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RESUMO

O artigo visa destacar as contribuicoes de um ilustrador importante para o cenario da
historia do design e da ilustracao no Brasil: o sergipano Candido Aragonez de Faria.
Essas contribuicoes sao apresentadas por vias de um resgate de sua biografia e trajetoria
de atuacao na composi¢cao de cartazes para o cinema francées. Faz uso de uma analise
documental e hermenéeutica do percurso historico do cartazista sergipano e problematiza
sua trajetoria entre o desenho academico e a arte comercial € a situacao periférica de
Faria como nordestino, brasileiro e cartazista em um mercado parisiense para explicar sua
auséencia na historiografia do design brasileiro. Finaliza enfatizando o papel inovador de
suas tecnicas na producao de cartazes.

Palavras-chave: Candido de Faria; Carta; Historia do design; Biografia.
Absftract

The article aims to highlight the contributions of an important illustrator to the scenario of the
history of design and illustration in Brazil: Candido Aragonez de Faria of Sergipe (Brazil).
These contributions are presented by means of a rescue of his biography and performance
trajectory in the composition of posters for French cinema. It makes use of a documentary
and hermeneutic analysis of the historical trajectory of Sergipe’s posterist and questions
his trajectory between academic drawing and commercial art and the peripheral situation of
Faria as a Northeastern, Brazilian and posterist in a Parisian market to explain his absence
In the historiography of design Brazilian. He concludes by emphasizing the innovative role
of his techniques in the production of posters.

Keywords: Candido de Faria, Poster; History of design, Biography.
Resumen

El articulo tiene como objetivo resaltar las contribuciones de un ilustrador importante al
escenario de la historia del diseno y la ilustracion en Brasil: Candido Aragonez de Faria del
distito de Sergip. Estas aportaciones se presentan mediante un rescate de su biografia y
trayectoria escenica en la composicion de carteles para el cine franceés. Hace uso de un
analisis documental y hermenéutico de la trayectoria historica del cartelista de Sergipe
y problematiza su trayectoria entre el dibujo academico y el arte comercial y la situacion
periferica de Faria como nororiental, brasileno y posterista en un mercado parisino para
explicar su ausencia en la historiografia del diseno brasileno. Concluye destacando el papel
Innovador de sus tecnicas en la produccion de carteles.

Palabras llave: Candido de Faria; Poster; Historia del diseno; Biografia.
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1 INTRODUGAO

Este artigo visa destacar as contribuigcoes de um ilustrador importante para
O cenario da historia do design e da ilustragcao no Brasil: o artista sergipano Candido
Aragonez de Faria. Essa contribuicao € apresentada por vias de um resgate de sua
biografia e trajetoria de atuagao no campo e enfatiza a relevancia da producao deste
artista grafico para a cultura visual da historiografia das artes graficas no Brasil (seculo

XIX) e no mundo (seculo XX). Candido de Faria fez carreira artistica e, por conta de
sua Intensa e ininterrupta atuacao nas artes aplicadas, em um percurso que o leva de
Sergipe ao Rio de Janeiro (em 1858), do Rio para Buenos Aires (1870) e de |la para
Paris (em 1882), na “Bela Epoca’, ja apresentava um rico portfélio de ilustracdes, em
sua maioria, do género da caricatura (ARAUJO, 2018).

Apesar de ter atuado com destaque e inovando com diversas tecnicas
de iImpressao nos grandes centros urbanos do sec. XIX, como Rio, Buenos Aires
e Paris, o papel de Faria e sua contribuicao para a historia do Design no Brasil foi
negligenciada. Essa problematica talvez seja decorrente do desenho funcional* de
Candido de Faria, que nao era classificado como arte, na epoca, € uma das questoes
norteadoras deste trabalho. E certo que Faria aparece algumas vezes, na historiografia
da caricatura e na historia da imprensa ilustrada, tanto como colaborador quanto
como Ilustrador exclusivo de periodicos brasileiros, argentinos e, a partir do Inicio
dos anos de 1882, de jornais franceses. Cardoso (2018, p. 15) explicita que o Faria
'[...] € um velho conhecido de quem estuda a historia das artes graficas no Brasil",
mas mesmo que se tenha convicgao de que existem evidencias de que ele nao e um
completo desconhecido, fato € que pouco se menciona sobre esse artista nas esferas
da Historia da Arte ou na Historia do Design. Cardoso (2018) ja havia antevisto esta

dimensao periféerica, em razao da realizacao da publicacao de um amplo estudo de
levantamento sobre Farias (Cf. ARAUJO, 2018), ao afirmar:

Numa epoca em que ninguem sonhava com questoes como dialogos
pOs-colonials e trocas transculturais, o caso dos Affiches Faria |a
era um exemplo da influéncia retroativa que um artista da periferia
podia exercer sobre as praticas culturais dos paises centrais ao

capitalismo industrial. (CARDOSO, 2018, p. 17. ltalicos do autor.
Negritos nossos).

Referir-se ao Candido de Faria como "artista da periferia” parece razoavel
guando se tem ciencia do quao Inusitado e alguém que nasce no menor estado da
federacao do Brasil®> e se torna o maior cartazista do cinema europeu no inicio do
seculo XX. Nossa hipotese € que a situacao periferica de Faria o colocou neste

4 Chamamos de "Desenho Funcional® aquele produzido para fins comerciais ou técnicos, de sinalizacao ou de orientacgao,
tipicos das artes graficas, no qual o desenho € produzido com uma funcao diretiva que tangencia a de expressao artistica. Para
uma ampliacao do debate sobre as distincoes entre desenho artistico, técnico e funcional, consultar Rauber (2019).

5 Faria nasceu em 1849 num vilarejo chamado Laranjeiras, no estado de Sergipe, Brasil. Era filho de Jose Candido, médico
baiano, com Josefa Aragonez, uma moca de familia espanhola. Para aprofundar detalhes de sua biografia, vide Araujo (2018).
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lIMDbO de representacao do cenario da historia do design e da ilustracao no Brasil. Do
mesmo modo, fol sua atuacao no desenvolvimento de uma tecnica tambem periférica
de producao de cartazes que o coloca hoje nesta mesma representacao historica,
conforme discutimos nos proximos topicos.

Metodologicamente, aexploracaodabiografiadeumindividuoeimportante
para compreender as dimensoes enquanto ser social e singular e os reflexos que sua
trajetoria tem sobre sua obra e a comunidade (Cf. DELORY-MOMBERGER, 2012).
O iIntuito e perceber os momentos de pluralidade discursiva das obras em relacao
ao tempo. Na auséncia dos individuos, alvo da investigacao, e na impossibilidade de
realizar entrevistas que pudessem ser analisadas, nossa abordagem e documental.
Os documentos aqui ganham uma dimensao temporal de configuracao. Seguindo uma
indicacao de Penn (2010), tratamos os documentos como fonte iconografica que tem
potencialidades biograficas de nos contar a historia do autor em relacao ao tempo em
gue fol produzida. Esses documentos sao imagens, e como tal, se estruturam com um
discurso estetico que possui uma dimensao interpretativa da realidade (Cf. BRAGA
JR, 2015). Estas tecnicas sao bastante desenvolvidas na area de ciéencias sociais e
buscamos adapta-las para compreender as dimensoes do design de cartazes e da
llustracao. Seguimos, portanto, algumas indicacoes de Fuentes (2006) ao estabelecer
as referencias sobre os codigos, sejam eles nacionals ou nhao, € seus vinculos com
guestoes sociais e esteticas em uma perspectiva historica. No que se refere a analise,
flzemosusode umaabordagemhermenéuticasobre algumasilustracoes, selecionadas
intencionalmente, com o objetivo de estabelecer uma relacao de sentido com os
padroes estereotipicos que vinculam Faria a uma dimensao popular, que chamamos
‘periferica’. Nesse momento, fazemos uso, portanto, de uma hermeneutica objetiva,
O que Visa,

[...] dissecar o percurso entre o proposto € o real, realizar o exercicio
metodologico e buscar no particular o desvendamento do universal,
realizar o confronto dialeticamente objetivado entre aquilo que algo
promete ser, aquilo que e almejado e parece ser, com aquilo que
e na realidade; esta no confrontar entre a verdade e a inverdade,
entre as aspiracoes e suas reais possibilidades. (VILELA; NOACK-

NAPOLES, 2010, p. 310).

Apesar da hermeneutica objetiva ter sido feita, tradicionalmente, sobre
as producoes textuais, deslocamos sua aplicacao sobre imagens desenhadas (os
cartazes de Faria). Afinal, para os linguistas, a imagem tambem & um texto (Cf.
SANTAELLA, 2012).

Nosso corpus metodologico incluiu as pecas (entre cartazes e ilustragoes)
obtidas nos acervos digitais da Fundacao Biblioteca Nacional do Brasil, na Biblioteca
Nacional da Argentina, na Biblioteca Nacional da Franca, € na colegao da rondation
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Jerome Seydoux-Pathé de Paris®. Elas foram catalogadas por periodo e localidade,
possibilitando obter, assim, a compreensao sobre as caracteristicas socioculturais
e de tecnologia que estavam evidenciadas nas llustracoes desse artista em uma
perspectiva cronologica.

Dessa forma, nos questionamos sobre quais os aspectos da producao
artisticade Candido de Faria possibilitaram que a producao dele setornasse referéencia,
paraacomunicagaode massa, numadadaépocaelugar? Ecomoumartista, natural dos
arredores dos centros urbanos desenvolvidos, conseguiu ter seu talento reconhecido,
alnda que sua producao estivesse na contramao artistica dos lugares por onde ele
passou? Para tanto, a apresentacao do perfil biografico de Faria € problematizada
pela dimensao periferica que ele ocupou, socialmente, artisticamente e esteticamente,
conforme apresentamos a sequiir.

2 FARIA E SUA TRAJETORIA ENTRE O DESENHO ACADEMICO E A ARTE
COMERCIAL

A formacao artistica de Faria deve ser um assunto obrigatorio para
compreender as caracteristicas da ilustracao dele, que fez tanto sucesso para o cartaz
do cinema frances. O que se sabe € que ele ingressou na Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA) no inicio da segunda metade do seculo XIX e, ja em 1866, com apenas
17 anos, passou a fazer parte da imprensa ilustrada do Brasil, com seus primeiros
desenhos inseridos em um jornal chamado “A Pacotilha”. Inicialmente, o desenho
de Faria era dito como impreciso, no que tange ao realismo do objeto representado.
lTodavia, rapidamente, a partir dos anos de 1872, jJa um jovem de 23 anos, com traco
mais aprimorado, passou a ser elogiado por criticos da epoca:.

O traco e de uma firmeza sem vacilagcoes, ao mesmo tempo vigoroso
e elegante, seja no recorte de cenas de interior, seja nos flagrantes
de rua. Suas damas retratam maravilhosamente a vida social do
segundo Imperio, com as suas pequenas comedias, as suas intrigas
de sao e de alcova, as miudas miserias da vida conjugal, sem
novidade desde a expulsao do Paraiso. [...] ao lado disso, ha um
outro ponto em que a originalidade déesse (sic) artista nao pode ser
contestada, quando, em seus ultimos trabalhos conhecidos, visa
aos politicos do momento, apanhando-os em situacao da maior
comicidade e de um vigor de interpretacao satirica em que nenhum
contemporaneo o ultrapassava, nem mesmo Agostini, de uma arte,
alias, inteiramente diversa, pois suas caricaturas foram sempre mais

no sentido moderno da caracterizacao do que da deformacao. (LIMA,
1963 apud DAMASCENQO, 1962, p. 71-72).

Fica evidente que o retrato da vida cotidiana, ao enfatizar o interior € a rua

com flagras da vida real aparenta, em primeiro momento, que se trata de impressoes

6 As imagens obtidas nos acervos digitais das bibliotecas nacionais — Brasil, Argentina e Franca —, sao de uso gratuito e foram
referenciadas. As imagens da Fundacao Pathe foram cedidas, via contrato, a essa pesquisa, em dezembro de 2017.
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visuais feitas de observacao. Imediatos e rapidos. Entretanto, seu traco, apesar de
tomar como base a caricatura, tem uma “firmeza sem vacilagcoes’, como se feito de
memaoria’. Essa caracteristica o colocara em um entre-lugar na representacao visual
e se torna uma pratica do aspecto da tecnica do desenho que lhe representa. O
desenho de Faria, portanto, tambem era considerado moderno para a epoca, ja que
era uma caricatura que se diferenciava das dos outros por nao apresentar deformacao
agressiva, apesardoteorde “comicidade” e "vigorde interpretacao” de suas ilustracoes
de carater sociopolitico (fig. 1, fig. 2 e fig. 3).

Segundo Damasceno (1962), as Iilustracoes dos estrangeiros eram
configuradas por caricaturas com deformacoes ofensivas. Era comum, nesta epoca,
segunda metade do seculo XIX, que alguns jornais ilustrados, no Brasil, nao pudessem
circular nas casas de familias, para que nao fossem vistos pelas damas. Faria
fazia diferente e propunha cenas da “vida social do segundo Imperio”, ilustradas
com realismo e humor menos acido. No periodo, acontecimentos politicos e socials
eram atacados de maneira clicheé e com nocividade pela imprensa ilustrada, como
um “escarnio rude”. Faria, nesse contexto e por intermedio de seus desenhos, [...]
ensinou-nos que o delicado misterio da critica e a correcao dos erros e imperfeigoes
dos homens sao amigos da finura, e inimigos da grosseria.” (DAMASCENO, 1962, p.
73).

Essa caracteristica, de uma caricatura mimetica e nao deformada, pode
serresultadode uma praticadodesenhoacademico, durante suatrajetoriade formacao
na Academia Imperial de Belas Artes. AAcademia, com a intengao de tornar a arte da
colonia a altura de uma producao da Corte portuguesa, formava artistas por intermedio
do metodo da copia em modelos europeus (PEREIRA, 2008). Nesse contexto, o
ensino da copla era um modo de aprender a observar o objeto retratado e representa-
|0 com propriedades reais. Essa pratica, entretanto, comum entre os ilustradores
da epoca, nao desablilitava o estilo pessoal de cada um deles. Faria aprimorou seu
desenho academico, de proporcoes canonicas e carater realista, com a funcao de
tornar acessivels conteudos de ordem politica e social. No universo de producao no
qual Faria estava inserido, a caricatura dessa ordem fol um género de desenho que

teve “carater’, porque os elementos representados eram frutos da “[...] observacao
do carater fisico e moral.” (LIMA, 1963, p. 17).

/ Nao pretendemos ampliar o debate sobre a questao da caricatura e seus vinculos com o satirico € o iconico. Um pouco
sobre o papel da caricatura e suas influéncias sociais pode ser aprofundado no trabalho de Braga Jr (2015), assim como,
perspectivas diferenciadas em torno do desenvolvimento de um trago caricatural ou academico e seus respectivos vinculos
com o humor, podem encontrar reverberacoes frutiferas no trabalho de Umberto Eco (2007) sobre a "Historia da feiura® ou no
compéndio de Isabel Lustosa (2011) sobre as relacoes entre a Imprensa, o humor e a caricatura. Afinal, reconhecemos que
nem todo satirico tende a ser caricatural, haja vista que o ironico € satirico sem ser necessariamente caricatural.
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Figura 1: "Typos do Rio de Janeiro™. llustracao Figura 2: llustracao para o periodico “A Vida Fluminense™ (1872).
para o periodico “A Vida Fluminense” (1872).

Fonte: memoria.bn.br/pdf/709662/per709662

Fonte: la.bn. t/7 2 14 2 1872
onte: memoria.bn.br/pdl/709662/per709662_1872_ 1872 00224 .pdf. Acessado em: 4 de jul. de 2017.

00218.pdf. Acessado em: 4 de jul. de 2017.

Figura 3: "Typos do Rio de janeiro: o varredor de rua”. llustracao para o periddico “A Vida Fluminense™ (1872).

Fonte: memoria.bn.br/pdf/709662/per709662 1872 00223.pdf. Acessado em: 4 de jul. de 2017.

As Ilustracoes de Faria seriam o primeiroelemento que o consagraria um
dos cartazistas do cinema francés mais requisitados no inicio do seculo XX. Pronto
para produzir uma comunicagao configurada de maneira amistosa que estimulasse
O consumo, ele se torna protagonista de um momento em que o cartaz publicitario
tem a funcao de seduzir publicos e promover a venda de produtos e servi¢gos, mas
tambem tem o proposito de registrar aspectos socioculturais de seu tempo. O cartaz
‘[...] transgredia as formas de arte mais estabelecidas e assim chamava a atencao
para a sua funcao como uma indicacao de mobilidade social” (VERHAGEN, 2004, p.
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151). E neste ponto em que se pode entender o quio astuto esse “artista da periferia’
fol em perceber que sua arte era necessaria para um momento em que as artes, as
ciencias e as tecnologias avancavam sem freios. Sobre o exposto, Gaudéencio Jr
(2015) explicita que:

[...] Candido de Faria ocupou uma especie de intersticio para a
historia do design grafico e, mais particularmente, do cartaz frances.
[...] Faria, e tantos outros artistas graficos com trabalho identificado
com a diversidade de estilos, nao se enquadraram tao facilmente
na genealogia modernista, que fundaria uma parte significativa o
discurso legitimador do que viria a ser entendido por design, a partir
das primeiras decadas do seculo XX. Estudar a obra de Faria € uma
oportunidade impar pararomper com certo encadeamento historico®,
em que o que o bastao da modernidade € passado de mao em
mao entre aqueles a quem se legou a alcunha de grandes mestres.

(GAUDENCIO JR, 2015, p. 333).

Faria nao parecia preocupar-se em definir um estilo artistico proprio, mas
em plena modernidade, conseguiu consagrar seu estilo academico para a producao
de cartazes.®” Ele também se manteve atento ao processo de reprodutibilidade da
epoca: a litografia. Esse modo de impressao, diferentemente das outras tecnicas
conhecidas ate o momento, proporcionava mais fidelidade do desenho configurado
com a Imagem impressa. Faria teve, assim, condicoes de publicar seus desenhos
com qualidade tecnica de reproducao, possibilitando evidenciar, na pagina impressa,
seu estilo de traco e composicoes tipograficas. Em Paris, ele abre o Atelier Faria,

gue ficava situado na regiao de Montmartre, entre cafes e artistas interessados em
estudar os grandes mestres e debater sobre os aspectos que definiam a Arte.

Em 1881, um ano antes de sua chegada em Paris, uma nova legislacao
francesa, relativa a liberdade de imprensa, permitia a fixacao de cartazes por toda
parte do espaco urbano. Essa legislacao inflamou a producao de cartazes na capital
francesa e os estabelecimentos comerciais passaram a ser decorados com as artes
publicitarias. A partir de 1902, tornar-se-ia o principal artista de cartaz do cinema
frances, chegando a produzir ate 9.000 num periodo de tres meses para a Produtora
de Filmes Pathé, a maior produtora mundial nessa epoca. O formato do cartaz de

cinema que ele estabeleceu tinha a dimensao de 120 x 160 cm, que e, até hoje,
utilizada pelas grandes produtoras de cinema no mundo (ARAUJO, 2018).

8 Somos cientes que a posicao de Gaudéencio Jr pode levantar criticas sobre o processo historico pelo qual os acontecimentos
terminam sendo vistos como lineares e absolutos em si. Em nossa perspectiva, Gaudéncio Jr possibilita uma critica a esse
patamar, ao perceber que essa linearidade que se pressupoe em reta diregcao, nao se efetiva na pratica. Isso vale tanto para
a producao artistica intercorrente e fora de epoca, quanto para personalidades que se destacam ao representar expressoes
historicamente posicionadas em momentos diferentes, como € o caso de Faria.

9 E possivel supor que diversos fatores e contextos sociais emolduraram essa situacdo. A ndo aderéncia de Fatia as
vanguardas artisticas da epoca poderia arriscar sua posicao de imigrante em estabelecimento. Um estrangeiro periferico
necessitado de trabalho nao poderia chamar tanta atencao desnecessaria que viesse a comprometer contratos de atuacao.
E nesses mercados com muitas inovagoes, sempre ha espaco para aqueles que oferecem o tradicional. Essa posicao “de
continuidade” pode ser percebida também durante sua atuacdo como desenhista substituto de Angelo Agostini; obviamente,
essa posicao conservadora nao diminuiria suas contribuicoes ao segmento.
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Profissional tambeéem atento aos avancos tecnologicos, as cenas dos
fllmes desenhadas por ele nos cartazes aconteciam mediante a observacao de uma
fotografia disponibilizada pela Pathe (fig. 5). Com o negativo, ele reproduz com
fidelidade indumentarias e gestos dos atores, objetos e cenario. Nao era uma copia
por completo. Havia pequenas variacoes das posicoes dos personagens. £ apesar de
os filmes na epoca serem em preto € branco, os cartazes eram coloridos (fig. 4). Faria
Se cercou de tecnicas que propunham o uso das cores como elemento da intensidade
da vida real. O repertorio do espectador ja era alimentado pela ilustracao colorida do
cartaz antes da visualidade monocromatica do filme.

Figura 4: Cartaz para o filme “Les Victimes de |I'Aalcoolisme”, de 1902.

Fonte: Colecao Fundacao Jerome Seydoux-Pathe © 1902 — Irmaos Pathe. Litografia 120 x 160 cm.

Figura 5: Fotografia do filme “"LesVictimes de |'Aalcoolisme”.

Fonte: Colecao Fundacao Jérome Seydoux-Pathe © 1902 — Irmaos Pathe.
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Figura 6: Cartaz publicitario da Pathe, ilustracao de Candido Aragonez de Faria.
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Fonte: Colecao Fundacao Jerome Seydoux-Pathe © 1906 — Irmaos Pathé. Litografia: 160 x 240 cm.

Figura 7: Cartaz para o filme “A caca a peruca’.
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Outra questao e que Faria, ao ilustrar para a industria de entretenimento,
estava lidando com a efemeridade natural de um cartaz publicitario. Ou seja, a compreensao
iImediatista, proposta pelarepresentacao que usa estereotipos, e necessaria pararelacionar-
se comas convulsoes socioculturaisdo presente. Umexemploe umdos cartazes publicitarios
da Pathe (fig. 6), que anuncia a exibicao de seis filmes com a figura do palhaco, uma figura
gue estava representando o momento Inicial do cinema, um tipo de espetaculo que se
misturava com outras formas culturais.

E notdrio que os cartazes de cinema ilustrados por Faria foram sendo
configurados em conformidade com as mudancas tecnicas do cinemae a enfase dadaao tipo
de espetaculo. Algumas caracteristicas simbolicas do cartaz de cinema se desenvolveram
a partir da propria narrativa cinematografica: tipo de enquadramento e iluminagao da cena,
determinadas disposi¢coes dos atores, ordenagao dos personagens, entre outros aspectos.
Entretanto, a partir do conhecimento tecnico adquirido em sua formacao na AIBA, Faria
conseguia diferenciar-se do modo de representar de outros cartazistas do periodo. No cartaz
da figura 7/, usando uma perspectiva aérea, o genero de humor “afetado” é retratado por
Faria. Uma configuracao inusitada para o cartaz publicitario da epoca, mas que o desenho
academico dava conta sem problemas (perspectiva aérea). Alem disso, o titulo inserido
em caixa destacada fol outra inovacao de Faria com a finalidade de facilitar a impressao
de titulos em outras linguas, para a exibicao do filme em mercado estrangeiro.

E no final do século XIX e inicio do século XX, que os artistas europeus,
diante de tantas transformacoes na vida humana, passaram a questionar antigos valores
e se envolveram com o movimento moderno da Arte. Na Arte Moderna, a tradicional visao
objetiva do mundo perdeu o sentido fazendo os artistas buscarem configurar um estilo
proprio ao inves de propor representacoes realistas, um feito que passou a ser atribuido
ao advento da fotografia e nao mais das artes visuais. De certo modo, contracorrente ao
movimento das grandes Artes, Faria soube aproveitar bem seu lugar nas chamadas artes
comerciais, ou artes aplicadas, jJa que sua ilustracao realista e caricata se torna funcional
na comunicagao persuasiva para o consumo de objetos e entretenimentos.

3 A GUISA DE CONCLUSAO: O ARTISTA DA PERIFERIA E SEU ENTRE-LUGAR

Cardoso (2008) alertou que a historia do Design sofreu os efeitos do
historicismo. Devemos, para evitar incongruéencias na interpretacao dos fatos, analisar tanto
0S aspectos sociais quanto os materiais com enfase na iconografia, afinal “sao nas imagens
gue o leitor encontrara janelas que abrem para outras narrativas” (CARDOSO, 2008, p.
19). Entretanto, na mediacao desse fenoOmeno, Cardoso segue O principio sociologico
(cf. BERGER; LUCKMANN, 2002; MANNHEIM, 2001) de perceber a historia, nesse caso
especifico, ado Design, pela relagao centro-periferia. Isso €, entender os fenOmenos sociais
e sua valorizacao ou registro na historia a partir do lugar de observacao. kEle segue a
perspectiva que ha uma dimensao hierarquica na percepcao da producao € da relevancia
gue as coisas tem para a sociedade.
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O Design e a Historia da Arte no Brasil, p. ex., sofreram esta pressao centro-
periféerica na qual a cultura (e os movimentos artisticos) franceses influenciaram o Brasil.
Entretanto, Faria muda, mesmo que de forma discreta, este eixo. Levando uma estetica
periferica, dos pequenos centros para o centro do mundo. A periferia assumiu, assim, uma
funcao de destaque para perceber os sentidos que as coisas tem fora do padrao mainstream.
Ha Iniciativas continuas de analisar como se desenvolve um “design de periferia” em
contrapartida a um design convencional. Afinal,

O conceitode Design de Periferia e relativo, dizrespeito alocalizacao
geografica de um centro, ou metaforica, no caso de nao pertencer a
uma corrente principal. As discussoes sao pontuadas na producao
dos bens culturais e dos respectivos conceltos que permeiem 0S

artefatos desenvolvidos além de sua relagcao com 0S usuarios.
(ALMEIDA, SILVA; SANTOS, 2013, p. 254).

Em poucas palavras, o "Design de Periferia” pressupoe “valores icOnicos nos
redutos populares” (BORGES, 2013 apud ALMEIDA, SILVA; SANTOS, 2013, p. 254). Isso
e, ha um tipo singular de visualidade que permeia a produc¢ao nesse campo. Sendo assim,
O que seria o "artista de Periferia” senao o agente que exerce a for¢ca necessaria, por
vias de seus atos e de sua forcga criativa, emoldurando novos modelos e prospectos que
alimentam seu design. Em determinada medida, o design periférico e fruto de investidas
gue nao seguem convengcoes academicas ou comercials ou, Como seria o0 caso de Farias,
utiliza-as quando o discurso academico diz que nao e para usar.

Em uma epoca em que se valorizava a Inovagao das escolas impressionistas,
Fariadesenvolvetodaumaesteticanaqualotracocaricaturadoquetomabasesacademicistas
para criar seus cartazes, inclusive se apropriando dos elementos de sequencialidade dos
cartuns em que trabalhou nos jornais cariocas e argentinos.

Esta dimensao de "artista da periferia” assume trés dimensoes: a primeira e
de localidade e regionalidade. Faria era sergipano. Houve uma tendencia crescente, ao
longo do tempo, de negligenciar, na literatura da historia do Design no Brasil, as regioes
perifericas, privilegiando artistas e obras do Sul-Sudeste. Mesmo quando mencionado
nos levantamentos sobre caricaturas, ilustradores e cartazistas € de maneira economica.
Sem muita evidéncia. Refor¢cando a ideia de que as periferias sao apenas replicadores
dos grandes centros, no que se refere ao Design. Tanto Gaudéencio Jr (2015) quanto Melo
(2011), em seus resgates historicos sobre o papel dos jornais ilustrados na historia do
Design brasileiro, p.ex., nao mencionam o Faria, privilegiando os artistas europeus que
dominavam o mercado.

Sendo assim, o debate que apresentamos aqui nao relaciona o “artista da
Periferia” como "Designda Periferia” por completo. Nao se tratade um esquematismoiconico
gue constroi a aparéencia dos projetos produzidos pela periferia; mas uma dimensao politica
do lugar de onde estes projetos e pessoas estao, representam e falam. E, principalmente, o
gue elas representam para a comunidade e o perfil historico de suas escolhas e posicoes.
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O artista da periferia seria aquele que, partido de uma dimensao periférica, assume papel
representativo de um discurso estetico sobre um panorama hegemonico qualquer.

A segunda dimensao € que Farias imprimiu em seu trabalho de ilustracao e
de cartazes uma dimensao de representacao do cotidiano de rua, popular, de pessoas
comuns, e, portanto, também periferica. Ele estava na periferia dos movimentos artisticos
da epoca. Ao mesmo tempo que se ateve a linguagem academica da representacao realista
dos corpos. Enquanto boa parcela dos artistas caminhava para se afirmar por vias de uma
linguagem propria e especifica, Faria construia uma mediagao entre o popular e o erudito.
Tentava construir uma traducao entre dois mundos. Sua originalidade estava, pasmem,
em nao seguir a dimensao da inovagao, ao mesmo tempo em que inova ao tentar manter
oS vinculos entre a formacao recebida, sua experiéncia de atuacao e a efervescéncia do
mercado frances em que atuava.

Sua auséencia na literatura oficial deve-se, sobretudo, ao seu papel que o
localiza na periferia de um movimento que nao ganhou as paginas do registro historico pelo
simples fato de nao ter gritado as mudancas radicais que se estabeleceram na epoca.

A terceira dimensao € de sua dupla ascendéncia periférica. Era um artista
brasileiro que fazia cartazes no centro de Paris para a industria do cinema. Os vinculos
com a arte comercial, nao ideologica, nao discursiva de movimentos literarios e das novas
visoes do mundo, |lhe colocavam tambem na periferia da atividade, na relacao America
| atina — Europa.

Em uma trajetoria de producao intensa e vida pessoal discreta, Faria rompe de
fato com a perspectiva tradicional que considera que as inovagoes modernas so advieram
de grandes mestres e que foram passados ou construidos de geracao em geracao tal qual
as guildas profissionais. O layout dos cartazes de Faria fora inovador em inumeros aspectos,
mas sua Inovagao nao ganhou o registro dos historiadores como deveria. entretanto, na
epoca, o cartaz publicitarionao propunha uma arte de visualidade que encantasse os criticos.
Por ser uma imagem dirigida para publicos, “[...] tanto aos trabalhadores quanto a classe
media. [...] nao era possivel considerar o cartaz como uma arte maior’ (VERHAGEN, 2004,
D. 133). E mesmo que outros tentem inserir o cartaz como uma peca de Arte maior, ja que
e possivel referir-se a ele como uma imagem que traduz aspectos morais de uma epoca,
Nnao se pode perder de vista que a visualidade proposta e tambem resultado da expressao
propria de um artista mas, sobretudo, dos anselos da vida social. E, nessa perspectiva,
o llustrador Candido de Faria se mostrou sensivel aos fenOmenos culturais de sua epoca
e, com artisticidade € habilidade de representar a realidade da vida cotidiana — e suas
adaptacoes necessarias — insere nao apenas o cartaz publicitario junto de outras artes,
mas registra o Sergipe e o Brasil no campo da historia do Design. *°

10 Revisao gramatical feita por Isabela Ribeiro, Revisora Textual e Professora de Lingua Portuguesa e suas Literaturas,
e-mail: icribeiro.portugues@gamail.com. Lattes: hitp://lattes.cnpq.br/328067/3970101159
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