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RESUMO

Esse artigo traz informacoes sobre os modos de ser, estar e agir das mulheres do Vale do
ltajai, Santa Catarina, durante o Seculo XX, a partir das memorias de quatro mulheres que
foram entrevistadas, em 2021, para a elaboracao do documentario “Moda e Memaorias no
Vale”. O documentario buscou registros mnésicos dessas mulheres relativos aos trabalhos
e aos modos que permearam a Moda durante o seculo XX no Vale, resultando em saberes
construidos sobre as obrigagoes no trabalho, na casa e no cotidiano das entrevistadas.
Esse artigo objetivou evidenciar uma construcao identitaria no Vale do Itajai a partir das
memorias das entrevistadas sobre seus habitos de vestir, do trabalho manual e profissoes,
bem como 0s modos € modas de seu tempo, a partir de uma analise de conteudo (BARDIN,
2016), quando serao apresentadas as falas das mulheres. Espera-se contribuir para a
ampliacao dos campos de estudo da moda em Santa Catarina, possibilitando a utilizacao
dos registros e memorias da moda local no ensino, pesquisa e extensao.

Palavras-chaves: Cultura: Memoria; Moda.
ADstract

This article provides information about the ways of being and acting of women in the Vale do
[tajai, Santa Catarina, during the 20th Century, based on the memories of four women who
were Interviewed in 2021, for the elaboration of the documentary "Fashion and Memories
In the Vale”. The documentary sought out mnesic records of these women related to the
works and modes that permeated fashion during the 20th century in the Vale, resulting in
knowledge built on the obligations at work, at home and in the daily lives of the interviewees.
I'nis article aimed to highlight an identity construction in the Itajai Valley, based on the
Interviewees’ memories of their dress habits, manual labor and professions, as well as the
manners and fashions of their time, based on a content analysis (BARDIN, 2016), in which
the interviewees’ statements will be presented. [t is expected to contribute to the expansion
of the fields of study of fashion in Santa Catarina, enabling the use of records and memories
of local fashion in teaching, research and extension.

Keywords: Culture; Fashion; Memory.

Resumen

Este articulo brinda informacion sobre las formas de ser, ser y actuar de las mujeres en
el Vale do ltajai, Santa Catarina, durante el siglo XX, a partir de los recuerdos de cuatro
mujeres que fueron entrevistadas en 2021, para la elaboracion del documental "Moda y
Memoria en el Vale™. Eldocumental busco reqistros mnesicos de estas mujeres relacionados
con los trabajos y modos que impregnaron la moda durante el siglo XX en el Valle, dando
como resultado un conocimiento construido sobre las obligaciones en el trabajo, en el hogar
y en la vida cofidiana de las entrevistadas. Este articulo tuvo como objetivo resaltar una
construccion de identidad en el Valle de ltajai, a partir de los recuerdos de los entrevistados
sobre sus habitos de vestir, trabajo manual y profesiones, asi como los modales y modas de
su tiempo, a partir de un analisis de contenido (BARDIN, 2016). , en el que se presentaran las
declaraciones de los entrevistados. Se espera que contribuya a la expansion de los campos
de estudio de la moda en Santa Catarina, posibilitando el uso de registros y memorias de
la moda local en la docencia, investigacion y extension.

Palabras-clave: Cultura; Memoria; Moda.
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1 INTRODUGAO

O documentario "Moda e Memorias no Vale”, produzido entre janeiro
e marco de 2021, utilizou fundos do Edital 003/2020 relativos a Leil Aldir Blanc
(14.017/2020) e foi lancado em 2 de marco de 2021, virtualmente, pelo site da
proponente e, fisicamente, como exposi¢cao convidada do Salao Angelim (FURB). A
exposicao propoOs aapresentacaododocumentarioe aapreciacaode pecas, fotografias
e equipamentos que fizeram parte dele e que sao acervo das mulheres entrevistadas.

O objetivodo documentario foliresgatar as informagcoes da moda no Vale do
Itajai por meio das memorias de quatro mulheres que foram escolhidas por utilizarem,
no lar e no trabalho, conhecimentos adquiridos de corte e costura, alfaiataria, pintura,
bordado, croche, confeccao de roupas de casa e vestuario, cabelo e manicure, todos
conhecimentos que foram parte da construcao identitaria do Vale.

O contato foi feito em janeiro de 2021 e as entrevistas ocorreram no Inicio
de fevereiro, com questionamentos sobre os meios de produzir, cuidar e utilizar os
objetos cotidianos, tipos e meios de trabalho. Durante as entrevistas, as participantes

buscavam fotografias, aviamentos, pecas e equipamentos que tinham guardado para
demonstrar tecnicas utilizadas, materiais e modelos e fol a partir dai que se visualizou
a possibilidade de uma exposicao, abrindo para a comunidade a oportunidade de
conhecer o trabalho delas. A curadoria da exposicao ocorreu em fevereiro € a escolha
das pecas fol feita com base nas entrevistas.

Durante o seculo XX, “havia estabelecido, em Santa Catarina, um comeércio
urbano e suburbano de mao de obra qualificada nas artes do corte e costura” (SCO/Z,
2020a, p. 151). A partir das vozes das quatro entrevistadas, fol possivel reconhecer a
Importancia do fazer essencialmente feminino por meio dos oficios de corte e costura,
bordado, cabeleireiro e manicure, croche e pintura.

A elaboracao desse artigo surgiu apos a entrevista e a exposicao e o
objetivo aqui proposto € evidenciar uma construcao identitaria no Vale do Itajai a partir
das memorias das entrevistadas sobre seus habitos de vestir, do trabalho manual e
profissoes, bem como os modos € modas de seu tempo. Para tal, serao abordadas
a tradicao e a cultura de moda no Vale do Itajal e a trajetoria das quatro mulheres,
alguns excertos da entrevista serao apresentados, bem como fotografias das pecas
de acervo das participantes. Sobre os dados da entrevista, fol aplicada a analise de
conteudo de Bardin (2016) e os dados gerados foram interpretados para essa pesquisa

a partir do conceito de cultura e identidade de Stuart Hall (2016).

Assim, 0S resultados obtidos demonstraram a importancia cultural e
economica dos afazeres relacionados a moda na regiao, 0S quails eram um meio de
manutencao da familia e da renda, intercalado com o trabalho nas fabricas. Essa
pesquisa tem o intuito de contribuir para a ampliagcao dos campos de estudo da moda
em Santa Catarina, possibilitando a utilizagao dos registros e das memorias da moda
local N0 ensino, pesquisa e extensao.
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2 AMODAEACULTURA NO VALE

Apartirde Hall (2016), € possivelcompreenderadinamica social da cultura
como uma troca de significados que se expressa pela linguagem, por i1sso, pode-
se dizer que ha um discurso. O processo comunicativo € nas sociedades modernas
Um processo de geragao, compreensao, percepcao e interacao de simbolos. Esse
Drocesso comunicativo nao se expressa apenas pela forma escrita, uma vez que ela
e um trabalho cognitivo humano. Diz-se dessa forma porque, ao observar o outro, o
iIndividuo dotado de compreensoes, interpreta e atribui a eles signos. Esse processo
e trazido por Hall (2016), em seu sistema de linguagem e representacao social, para
O qual o autor e a partir da interpretacao do individuo sobre os objetos, atribuindo-
lhes sighos que se formam as identidades.

Cultura, para Hall (2016), pode significar o modo de vida de um povo e 0S
valores compartilnados entre eles, assim como pode indicar uma realidade existencial
dentro da qual objetos, expressoes, funcoes etc. servem tanto para construir, como

para transmitir significados. E a partir dessas praticas cotidianas que o ser humano
cria para si significados que incutem o sentimento de pertenca, quando representa

uma pratica, ela representa algo que ele pensa de si e do todo em que esta inserido,
gerando para si uma identidade.

Assim, uma identidade cultural € algo que esta contido no discurso de
determinada sociedade. Para Cardoso (2018, [s.p.]), existem [...] tipos diferentes de
manifestacoes identitarias. Todas estao marcadas pela historia de cada grupo”. Ja
Castells (2018, [s.p]), define identidade como a “[...] fonte de significado e experiencia
de um povo e segue como atributo cultural.

Sendo assim, ao efetuar o documentario "Moda e Memorias no Vale”, em
2020, era esperado encontrar elementos culturais que permitissem compreender 0s
atributos a que envolvem a identidade cultural do Vale do ltajal. Esse € 0 principio
move a presente pesquisa e a partir dos excertos que serao apresentados e das
analises de dados das entrevistas sera possivel compreender a cultura e partes das
varias identidades culturais do Vale.

Scoz (2020a, p. 151), esclareceu que, durante o seculo XX, “[...] havia
estabelecido, em Santa Catarina, um comeércio urbano e suburbano de mao de obra
qualificada nas artes do corte e costura”, sob a tradi¢ao fabril do Vale. Industrializado,
Ja no seculo XIX escondeu-se um mercado de habeis maos femininas nos afazeres
da moda, sem destoar da realidade nacional em que estes afazeres eram
reconhecidamente femininos.

A existéncia de determinados cursos profissionalizantes, focados
no trabalho fabril, cabelo e manicure e corte e costura foram determinantes para
a constituicao da cultura de moda do Vale, uma vez que representavam opc¢oes
profissionais a seguir. Em Scoz (2020b) e Scoz, Scoz e Favero (2020), percebe-se
a correlacao entre os habitos do passado e 0 contemporaneo, bem como as marcas
gue se manifestam nos discursos sociais ao longo do tempo.
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As Instituicoes ofereceram determinada influéencia, mas os modos de vida
apresentaram-se ainda mais determinantes. A partir das entrevistas fol percebida a
salda dos moradores do campo em busca das cidades, levando consigo os trabalhos
manuais aprendidos, que eram tanto utilizados para a geracao de renda, quanto para
a manutencao do lar.

Para Baquero (2003, p.28), a “[...] vida econOmica esta profundamente
ligada a vida social” e nao pode ser desvinculada da cultura. O Vale do Itajai
investe no turismo das festas tradicionais, mas € constituido por muitos pequenos
empreendimentos do ramo de servicos e pequenas producoes que sao comumente
reportadas ao espirito empreendedor de seu povo. No entanto, o documentario nos
mostra que o desenvolvimento local, como um fendOmeno humano e social (JESUS,
2003), fol muito influenciado por individuos a exemplo dessas quatro mulheres que
exploraram economicamente sua cultura.

A economia popular € a forma pela qual, historicamente, os homens e
as mulheres que nao vivem da exploracao da for¢ca de trabalho alheio, vém tentando
garantir o seu estar no mundo, tanto na unidade domestica como no espago mais
amplo que envolve o bairro, a cidade, o pais e o universo (ICAZA; TIRIBA, 2003).

Aprenderam, no lar, a costurar roupas de festa e de trabalho, pois eram

0S dois momentos de vida reportados pelas entrevistadas, para o enxoval aprenderam
a bordar a maquina, costurar a mao, costurar a maquina, lavar, engomar e passar
pecas de seda, cetim e |la, crochetar e tricotar toalhas e outras decoragoes e, tambéem,
a remendar as roupas de trabalho. Quando o conhecimento necessario nao vinha do
lar, buscavam em cursos livres ou de qualificagcao na regiao, o que lhes permitiria
uma segunda renda ou a possibilidade de trabalhar em casa e, assim, cuidar do lar
e dos filhos.

Dessa forma, o conceito de moda que esta sendo trabalhado aqui nao se
limita a confeccao de roupas, uma vez que “[...] ela nao € s6 uma questao de roupas
e seria melhor considera-la um mecanismo ou uma ideologia que se aplica a quase

todas as areas concebiveis do mundo moderno, do fim do periodo medieval em diante”
(SVENDSEN, 2010, p. 12).

3 MODA E MEMORIA NO VALE: PERSPECTIVAS CULTURAIS DE QUATRO
ENTREVISTADAS

Aolongode umahoradedocumentario, as quatroentrevistadasrevisitaram
fotografias, rememorando tradicoes religiosas, meios de trabalho, oficios, normas de
convivéencia e valores estilisticos, visiveis pelas fotografias e pecas que fizeram de
acervo, o que auxiliou a resgatar de si memorias passadas. Contudo, antes de seguir
para a parte das entrevistas que trata da moda de forma mais direta, € importante
fazer uma apresentacao sobre cada uma das mulheres do documentario.

A primeira entrevistada, MHS, saiu de sua cidade natal em Bragco do
Norte com dezoito anos e fol para Blumenau em busca de trabalho. Nessa cidade,
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constituiu familia e aprendeu o artesanato para o lar na pintura de panos de prato,
pecas de roupas e roupas de casa, alem de ter ensinado outras pessoas, 0 que era
uma segunda fonte de renda. Depois de aposentada, entrou para um clube de maes,
gquando aprimorou os trabalnos manuais e abriu seu atelie em casa.

A segunda entrevistada, AC, de Herval D'Oeste, fol para Blumenau aos
dezessete anos, relatou sobre sua infancia no sitio onde o trabalho feminino era mais
pesado, a roupa era lavada no rio, com o0s joelhos apolados sobre pecas de madeira,
as roupas brancas e do lar eram batidas em peg¢as de madeira colocadas no rio com
sabao caseiro. O ferro de passar a carvao fol utilizado até depois da chegada da

energia eletrica e os oficios femininos foram iniciados ainda na infancia, a saber,
costurar a mao pecas de roupa para a familia e para a casa, remendar roupas de
trabalho, lavar, engomar e passar as roupas, trabalhos intercalados com as horas de
trabalho na roca e com os estudos.

A terceira entrevistada, ES, afirmou "ter mais o costume da cidade”, em
detrimento de suas iIrmas que nasceram e viveram ate a adolescéencia no interior.
Sua fala se direcionou ao cuidado que dava aos cabelos, as unhas e as roupas.
Incentivada por sua mae apenas ao trabalho na fabrica, buscou cursos na area de
cabelo e manicure, fazendo disso, por muito tempo, sua fonte de renda. A afinidade e
a hecessidade de trabalhar em casa a levou ao oficio de cabeleireira, um dos poucos
cursos oferecidos a epoca.

A quarta entrevistada, BP, aprendeu os oficios de bordar pecas a maquina
com uso do bastidor, a costurar pecas femininas finas e pecas de alfaiataria, bem
como pecas do lar e o croche, com sua mae. Irabalhou com sua mae ate os dezessete
anos, quando se casou, um costume comum a época o0 de casar-se jovem. Depois
de casada, trabalhou para uma loja costurando pecas em casa, quando nao havia

creches para colocar seus filhos e, entao, quando foi possivel, ingressou também na
fabrica mantendo os afazeres aprendidos para sustento do lar.

A partir da apresentacao das entrevistadas, podemos perceber que 0S
motivos da mudanca de moradia foram o trabalho e o casamento. Esta necessidade
de mudanca revela o movimento dos fluxos culturais de uma localidade para outra,
dentro do Vale do Itajal. A seguir serao apresentados alguns excertos das entrevistas,
na sequéencia dos questionamentos aplicados. A primeira pergunta aplicada foi: Fale
Um pouco sobre sua trajetoria de vida e 0 momento em que comecou a se relacionar
com a (costura, alfalataria, modelagem, pintura, bordado, corte e costura, maquiagem
e cabelo etc.).

Aprimeira entrevistada, MHS, declarou ter se mudado para Blumenau para
cuidar de uma crianca. Cuidava dela no horario de trabalho da mae e no outro periodo
encontrou emprego na industria Hering, local que empregava a mae da crianca.

Sabino relatou ter desde crianca o sonho de aprender a pintar: “[...] a
minha trajetoria com a pintura comecgou ja la na infancia, ate porque a gente nao tinha
muitas condicoes pra comprar o material® (MHS, 2021). Sua paixao pela pintura se
deveu a ISSso.
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REGISTROS MNESICOS DE MORADORAS DO VALE

A segunda entrevistada, AC, afirmou que sua trajetoria com a costura
INicCIoUu em casa, aprendendo com a mae antes de completar cinco anos a costurar
e remendar roupas a mao. Segundo AC (2021), [...] o trabalho a gente aprendia
fazendo, eles (0os pais) colocavam na mao da gente e a gente fazia". Até dez anos,
havia aprendido o trabalho na roca, a fazer cestos e cadeiras com amarragcoes e a
lavar e a passar as roupas de casa.

Para ES, a trajetoria com sua profissao iniciou mais tarde, aos dezesseis
anos, em cursos profissionalizantes de cabeleireiro e manicure no SENAC. Segundo
ela, sua busca era pela area de estetica porque “[...] nao sabia costurar nem fazer
outro oficio, entao, como eu me arrumava para mim acabel ali buscando por iISso”
(ES, 2021). Alem disso, ela afirmou: “[...] eu precisava resolver duas questoes, uma
da moradia e outra da renda, entao eu 1a me mudar pra Rodelo, € 1a trabalhar em
casa, porque la nao tinha nem muito curso, nem muito emprego, la tinha fabricas, eu
la trabalhar em casa e atender o pessoal da fabrica” (ES, 2021).

Para ES (2021), nao havia muitos cursos na epoca em Blumenau e como
0 SENAC ofertava alguns, ela escolheu baseado em sua necessidade. Dedicou sua
vontade de aprender ao oficio de cabeleireira, alem de ser a profissao que melhor se
adequaria a sua situacao, com a necessidade de trabalhar em casa para cuidar do lar
e dos filhos, ao fato de gostar de se arrumar para si € perceber que suas colegas de
trabalho tambem se arrumavam muito, sempre com [...] unha, cabelo, maquiagem
muito bem arrumadas” (ES, 2021). O curso disponibilizado pelo SENAC mostrou-se
NO caminho de sua necessidade, cujo trabalho seria em casa.

Na Figura 1, a entrevistada ES aparece no intervalo do almoco, ainda em
Blumenau, quando trabalhava como secretaria na empresa Mafisa, ao lado uma foto
dela com dezessels anos. A foto demonstra o que ES indicou como fazendo parte de

caracteristicas mais da cidade, que seria o0 apuro estetico:

Figura 1

Fonte: Acervo da entrevistada ES, 2021.
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A quarta entrevistada, BP, iniciou sua fala afirmando “[...] eu nasci em
Rodelo, e morei la com a minha mae ate os dezessete anos” (BP, 2021), ocasiao na
qual casou-se e mudou-se para Pomerode e continuou dizendo: “[...] eu fique ate os
dezessete anos sempre junto da minha mae, que fol quem me ensinou a costurar
e a bordar. O croché eu aprendi com a minha tia” (BP, 2021). A fala da entrevistada
estendeu-se com ela relatando mais sobre sua trajetoria: "Eu comecel aprendendo a
fazer camisas, depois eu fiz vestidos, salas, mas ho cOmego eram camisas, que eram
as roupas para os meus irmaos. As calcas a minha mae que fazia. E depois entao,
nos faziamos tudo, blazers, camisas, calcas, vestidos™. (BP, 2020).

Essa atividade de corte e costura era feita nao apenas para o lar, mas
sob encomenda, o que auxiliava na renda. Era uma atividade intercalada entre os
servicos domesticos de lavar, passar, engomar e cuidar da casa, alem do trabalho na
roca. Havia, ainda, a preparacao do enxoval, que continha “[...] tudo que vocé pode
Imaginar que vai precisar quando se casar, roupas de cama, do bebe, de casa, toalhas,
tudo™ (BP, 2021). Segundo ela: "De dia nos trabalhavamos, e a noite nés bordavamos
0 enxoval. Bordavamos tudo com o bastidor na maquina de costura movida a pe. A
gente colocava a peca no bastidor e ficava segurando o bastidor e movendo ele na

maquina, enquanto rodava ela com o pe". (BP, 2021)
A Figura 2 mostra pecas feitas pela entrevistada BP para as irmas e suas
pecas do enxoval, que fazem parte do seu acervo:

Figura 2

Fonte: Acervo da entrevistada BP, 2021.

A esquerda, roupa de primeira comunhao, costurada em casa para
sobrinha e a direita, roupas do enxoval do primeiro filho. A peca a esquerda da imagem
e uma touca feita com renda de /aise e a da direita uma camiseta que foil bordada
com bastidor, na maquina de costura.

O segundo questionamento durante a entrevista referiu-se a como esse
conhecimento fol adquirido: "“Como fol que voce ficou sabendo dessa area de atuacao?
Foi indicacao de alguem? Foi ensinado por alguém ou fez cursos”? Quem |lhe ensinou
ou indicou o curso? Onde foi? Quem foram seus professores? Comecou a trabalhar
na area ou fol hobby?”
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MHS (2021) Relatou: "Eu, antes de vir para Blumenau, fiz um curso la na
minha cidade mesmo, de croche, tinha uma mulher |la que ensinava e ela me ensinou.
Mas dai eu vim pra ca e ficou o croché. Entao eu fiz um curso no centro, ja aqui em
Blumenau, que hoje se chama biscult, mas naquela epoca era outro nome |[...] mas
eu queria fazer de pintura, assim, de roupa ne, entao depois uma mulher abriu um
curso la no centro, que na epoca era bem caro, mas eu fiz, fiz um mes soO, porque se
tu tinha dinheiro fazia quanto tempo queria, mas eu fiz sO um mes, dai la eu aprendi
a pintar pano, e umas blusas que a gente fazia. [...] mas eu sempre quis de pintura,
assim, de quadro, era meu sonho, dai quando eu comeceil no CAIC tinha la um curso
de pintura de quadro, dai la ful eu na pintura”. (MHS, 2021).

A entrevistada MHS guardou o primeiro quadro que pode ser vista a direita
da Figura 3 e a primeira peca de biscuit a esquerda da imagem:

Figura 3

Fonte: Acervo da entrevistada MHS, 2021.

AC afirmou que apenas depois de seus dez anos de idade € que fez um
curso de corte e costura, o qual fol pago por seu pai, na verdade, para sua irma, no
Instituto Universal Brasileiro. Segundo AC: "Ela nao tinha cabeca para costura, na
cabeca dela nunca entrou a costura, entao eu peguel os materiais que eles enviavam
de Sao Paulo e comecel a fazer, eles mandavam regua, fita metrica, agulha, as vezes
ate tecido, e umas revistas que vinham com os moldes. Dal os moldes eu colocava
em cima da mesa e talhava pra mim as minhas coisas, eu fiz bastante roupa pra mim,
flz uma calca, fiz blusas, fiz calcinhas. [...] Mas a primeira roupa que eu fiz pra mim
fol uma saia, que veio uma mulher de Rio do Sul la no Sumidor vender maquina de
costura pro pal e pra mae, e eu vi a sala dela e achel lindo, dal eu pensel nha minha
cabeca como fazia e depois fui la e fiz pra mim". (AC, 2021)

A entrevistada afirmou que a saia foi utilizada ainda por sua primeira
filha durante a adolescéncia. Das demais pecas, mantinha apenas uma foto, a qual
pode ser vista na Figura 4, em que a mulher no meio € AC vestindo uma calca que
confeccionou com 0s moldes que aprendeu a fazer.
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Figura 4

Fonte: Acervo da entrevistada AC, 2021.

BP, por sua vez, comentou que sua mae lhe ensinou os afazeres, segundo
ela "NoOs nao tinhamos curso, e parafazer as roupas a gente tirava as medidas de corpo
da pessoa € nos faziamos primeiro num papel, com ajuda de uma roupa nossa, dai
faziamos as modificagcoes no papel e depois cortavamos as pecas. [...] nos tinhamos
revistas, nao sei de onde vinham, se era assinatura, entao nos tinhamos os figurinos.”
(BP, 2021)

A entrevista, entao, seguiu para o terceiro questionamento: Fale um pouco
sobre as experiencias que voce teve enquanto aprendia e que experiencias posteriores
surgiram a partir das vivencias na area. Nesse momento, se quiser apresentar
fotografias ou pecas, serao inseridas na ordem das falas.

Nesse momento, algumas memorias de infancia puderam ser registradas.
Sobre os tecidos utilizados, BP (2021) indicou que para as roupas de casa utilizava-
se 0 cretone, comprado uma vez por ano na Renaux, em Brusque. Para as roupas
cotidianas e de ocasiao, utilizava-se muita la e seda, para as roupas de ocasiao, como
casamentos, comunhao e batismo, era utilizado o cetim e as roupas de trabalho eram
feitas com Caqui, uma especie de lona.

Ja AC (2021) afirmou que as roupas de casa eram feitas comrolos grandes
gue o pal buscava de Jaragua do Sul a cada tres anos. Os ternos eram feitos de Ia,
0S quais eram apenas escovados, e as roupas femininas eram feitas de tecido xadrez.
O que mais se utilizava eram roupas de trabalho, feitas de tecido grosso, como lona,

essas roupas eram frequentemente remendadas ao ponto de parecer “[...] que aroupa
era feita de remendo” (AC, 2021).

SCOZ, Moda, 2021, v. 5 n. 2, ISSN 2594-4630, pp. 224 - 239




MODA E MEMORIAS NO VALE DO ITAJAI:
REGISTROS MNESICOS DE MORADORAS DO VALE

REAMD

Em muitos momentos, as memorias de BP e AC eram bem parecidas,
uma vez que, ao falarem das roupas femininas, ambas identificaram que deveriam ser
até os joelhos, cobrir os bragcos € as mulheres nao deveriam usar calcas. BP ainda
Indicou a proibicao do uso de bicicletas masculinas para mulheres.

As condicoes de vida pareciam ser severas, sobretudo porque a roupa
era lavada no rio, com auxilio de uma tabua para apoiar os joelhos e outra tabua para
pbater a roupa. Apenas as roupas de casa eram batidas no rio, haja vista que roupas
de seda ou tule eram lavadas a mao, nunca batidas. O ferro de passar, para ambas,
era aquecido com carvao e nao havia sapatos durante a infancia.

Na Figura 5 podem ser vistos alguns objetos do acervo das entrevistadas,
como O ferro a carvao e as roupas femininas, com mangas longas e saias cobrindo
0s Joelhos:

Figura 5

Fonte: Acervo da entrevistada AC, 2021.

O ferro a carvao aparece maior, fechado, com uma manivela na tampa
na parte frontal para trava-la. Ja na imagem menor que compoe a figura, ele aparece
aberto e essa era a abertura se colocava o carvao. Segundo AC, de vez em quando,
era necessario sair da casa para soprar as cinzas do ferro e, entao, retornar para
passar as roupas. O ferro pesa, sem o carvao, cerca de 1,5kg.

Sobre os calcados, BP afirmou que seu primeiro calgado foi uma alpargata

Roda, que seu pal lhe deu quando tinha 7 anos. Como seu pai viajava pelo Brasil a
trabalho, tinha mais acesso a alguns objetos que nao havia na regiao e fol assim que,
com 10 anos, viu o primeiro ferro eléetrico. Antes disso, BP afirmou que tinha calcados
apenas para o uso no gramado e no inverno eram usados tamancos de solado de
madeira, com a parte superior em couro, utilizados em funcao das geadas na regiao.

Ja AC, por sua vez, afirmou que nao tinha calcados, que 1a a pe para
a escola, quebrando a grama fria com os pes ao ponto de, ao chegar na escola, a
professora ter de fazer uma fogueira do lado de fora da sala e montar uma roda com
as carteiras em volta do fogo para aquecer os alunos. Seu primeiro calcado fol uma
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sandalia de tiras que ganhou quando veio a Blumenau, antes disso, nas festas da
igreja, utilizava o calcado de casamento de sua mae.

ES afirmou que, no dia de seu casamento, sua mae estava sem calcados,
DOIS Nao era habito dela utiliza-los. Fol necessario que uma cunhada lhe emprestasse
calcados, os quais ela utilizou apenas para as fotos. Ja AC afirmou que quando ela e
sua mae trabalharam na Souza Cruz, nas colheitas de fumo, era costume da empresa
dar calgados aos funcionarios. Sua mae recebia as sandalias, mas as utilizava apenas
dentro da empresa, ficando descalca durante a colheita.

O quarto questionamento esperava saberse essas vivencias eram praticas
comuns: Isso era uma pratica comum? Havia muitas pessoas fazendo ISso na epoca?
Quais eras suas outras opcoes, se haviam.

Sobre esse questionamento, MHS e ES afirmaram que era comum O
trabalho na fabrica. ES (2021) relatou que o seguinte: “[...] a minha mae nao me
iIncentivou a costurar nem nada, pra ela a gente tinha que ter um salario de fabrica,
quem tinha um salario de fabrica era rico".

Na Figura 6 e possivel ver a formatura do curso de cabelo e unha feito por
ES e junto com a colacao ocorria um desfile em que eram apresentadas as criagcoes
de cada estudante. Na imagem, ES aparece com lenco no cabelo, segundo ela, para
nao chamar mais atencao que sua modelo.

Figura 6

Fonte: Acervo da entrevistada ES, 2021.

Ja BVP e AC indicaram que era comum a costura em casa porque nao
tinham roupas prontas para comprar em lojas: “[...] a gente comprava a fazenda, e
fazia a roupa, tinha que fazer” (BP, 2021). AC relatou que “[...] fol mais facil aqui em
Blumenau, porque ja tinha a loja do Herkenhoff, e a mulher dele era costureira [...] e
vendia algumas roupas prontas que ela fazia ali mesmo na loja [...] dai o tecido eu
comprava ali com ele” (AC, 2021).
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Algumas tradicoes surgiram desse questionamento, como o vestido de
batismo, que pode ser visto na Figura 7. BP utilizou, para a confeccao o tecido do
seu vestido de casamento, pois era dificil encontrar o cetim, e os vestidos de batismo
deveriam ser longos e de cetim, para meninos € meninas.

Figura 7

Fonte: Acervo da entrevistada BP, 2021.

Na Imagem, aparecem aumentados os detalhes da peca, como o
acabamento manual da manga, acima, e a aplicacao de renda nos babados, abaixo.

O quinto questionamento buscava saber se o conhecimento continuou
a ser repassado para geracoes:. Essa pratica passou para outras pessoas de sua
convivéencia”? Vocé ensinou seus filhos, vizinhos, outras pessoas estao fazendo isso
tambem, porque, de alguma forma, conviveram com VOCE € com suas memorias?

MHS afirmou que as pessoas da familia a viam pintar e queriam aprender
tambem, por isso, ensinou no clube de maes e para algumas amigas. ES nao ensinou
o oficio porque mudou de profissao mais tarde, no entanto, continuou a fazer os cortes
de cabelo das filhas e do marido e ainda hoje corta os cabelos para os irmaos.

AC Indicou que ensinou suas filhas, ja lecionou tambem para uma turma
montada em uma regiao carente de Blumenau e para uma vizinha que tinha interesse
em trabalhar na fabrica. Nesse momento, ela indicou que “[...] as maquinas de fabrica
eram diferentes, quem sabia costurar em maquina caseira nao sabia usar a maquina
da fabrica. E na fabrica tudo era producao [...] em casa a gente nao tinha producao
pra fazer as roupas (AC, 2021). Entao, o ensino do uso das maquinas industriais
era diferente. Durante seu casamento, AC relatou que seu marido nao lhe permitia

comprar as maquinas industriais para trabalhar em casa, mas que fazia roupas com
maquina Zigue-Zague e ele vendia em Rio do Sul.

Essa era uma segunda fonte de renda, uma vez que AC trabalhava na
fabrica. Apos a morte de seu marido, AC comprou as maquinas industriais e fez sua
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propriafacgcao, momentoemque pode ensinarseu oficio para mulheres que precisavam
Ingressar nas fabricas.

BP nao chegou a ensinar a costura, apenas o croche€, porque sua filha fol
estudar “fora’. A partir de sua fala, podemos compreender que, ao sair para estudar
e por possuir uma nova profissao, ela nao necessitaria do conhecimento da costura.
No entanto, BP continuou a fazer as roupas de seus filhos e netos, incluindo o vestido
de casamento de sua filha.

6 CONCLUSAO

A partir dos recortes de algumas falas das entrevistadas, apresentados
nesse artigo, fol possivel compreendermos que houve uma relacao entre o modo de
vida e o0 desenvolvimento econOmico local, uma vez que suas experiencias com a
costura, principalmente, e a necessidade do cuidado do lar e dos filhos, as levaram
a utilizar seus conhecimentos aprendidos em casa como geracao de renda. Alem
disso, ES e MHS, por exemplo, fizeram cursos livres, segundo o que era ofertado e
gue melhor se adequava a jornada de servi¢os no lar e no trabalho "fora” de casa.

A necessidade economica e no lar a para manutencao das pecas de
cama, mesa e banho e pecas de festa e trabalho, podem ter influenciado tambem uma
construcao de cultura local, formando uma identidade pautada em trabalhos manuais
nas quais as pequenas producoes de bens de consumo se mesclam com producao
artesanal.

Assim, alguns dos principais pontos abordados nessa entrevista foram
as memorias de afazeres e rotinas relacionadas a Moda. Percebemos que muitos
deles eram tidos como femininos e foram assim relacionados na oferta de cursos
profissionalizantes e trabalho.

O Vale do Itajal, conhecido por seus polos fabris, dois deles ja no seculo

XX, Joinville e Blumenau, demonstrou que os afazeres aprendidos no lar foram
utilizados como fonte de renda. Esse conhecimento que vinha de casa era diferente
do conhecimento dos cursos profissionalizantes da regiao, os quais eram voltados
para o trabalho fabril, formulando uma diferenca entre o trabalho que se fazia em
casa e nos ateliés, das pecas de producao em massa. O trabalho de casa conectava-
se mais com a cultura, servia para as festividades, para o cuidado de pecas finas e
de tecidos que exigilam cuidados especiais, construindo uma identidade de moda no
Vale do Itajai enraizada nos afazeres manuais do crochée, bordado, corte e costura,
beleza e pintura.

Outras questoes foram percebidas e podem ser aprofundadas nos
estudos sobre a moda no Vale, como condicoes de trabalho, estilo de vida e uma
reterritorializacao advinda das necessidades de trabalho, que podem ter auxiliado na
diversidade das praticas culturais da moda na regiao. Esses registros de memaoria nao
SA0 0S registros que aparecem NnOS MuUsSeus, ou que sao aprendidos em cursos téecnicos
e superiores, no entanto, representam uma parte cultural e identitaria significativa,
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uma vez que fol o modo de vida nao apenas dessas quatro entrevistadas, mas de
toda uma geracao de mulheres que viveu sob 0s mesmos valores, oportunidades e
obrigacoes.

Desta forma, esse artigo buscou demonstrar um pouco da pesquisa
elaborada para o documentario e espera-se que a partir dele seja possivel ampliar
(ainda mais) as perspectivas de olhar sobre a moda em Santa Catarina, reconhecendo
por meio dela uma cultura e identidade local®.
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