- ISSN: 2594-4630
A\ | | . Volume 4, Numero 2

Revista de Ensino em Artes, Moda e Design

Dossié 6

DOI:

A ARTE DA PEPRFORMANCE COMO
ACAO CULTURAL NA ESCOLA
PUBLICA: ALGUMAS EXPERIENCIAS
E OS SENTIDOS DA SUBVERSAO NO
UNIVERSO ESCOLAR

Performance art in the public school: study about
subversion in the school 1environment

El arte del performance como una accion cultural
en la escuela publica: algunas experiencias y

los sentidos de la subversion en el universo de la
escuela

Thiago Camacho Teixeira’

' Doutorando e mestre em Artes Cénicas pela ECA-USP. Graduado em Arte-Teatro pela UNESP. Licenciado em Letras
— Portugués, Inglés e Literatura pela UNIP. E ator, performer, professor de artes, teatro, literaturas e linguas e membro
do grupo de teatro e performance Desvio Coletivo. Lattes: http://lattes.cnpq.br/2862772073228990 | Orcid: https://orcid.
org/0000-0001-9890-577X | E-mail: thiagocamacho@usp.br.



Resumo

Este trabalho apresenta apontamentos tedricos, metodologicos e praticos sobre
construgcoes cénicas proprias da linguagem da performance, elaboradas por meio de
experiéncias estético-sensoriais, seus decorrentes relatos e repercussao no interior
de escolas publicas localizadas dentro de uma periferia da Zona Sul da cidade de
Sao Paulo/SP. Contempla ainda o dialogo entre artistas, inclusive em formacao, co-
munidades escolar e local, professores, estudantes e sociedade. Enxergando a arte
da performance como linguagem e considerando suas tendéncias transgressoras,
o intuito € discutir os sentidos da subversao, em seu sentido literal e simples, em
significado mais metalinguistico do que historico, como um componente proprio da
performance no ambiente escolar.

Palavras-chave: Performance; Subversao; Escola publica.

Abstract

This text presents theoretical, methodological and practical notes on performan-
ce-specific scenic constructions, elaborated through aesthetic-sensorial experiences,
their reports and repercussions in the interior of public schools located in the interior
of a periphery of the South Zone of the city of Sao Paulo-SP. It also contemplates dia-
logue between artists, including in training, school and local communities, teachers,
students and society. To view an art of performance as language and to consider her
like transgressive tendence, the intention is to discuss the meanings of subversion, in
the literal and simple sense, in a metalinguistic form, and as a component of school
performance education environment.

Keywords: Performance; Subversion; Public school.

Resumen

Este articulo presenta notas tedricas, metodologicas y practicas sobre construc-
ciones esceénicas propias del lenguaje del performance, elaboradas a travées de ex-
periencias estético-sensoriales, sus informes resultantes y sus repercusiones dentro
de las escuelas publicas ubicadas en una periferia de la zona sur de la ciudad de Sao
Paulo-SP. También contempla el dialogo entre artistas, incluso en formacion, escuelas
y comunidades locales, docentes, estudiantes y la sociedad. Al ver el arte del perfor-
mance como lenguaje y considerando sus tendencias transgresivas, la intencion es
discutir los significados de la subversion, en su sentido literal y simple, en un sentido
mas metalinguistico que historico, como un componente apropiado del performance
en el entorno escolar.

Palabras-clave: Ensefianza superior; Moda; Curriculum.
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1 INTRODUCAO!

Através do relato de vivéncias em performance em uma escola publica da peri-
feria da Zona Sul de Sao Paulo-SP, este artigo apresenta o pesquisador, professores,
estudantes, comunidade escolar e local, e mais amplamente a sociedade como es-
pectadores, agentes interventivos ou propositores em um processo de construgcao
coletiva de experiéncias praticas de comunicacao e expressao. A partir de reflexdes e
observacdes sobre a arte da performance como linguagem e suas tendéncias trans-
gressoras, experimenta-se o questionamento sobre os sentidos da subversao. Tam-
bém destaca como a textualidade cénico-poética pode ser substanciada a partir da
estética da ressignificacdao e do embate de ideias.

Metodologias, fundamentagdes tedricas e praticas sobre construcdes cénicas
da performance trazem a tona, por intermédio de relatos e repercussao, reflexdes
sobre os limites institucionais, as formas de controle da liberdade de expressdo
e sobre a subversao como componente dessas manifestacdes artisticas contempora-
neas a partir de seu espectro socio-politico-cultural. O termo subversao foi utilizado
em seu sentido literal e simples, a partir de um significado mais metalinguistico do
que histérico, a fim de caracterizar o objeto da analise.

Ainda contempla o dialogo entre artistas, comunidades escolar e local, profes-
sores, estudantes e sociedade. O intuito é discutir os sentidos da subversao, um com-
ponente préprio da performance no ambiente escolar. Apresenta uma vivéncia do
questionamento sobre seus sentidos, a partir de reflexdes e observacdes sobre a arte
da performance como linguagem e suas tendéncias transgressoras.

2 SENTIDOS E HISTORICIDADE DA TRANSGRESSAO E DA SUBVERSAO

Este artigo e experimentos referem-se a passagem de tempo entre 2014 e 2020,
destacando comentarios e visbes de mudancas politicas e de governo e sua relagao
com as Estéticas e rupturas artisticas: uma analise de mudancas temporais e ideo-
logicas do periodo que afetam a arte da performance no Brasil. Had na passagem do
tempo uma efemeridade notavel na visao de alguns pesquisadores acerca da lingua-
gem da performance no Brasil. Ela vem se destacando como algo a ser evitado, espe-
cialmente em ambientes de educacao. Se, no intervalo entre os anos pds-ditadura e
os anos 2000, essa linguagem passava despercebida no sentido ameacador ou até se
confundia com as artes teatrais dramatizadas, atualmente fazer performance incorre
diretamente em contraversao, isto é, algo mais definido quando se faz um juizo de
valor popular e ideoldgico. A sensacao de um performer na atualidade, segundo re-
latos de professores e estudantes nas universidades, é de que sua atividade subjetiva
estd sendo controlada, por vezes, censurada. Seria como fazer algo errado. Ha en-
tdo algumas semelhancas entre o plano politico macro da Ditadura Militar Brasileira
(1964-1985), que cerceava a liberdade de expressao, e a sensagao de criminalizagao
da performance. Ndo ha mais duvidas sobre os intentos governamentais de apologia

tO artigo € uma versao adaptada da dissertacao de mestrado do autor, intitulada “A Arte da
performance na escola publica: Estudo de casos sobre a subversao no ambiente escolar”.
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aos periodos ditatoriais e nem sobre a sensacao de criminalizacao de uma linguagem
Cuja esséncia € composta por transgressao e subversao.

Essa sensacao de criminalizagcao é um sintoma evidente. Projetos politicos como
o Escola sem Partido ou partidos politicos propriamente ditos (Partido Social Libe-
ral — PSL, ligado de todas as formas ao atual presidente Jair Messias Bolsonaro), de
modos ideoldgico e politico, ou movimentos hibridos de investida politico-econé-
mica, tal como o Movimento Brasil Livre — MBL, todos de orientagcao neoliberal, tém
preconizado uma escola que forme para o trabalho ao invés de para o pensamento
autébnomo e criticamente proponente. Forma-se nao para que se discuta ou debata
cada vez mais sobre formacdo de conceito social, de progressao da consolidagao
de direitos, entre outros atributos que desenvolveriam melhor uma democracia que
se deseja plena. Ao projetarem uma escola majoritariamente conteudista, tracam a
tiracolo a dissolucao continua das ideias criticas que poderiam ensejar transforma-
¢des nos espacos e tempos de nossa sociedade em crise. Crise? Sim, nao basta olhar
ao redor e extrair disso amenidades, pois quando o costume & continuamente de
indiferenca a violéncia, a miséria, a injustica, aos horrores sociais que sao praticados
em uma nagao assoberbada por escandalos de corrupgao, por desigualdades sociais
abismaticas e pelos crescentes empobrecimento e negacgao da cultura, parece natu-
ral que isso se arraigue e faca parte da paisagem comum.

[...] temos por analisar a ideia de progresso subjacente as nocdes de rup-
tura e vanguarda. O pensamento e os ideais modernistas sdo questionados
no pos-modernismo, que expressa o fim dos manifestos e das utopias. Um
mundo sem fins transcendentes, sem ideais superiores, um mundo técnico é
o resultado desses desmoronamentos. Esta incapacidade actual de se indica-
rem trajectos ou destinos parece resultar da multiplicidade contemporanea
de experienciar o mundo de forma artificial, que as novas tecnologias estdo a
potenciar. Parece igualmente impossivel encontrar um artista modelo a ma-
neira de Baudelaire, que aponta um Sr. G, Pintor [como protétipo] da Vida
Moderna. (CORREIA, 2010, p. 2-3).

A modernidade esta e permanece nesta abordagem porque buscamos como
referéncias as rupturas que marcaram sua passagem. Ela tem o impacto do novo.
Quando chamamos algo de moderno, ainda que no senso comum, esse objeto de
analise se caracteriza como algo especialmente diferente, e, por isso, inovador. A per-
formance eclodiu desse territério: instavel, conturbada e proponente. E ainda hoje,
na contemporaneidade, ela mantém seu caracter subversivo nas propostas. Portanto,
nao falaremos de performance sem recorrer ao modernismo ou aos periodos imedia-
tamente anteriores e importantes, justamente porque deles ela advém, em contextos
muitas vezes semelhantes.

Quando termina o periodo vanguardista moderno, resta, na contemporanei-
dade, o félego de poucos arcaboucos da linguagem que preservam e herdam a na-
tureza da ruptura critica; entre eles, o que emerge do terreno movedico da lingua-
gem em performance. Quando uma ac¢ao cultural tende a esse movimento, ela é tida
como estratégia de inimigos publicos, algo a se combater, como no passado. No
periodo moderno, assim como no contemporaneo, temos a reatividade conservado-
ra para com as artes, como podemos constatar na performance La Béte, de Wagner
Schwartz (BRUM, 2018), quando um homem nu, no caso o proprio artista, foi assunto
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nacional quanto a discussao da presenca de uma crian¢a na exposicao. Ao imagina-
rio geral, essa forma estética muitas vezes aparece como um acontecimento a temer
ou como indicativo de uma degeneracdao moral, algo que pode ser proveniente de
idearios construidos por tempos de liderancas, como dito, reativas e conservadoras.
Entdo, performance como “um modernismo” controverso, e como aquilo que nao se
pode aceitar, torna-se um alvo: um clamor popular reivindica a criacao de leis que
impecam essas atividades, como fazem alguns movimentos neoliberais na politica
brasileira. Aparentemente, o que se deseja em coralidade € que os performers sejam
presos, agredidos, torturados ou mortos. Isso pode ser constatado nos comentarios
das paginas do Desvio Coletivo ou da performer Priscilla Toscano no Facebook, esta
ameacada e perseguida devido a sua agao performativa, quando a mesma se mani-
festa politicamente defecando, na Avenida Paulista, na fotografia de Jair Messias Bol-
sonaro (MKS, 2016), na época (2016) deputado federal e atualmente presidente. Os
performers sao, entao, ameacados, perseguidos e também violados, porque a mora-
lidade local entende que assim se deve fazer.

Endemonizada por religiosos conservadores ligados a esses movimentos, por
igrejas neopentecostais interessadas em lucrar com a aparéncia de oposi¢cao aquilo
que assusta o povo, angariando numeros, pessoas, mentes e ‘bolsos’, a linguagem em
voga ganha a aparéncia do mal. O contraditério é coibido. Por isso, esse tipo de acao
cultural passa a cair nos espacos como uma bomba, como um atentado — tal como
no contexto de escandalos vistos na génese da arte moderna — vide semana de 1922
(SCHILLING, 2019). A acao cultural passa entdo a ser atacada a partir de uma citagao
proposital, como, por exemplo, desviar o foco e dissuadir protestos contra a Reforma
da Previdéncia (debates entre 2018-2020).

Mas os que mais chamam a atengao sao, talvez, os proprios artistas e o seu silén-
cio — siléncio aqui pode significar atitudes sem efeito. Eles acomodam sua produgao
em um plano parecido com o instalado politicamente, que vou chamar de “plano dos
limitrofes”: seguem as orientac¢des verticais da ideologia dominante e nao se atrevem
a ultrapassar esses limites, sejam morais, burocraticos, institucionais etc.

Falando-se em instituicao, a escola publica, locus desta pesquisa, esta repleta de
regras sobre o que os estudantes, menores de idade, podem aprender e apresentar,
sobre que assuntos podem ser abordados etc., ao ponto do Projeto Escola sem Par-
tido (movido pelo PSL e MBL) tentar reprimir a opinidao sécio-politica dos professores
em suas aulas (SALDANA; FARIA, 2018). Repletos de papeis a preencher, os profes-
sores nao tém tempo ou valorizacdao adequados, enfrentam violéncias, muitas vezes
fisicas, deparando-se com vulnerabilidades que tornam o ensino-aprendizado e os
espacos de producao de cultura completamente improcedentes, e isso raramente é
discutido de modo satisfatério. A burocracia, os automatismos e a auséncia da refle-
xdo proporcionam um espetaculo de desanimo, insatisfacao e falta de esperancas.

Em conversa com a professora Lucia Corsi, efetiva na Escola Estadual Republica
do Panama, rede estadual de Sao Paulo (2018), e pés-graduada em educacao, ela nos
diz que “nunca se sente valorizada por seus esforcos, formacdes, salarios, que sao
muito baixos, e que ainda aguenta precariedades como salas de aula lotadas, violén-
cias de pais e alunos e da gestao da propria escola que funciona de modo empresa-
rial, neoliberal, sem vistas voltadas a flexibilidade, ao humanismo e a légica propria
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da educacao.” Reafirma ainda que “educacao ndo sao numeros e metas a cumprir
simplesmente, que nao se pode negligenciar o processo rico da experiéncia, do ama-
go do sentir, que nao estao ligados somente aos resultados para o Estado conquistar
verbas e para o governo dizer que fez algo através de planilhas”.

Ja os artistas, mesmo os mais ajustados ao que o sistema impde por ideologia
Oou mesmo opressao, acabam se afastando dos ambientes de formacao. Nao se trata
de uma generalizacdo, mas, quando ressurgem, raramente trazem consigo a disrup-
tura — que, ao invés de distrair, faz pensar —, pois ja estao tolhidos, ja foram censu-
rados ou mesmo impedidos. Quem nunca ouviu as expressdes “E dificil viver de arte
no Brasil”, “Os professores sao muito mal pagos” ou “Nao conhe¢o um sé professor
que ja nao tenha sido desrespeitado, agredido verbalmente ou fisicamente em sala de
aula, nas escolas publicas”? (MARTINS, 2019). Sédo frases recorrentes e indicativas de
uma situacao constante: a desvalorizacdo da educacao e da arte, submetidas a esse
tipo de relacao. Como nos salientou Lucia: “Nao temos mais liberdade de expressao
em sala de aula, porque somos impedidos pelo medo, sao pais, alunos, gestao es-
colar e a sociedade colocando o peso da represalia e do processamento juridico em
cima de nds”. E neste tipo de ambiente que se quer coibir o debate sobre violéncia,
bullying, identidade de género, respeito as diferencas e combate as desigualdades
sociais. E neste ambiente que se deseja encerrar as manifestacdes artisticas e cultu-
rais, ou mesmo o ensino de artes (TOKARNIA, 2018).

E em tal contexto que o artista aparece: em um plano de limitrofes. Quando
sua acao se torna alvo politico, € mal falada, mal vista, considera-se que a acao “deu
errado”, mas € justamente o contrario: a indigestao causada pela performance indica
que ela funcionou, pois muitas vezes opera exatamente pelo incbmodo. Como uma
linguagem de viruléncia transformadora e de confrontos morais, de origens subver-
sivas, ela remexe no intimo, em valores enraizados. Entdo por que ainda se espera o
sucesso propriamente dito de uma performance com base em sua neutralidade? Por
que ainda se espera que ela dé certo a partir de elogios que atestam a sua efetiva-
¢ao? Natural seria se uma boa performance revirasse o estdbmago e estremecesse os
imaginarios consolidados que perpetuam injusticas sociais, ou mesmo particulares,
OU que a0 menos causasse incognitas sem respostas prontas, uma vez que o papel
deste tipo especifico de linguagem esta associado diretamente ao questionamento,
ao amago do sentir, e de promover perguntas que proporcionem o desenvolvimento
do que se entende por formacao.

Assim, a partir destas reflexdes, podemos atribuir sentidos diferentes aos termos
transgressao e subversdo. Tal como ocorre com a performance, as definicdes destes
termos também sao instaveis e movedicas. Por isso, aqui devemos utilizar algumas
diferencas praticas substanciais citadas por alguns autores em analise de caso, quan-
do assim os definem.

Os novos posicionamentos ultrapassam literalmente a impostura das insti-
tuicdes, a violéncia policial, o esvaziamento das relagcdes sociais. E tudo isso
em diregcao a um tempo, como diria José Américo Motta Pessanha, “marcado
pela énfase dada as no¢des de ruptura, de diferencga, de pluralidade”. Segun-
do Pessanha, os tragos da contemporaneidade vislumbram tout court as ca-
tegorias “"de multiplicidade, de corte, de alteridade”. Com o pronunciar dessa
alteridade é todo um autoritarismo social que se vé combalido, ou ao menos
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ultrajado. A regulacao dos poderes e direitos sociais muitas vezes instaura na
tarefa da lei, como salientou Marilena Chaui, “a conservacao de privilégios e o
exercicio da repressao”. Segundo a autora, “Por esse motivo, as leis aparecem
como indcuas, inuteis ou incompreensiveis, feitas para serem transgredidas e
nado para serem transformadas”. (PAZ et al., 2016, p. 61).

Tais diferencas que permeiam a semantica destas palavras, quando as tratamos
no campo da performance como linguagem, remontam o seu proprio terreno his-
toricizado: a performance que pode transgredir mas nao subverter. Ou especialmen-
te o que vou chamar de “novo performer”, aquele que performa sem incomodar,
sem protestar, sem demonstrar o que sente de ruim ou de bom com autenticidade
e toda a poténcia do amago do sentir, porque os limitrofes sociais e ideoldgicos os
bloqueiam. Neste caso, 0 mesmo nem subverte e nem transgride. Nao se trata de
criticar uma expressao sem vies critico, mas de chamar atencgao para o fato de artis-
tas estarem sendo censurados e pessoas quererem se expressar € nao conseguirem.
Elas estdo bloqueadas pela cultura consciente ou inconscientemente. Como dito,
tais bloqueios — de natureza moral, burocratica, institucional etc. — acarretam uma
producao sempre em conformidade com o sistema dominante vigente, consequen-
temente ao seu proprio “superego”, e nunca conforme o0s anseios e as necessidades
subjetivas do artista ou nao artista, o que descaracteriza e transforma no tempo a
natureza de uma linguagem que em sua atmosfera de origem tinha a estética da rup-
tura.

A manifestacao de sentidos precisa estar em consonancia com as ordenacdes
verticais do poder concentrado e com a estabilidade intrapessoal para ser considera-
da promissora, ou um sucesso, enquanto seu fracasso € medido pelos niveis de criti-
ca. Parece que atualmente os corpos se abstiveram de memoaria ou da capacidade de
consultar historicamente os catalogos, registros e ocorridos — por exemplo, a respei-
to da imanéncia da performance como uma emissao subversiva ligada e nascida nas
vanguardas da modernidade.

Na légica dos poderes espalhados, em que se percebe uma manifestacao de
poder em cada espaco, existe também uma voz dissidente e que opera as formas
resistentes contra cada um dos mesmos. Cada lugar possui entdo uma ordem domi-
nante e uma oposicao resistente a ela. Os tempos de micropoliticas sdo os tempos de
microestruturas de poder sendo enfrentadas por microrresisténcias em todos os es-
pacgos, e nao mais a partir de um embate entre poderes duais macroestruturais, como
na Guerra Fria (quando havia capitalismo versus comunismo nas esferas econdmica,
politica, social e cultural). Isso significa que uma micro- resisténcia pode confrontar
e alterar uma realidade localizada, conflitar a partir de problemas politicos, sociais
ou culturais inerentes as condi¢des e suas consequentes reivindicagdes especifi-
cas dentro daqueles limitrofes de curto espectro. Também indica que, exatamente
por estarem todos concentrados individualmente ou em coletivos circunscritamen-
te menores ou de dimensdes encolhidas, tornou-se muito mais dificil desestruturar
uma ordem dominante maior que subjuga e orquestra todas as outras micropoliticas.
Neste sentido, a arte, ainda que negando a si mesma, na chave da antiarte, passou a
ser transgressora no sentido local e ndo mais subversiva no sentido macroestrutural.
Trata-se da arte que transgride sem alcancar nenhum efeito sistémico da ampla re-
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alidade vigente. E a arte que n3o subverte porque todos os espacos estdo ocupados
por micropoliticas transgredidas, os ditos problemas locais que ndao deixam mais es-
paco para questionamentos de estrutura global. Neste sentido, para ser controversa
ao ponto de ser subversiva, a arte necessitaria ndo soé transgredir regras isoladas, mas
perturbar uma ordem maior, como a moral de uma nag¢ao, ou uma moral histérica,
de tradicdes, sejam familiares, econdmicas ou outras de relevancia enraizada. Isto é,
mudar algum conceito de ética, sua burocracia, deflagrando suas falhas e a manu-
tencao que faz pelo que se quer alterar. A transgressao pode até infringir uma lei, mas
nao altera a Constituicao. Embora ndao haja problema nisso, pois a transgressao local
tem também o seu valor, assim como nao transgredir.

Quando uma forma artistica surge com uma contestacao abrupta, por meio da
subversao, ela logo é identificada como tal porque sistemicamente vai causar escan-
dalos midiaticos, censura, punicdao dos autores, perseguicao, ameacgas e tudo que
temos visto e falado acerca disso. A subversao é ameacadora porque, sem transgredir
nenhuma lei, pode se pretender a alterar a préopria Constituicdao. Muda a realidade dos
individuos de um modo geral, isso quando nao a revoluciona. Foucault fala de trans-
gressao com este mesmo sentido.

[...] deve-se considerar ainda que essas intervencdes ndo raro sao suscetiveis
de contraposi¢des, conflitos, censuras, violéncias e criminalizagdes. Os casos
de obras que foram censuradas durante as ditaduras militares, ou daquelas
censuradas por questdes morais e/ou religiosas nos paises latino-americanos
sao aqui exemplares. Em tempos de crise, de segregagao e preconceitos, de
arrogancia, de guerras de poder, de intolerancia e manipulacdo dos meios de
comunicagao, percebe-se que esse debate vai além de discussdes sobre a
liberdade de expressao ou sobre a autonomia penal da produgao simbdlica,
uma vez que abarca questdes politicas, sociais e um importante jogo de for-
cas existente entre os atores envolvidos. (PAZ et al., 2016).

Neste contexto, os grupos e os individuos podem se separar de acordo com im-
pressdes muito particulares, isolarem-se de uma normalidade sistémica e padroniza-
da, na qual tanto uns como os outros podem ser subversivos. Em relagcdao as normas,
esses podem transgredir ou subverter em relacao aos pontos de vista. A subversao
pode emanar de um sujeito ou de um coletivo que nao se encaixa e nao se afina em
suas praticas com o que é esperado de uma sociedade e de sua atividade. E a partir
de suas mudancgas comportamentais pode influenciar transformacdes gradativas em
todo o histdrico registrado sobre algo, ou algum costume ou tradicao. E a individu-
alidade é que emerge nestes territorios, trazendo suas impressdes e quebras para-
digmaticas, observando-se também que um grupo pode ter suas marcas individuais.

[...] "a subjetividade [...] expressa-se infrapoliticamente, em vez de em uma
politica do publico, a qual se situa facilmente na contestacao publica. Legi-
timidade, autoridade, voz, sentido e visibilidade sdo negadas a subjetividade
oposicionista”. O (ideario) colonizado trava uma luta para se descolonizar em
todos os niveis - pessoal, politico, discursivo — demandando uma politica de
resisténcia rumo a liberdade — a proépria individualidade. (LUGONES, 2014, p.
440 apud TIGRE; SACRAMENTO, 2015, p. 93).

Thiago Camacho Teixeira Ensinarmode, Vol. 4, n. 2, p.182 - 200, 2594-4630, jun-set 2020




A ARTE DA PERFORMANCE COMO ACCAO CULTURAL NA ESCOLA PUBLICA:
ALGUMAS EXPERIENCIAS E OS SENTIDOS DA SUBVERSAO NO UNIVERSO
ESCOLAR

Neste sentido, individualidade é o que se pode ligar a ideia de quebra com a
politica geral dominante ou tradicdo preponderante. Individualidade, portanto, tem
lacunas que se conectam ao conceito de subversao.

Michel Foucault, no entanto, associa o conceito de transgressao a esse cara-
ter estruturalmente transformador quando utiliza a definicao principio de contesta-
¢ao. A transgressao assume entao, como termo na percepcao foucaultiana, sentidos
aparentemente subversivos de que faladvamos, quando esbarram na observacao de
Chaui: leis que foram feitas para serem transgredidas e nao transformadas ou arrui-
nadas. Entdo vemos os termos se atravessarem na producao bibliografica de sentidos
e da semantica dos mesmos. Cada autor trabalhara esse sentido, dado que, historica-
mente, muitas vezes transgressao e subversao se esbarrardo em dados momentos e
que a subversao ultrapassara a transgressao impotente de transformar.

Sao representativas na historia da arte latino-americana as tensdes entre a
norma e a contravencao, a moralidade e a imoralidade, o classico e o popu-
lar, o oficial e o extraoficial, o Novo e o Velho Mundo. Neste jogo de forgas,
observamos que a transgressdo emerge de uma espécie de saturagao diante
de situagdes-limite, visto que a agcdo de transgredir pde em cena o extravasa-
mento das relagdes, seja mediante um impeto novo de imaginacdo e criativi-
dade, seja pela suspensao dos acontecimentos. Assim, a ideia de transgressao
pode ser considerada como impulso de transformacdo em situagcdes varia-
das, ja que reacende o espirito critico através daquilo que Blanchot chamou
de principio de contestacdol e que se define como um esforco de pensar e
agir de um modo outro. Michel Foucault refere-se a esse principio de con-
testacdo, em Blanchot, para ressaltar uma espécie de “prova do limite” Além
disso, pode-se conferir a atmosfera desses posicionamentos nos proprios en-
saios La condition critique, Le discours philosophique e Quelques remarques
sur Sade. (PAZ et al., 2016).

Nao quero classificar definitivamente as performances em que estive como sub-
versivas, a nao ser por seu sentido terminoldgico literal. Mas elas parecem seguir em
uma direcao contraria ao poder e as logicas governamentais e politicas instauradas
nos ultimos tempos no pais, uma precarizagao continua desde 2014, com o advento
do neoliberalismo mais radical. Como dito anteriormente, optei por utilizar o termo
subversao deste modo, mas quero chamar atencao para o carater subversivo de per-
formances que, transgredindo ou nao ordens, levam o pensamento a um nivel trans-
gressor no sentido a que Foucault remontou. Elas impactam na tentativa de transfor-
mar percepcdes dos estudantes de modo gradativo, bem como deixar que o leitor
faca essa avaliagcao, com dois exemplos praticos em duas ocasides de praticas perfor-
mativas na escola, em que a repercussao apontava para uma turbuléncia maior; para
um feito desestabilizador, que evoca transformacgdes sistémicas gerais constituintes
da escola publica, de seus curriculos e conteudos, de gestdo, colocando em cheque,
em exposicao e notoriedade as nossas posicdes como sujeitos excessivamente inter-
ventivos e passiveis de reagdes extremas.

Fazer algo controverso que confronte uma moral vigente ha muitos anos é um
aspecto que se acentua tremendamente quando se infiltra no territorio da educacao.
Isso s piora quando se trata de menores de idade. Sdo duas barreiras de transfor-
macoes que necessitam ser rompidas para que mudancas estruturais mais profundas
comecem a dar vazao a um novo tipo de moralidade como produto do desenvolvi-
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mento social. Poderia ser revolucionario se nao fosse local, e se a coibicao nao fosse
esmagadora — as pessoas querem mudancas radicais, mas nao conseguem. Poderia
ser subversivo ou transgressor? Marilena Chaui e Foucault responderiam de modo
hibrido essa questao, quando aquela da ao sentido da palavra subversao uma proble-
matizacao que este da com suas limitagcdes de temporalidade em Prefacio a Trans-
gressdo (TIGRE; SACRAMENTO, 2015).

Nas artes, tais atitudes foram vivenciadas por meio da critica a normativida-
de, a hierarquia dos valores e a interdicdo; bem como pela constatagao dos
limites de nossa propria linguagem. Nessa linha, observamos o aparecimento
de obras que perpassaram ao menos trés formas transgressivas: a arte que
ultrapassa as regras da arte, a arte que destrdi os tabus e a arte de resisténcia
politica. Na América Latina, o encontro entre diversas culturas gerou, no que
concerne as artes e as expressdes culturais, um processo de mesticagem e
hibridizacdo das formas. Estes eventos, marcados pela violéncia e por cir-
cunstancias conflitantes de imposi¢do/resisténcia e submissao/transgresséo,
sao também reflexos dos confrontos que ocorreram durante o periodo da
colonizagao. Nesse sentido, tais relacdes se caracterizaram pela aceitacao, o
rechaco e a incorporacao de novos elementos que impulsionaram sincretis-
mos. A partir desse ponto de vista, a transgressao pode ser considerada como
fruto desses conflitos, principalmente quando relacionada com o processo
de mesticagem e com questdes politicas ou morais. Como exemplo, poderi-
amos citar as inumeras polémicas em torno da representacao de Virgens com
tracos mesticos ou a pintura A Carioca de Pedro Américo, que no final do
século XIX, causou grandes discussdes devido a seu grau de erotismo. (PAZ
etal., 2016).

Uma acao cultural pode, entao, possuir uma viruléncia transformadora e, depen-
dentemente de seu contexto e repercussoes, servir de mola propulsora para outras
acdOes e para reflexdes que tornam a realidade historicizada e ainda mais movedica.

Um primeiro exemplo simples que pode promover uma mudanca de habito e
que a partir disso altere todo um costume de uma realidade local e va se ampliando
na passagem do tempo para os planos macros sao os costumes ligados socialmente
as definicdes de género. Estudantes de uma escola dominada completamente pelo
bullying machista no passado, que antes nao podiam dar qualquer sinal de fragilidade
para a critica atroz masculina, atualmente ja tém confrontado essa estrutura. Cada
vez mais um maior numero faz questao de demonstrar quando sao homossexuais ou
transgéneros. E mais, meninos heterossexuais ja nao se importam em utilizar acesso-
rios femininos. A légica da periferia e de um contexto politico homofdbico, transfébi-
co e adepto a censura e ao machismo ainda coibe radicalmente as expressdes, porém
menos que nas décadas de 1980 e 1990. A performance com meninos de batom, re-
alizada em 2018, buscou consolidar essa observacdo, sendo elaborada em conjunto
durante uma aula a partir de uma conversa sobre moralismo e convencionalismo nas
roupas e acessorios de uso pessoal. No dia seguinte, alguns estudantes do sexo mas-
culino, heterossexuais inclusive, resolveram experimentar e vieram de batom.

Thiago Camacho Teixeira Ensinarmode, Vol. 4, n. 2, p.182 - 200, 2594-4630, jun-set 2020




A ARTE DA PERFORMANCE COMO ACCAO CULTURAL NA ESCOLA PUBLICA:
ALGUMAS EXPERIENCIAS E OS SENTIDOS DA SUBVERSAO NO UNIVERSO
ESCOLAR

3 EXPERIENCIAS

Minhas primeiras experiéncias no campo e depois outras mais recentes come-
caram em 2013. Em 2014, enquanto professor da Educagao Basica no Ensino Funda-
mental Il e Médio, na Escola Estadual Professor Renato Braga, em uma periferia da
Zona Sul da cidade de Sao Paulo, iniciei minhas experimentacdes na escola em todas
essas séries, desde o sexto ano até a terceira série final do Ensino Médio, com foco
central nesta ultima, por meio de agcdes que aos poucos se revelaram performativas.
Tanto pelo carater de eventualidade dos feitos e pela subjetividade expressiva que
podia se notar nos estudantes, quanto pela natureza politica do que estava sendo
produzido e pelo que entendiamos acerca do meio de expressao identificado: um
canal de reivindicacao e uma forma de manifestacao. Naquele momento, a criagao
em conjunto nos tempos e espagos propostos teve como disparadores os anseios e
expectativas estudantis relacionados tanto as realidades locais e pessoais dos jovens
em questao, em relacao a escola, aos professores, a comunidade e mais amplamente
a sociedade, quanto aos momentos politicos atrelados de grande repercussao midi-
atica e cultural. O periodo era pos-manifestacdes de 2013 no Brasil, insurgéncia do
MPL - Movimento Passe-Livre, que protestava contra o aumento da passagem dos
transportes publicos em Sdo Paulo, acdes repreendidas drasticamente pela forca de
Estado da PM — a Policia Militar, evento notdrio e a partir dele considera-se a eclosao
em grandes atos por todo o pais. Sentindo-se mobilizados, os estudantes sugeriram
em conversas e debates informais em sala de aula sobre a possibilidade de se mani-
festarem politicamente a versar sobre a justica social. E sobre como isso podia partir
de atividades fomentadas na e pela propria escola. A reflexdao também se deu porque
os individuos do grupo identificavam problemas com a educacao publica a nivel na-
cional, e especialmente Estadual, em Sao Paulo — referente as suas proprias insercdes
historicas e reais.

Todos sabem que muitas escolas ainda hoje, em 2017, se encontram em con-
dicdes de péssima infraestrutura, falta de agua, recentemente de merenda, sobre a
desvalorizacao dos professores da rede publica, etc. — e aqueles estudantes em 2013
percebiam a importancia da liberdade de expressao e o quanto as linguagens e as
artes poderiam lhes servir de instrumento para projetar suas vozes plurais, duvidas
e anseios, em busca de suprir necessidades publicas, subjetivas, e tendo em vista a
ampliagao e criagao do que ja entendiam por direitos e deveres na politica e pelo que
ja pressupunham por espac¢o privado e espacgo publico.

Houve debate e nele discutimos durante algumas aulas sobre o que queriamos
falar, sobre o momento delicado vivido e como construiriamos esses discursos de
modo que todos fossem representados, a principio, por questdes inerentes ao gru-
po como um todo, a partir da escola e das questdes sociais e politicas em voga.
Decidimos entao que falariamos sobre a necessidade de expor um aspecto que os
estudantes sentem como comum em suas vivéncias e em seus contextos especifi-
cos: a alienagao. Ligados ao senso comum e levando em consideracao a experiéncia
concreta dos sujeitos, naquele momento entendiamos por alienagao a forma anes-
tesiante e dissimulada das instancias politicas governamentais tratarem a populagao,
“no paralelo”: negligéncia do Estado com as necessidades fundamentais, entre as
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quais, a educacdo publica gratuita e de qualidade. Neste intento, pensamos em quais
materiais poderiamos utilizar e de que formas poderiamos representar a alienacao,
isto é, o enrijecimento do pensamento critico e a ideia anestesiante e sustentada pelo
conformismo dos corpos doceis (Foucault, 1975) mencionada anteriormente.

Elegi, a partir de uma inspiracdo de um dos grupos de Teatro Visual dos quais
eu era integrante, a mascara neutra (Copeau, 2004) como recurso, e essa atividade
consistia a principio em: os estudantes cobrirem seus rostos com um pano branco,
especificamente fraldas de pano.

A mascara neutra foi uma forma de metodologia utilizada por Jacques Copeau
para corrigir vicios de movimentacao dos atores e transformar o teatro vigente que
segundo ele “estava impregnado pelo exibicionismo dos atores, monstros sagrados,
e pelos vicios interpretativos de um teatro de ‘méos e rosto™ (Copeau apud Sachs,
2004, p. 38), em busca de uma arte do espetaculo que saisse de seu instante me-
ramente festivo e glamoroso para uma pratica cénica de maior relevancia técnica e
também moral e ética. Para ele, este recurso potencializaria a precisao técnica do
corpo e do movimento, ante o bloqueio dos vicios de expressao do rosto, ante o
bloqueio parcial da visao e das iniciativas sem compromisso com o rigor da atuacgao.

Nao se trata aqui de utilizar esse material somente para neutralizar a expressao
desses estudantes em uma analogia entre alienagao e expressao neutra, anestesiada
e inerte, mas também de propiciar um estimulo sensorial do contato do material com
o rosto, com a sensacao de ver difusamente, de forma nebulosa, com a sensagao
claustrofdbica e sufocante que talvez, apenas talvez, tivesse relacdao com a realidade
vivenciada: uma politica de corrupgao, exploragao, negligéncia e de sufocamento da
expressao pela repressao de Estado, e pela dissimulagcao dos valores na relacao de
direito publico e ocultamento do descaso, em um cenario de reivindicacao e de luta
pela ampliagao de direitos, caracteristica que marca a democracia e o exercicio da
cidadania.

Apos diversas acdes expressivas de ocupagao dos espacos no interior da escola
com esse material, a mascara neutra, em ato performativo no intuito de represen-
tar, comunicar e expressar as sensacdes e vivéncias relatadas, frente ao objetivo de
ampliar esses discursos poéticos e politicos construidos, envolvendo a comunidade
e mais amplamente a sociedade, e utilizando ao mesmo tempo as ferramentas tec-
noldgicas de nosso tempo, criei junto aos estudantes uma pagina no Facebook in-
titulada A Escola Publica € NOSSA, dentro da qual publicavamos nossos atos. Segue
abaixo uma das postagens que reporta uma das primeiras acoes feitas por aqueles
estudantes naquele ano:

Hoje, dia 31 de marg¢o de 2014, o Professor Thiago Camacho e seus alunos
da Escola Estadual entraram em acao com a performance “Indisciplinados”,
manifesto que teve intuito critico com relacdo a negligéncia do Estado acerca
da Educacdo, do sistema publico de ensino / escolar, da pouca valorizagao
de professores e alunos, estes ultimos, filhos de trabalhadores. (A ESCOLA
PUBLICA E NOSSA, 2014).
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Figura 1 - Autor e um jovem integrante da acao. Escola Estadual Professor Renato Braga, Sao Paulo/SP,
2013

Fonte: Emerson Lisboa

Figura 2 - Autor e um jovem integrante da acao. Performance do Balanco. Génese da acao. Escola Estadual
Professor Renato Braga, Sao Paulo/SP, 2013.

Fonte: Emerson Lisboa
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Figura 3 - Ato performativo com a mascara neutra. Escola Estadual Professor Renato Braga, Sao Paulo/SP,
2014.

Fonte: Jared Mehmetof

Figura 4 - Ato performativo com a mascara neutra. Indisciplinados. Sao Paulo/SP, 2014.
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Fonte: Jared Mehmetof
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Figura 5 - Ato performativo com a mascara neutra. Indisciplinados. Sao Paulo/SP, 2014.

Fonte: Jared Mehmetof

Outro exemplo de agao performativa que promove rupturas e possibilidades de
desestruturacdo das bases e regimentos foi a que ocorreu na E. E. Prof. Renato Braga
em 2014, quando os estudantes resolveram protestar contra a policia da Ronda es-
colar que, na entrada da escola, estava lhes dando tapinhas na cabeca e os xingando
de nomes chulos, tais como “viadinhos” entre outros. Os estudantes se colocaram
ao redor da escola com os olhos roxos, como se tivessem apanhado e utilizaram as
mascaras neutras para deflagrar a neblina sob o olhar da populagcao, uma visao turva
que a impede de ver a realidade de desmontes publicos e coibicao da liberdade de
expressao (o que de fato aconteceu), com cartazes onde se lia “Resolveu bater em
menor PM?”.

Ao serem questionados sobre quem tinha organizado o evento, responderam
que havia sido o professor Thiago Camacho Teixeira. Fui chamado e fiquei sozinho na
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sala da direcao com trés PMs e o vice-diretor Ney Alves. Uma das PMs, em pé, ques-
tionou-me enquanto eu estava sentado (um primeiro desnivel): “por que vocé esta se
manifestando contra a policia se a gente esta aqui para defendé-lo?”. Ela também me
disse algo que dava para pressupor que iria me processar por estar incitando menores
de idade a subverterem uma ordem. “O senhor vai encontrar problemas legais em
incentivar menores de idade a se manifestarem contra uma instituicdo de seguranca
publica. Se continuar com isso tera problemas.”, ela me disse. Apesar de relatar o que
estava acontecendo, os possiveis abusos dos quais os estudantes reclamavam recor-
rentemente, os policias presentes negaram que isso tivesse acontecido. A partir disso
decidi recuar e ndo continuei a agao. Achei o interrogatorio um tanto ameacador e
nao quis correr mais riscos. Mudei a estratégia, para ser mais sutil.

Mais um exemplo recente que também caminhou para um embate foi neste
ano, 2019, quando, em uma mostra cultural, uma video-performance que deveria ser
instalada na E. E. Republica do Panama foi cortada no evento. A atual coordenadora,
chamada Roseli, disse que os pais reclamariam de ver seus filhos se afogando em
uma bacia com agua e que ndo aceitariam uma imagem-intervencao pesada assim.
Expliquei o contexto, que os estudantes retratavam metaforas sobre o periodo da di-
tadura fazendo um paralelo com o periodo atual, sem citar nomes, sem partidarismo,
mesmo assim o video foi vetado da mostra.

Outra cena também vetada foi uma performance presencial em que os estudan-
tes encheriam uma camisinha de ar até estourar e utilizariam camisetas onde se lia
‘Truvada, prep, ou pep’ — as profilaxias que previnem a infeccao pelo virus HIV. Con-
sideraram a cena e tema inadequados para a idade de 14 anos. Imprdprio por que, se
em uma série anterior havia uma menina gravida aos 13? Sao perguntas como essa
que modos subversivos de enfrentamento expressivo nos fazem colocar, as quais a
performance discute de forma eficiente porque recorre a simbolos e imagens que
perturbam a estabilidade conformada. Em um local onde nado se pode discutir identi-
dade de género sem que a confusao esteja armada, inclusive com ameacas de cunho
juridico, ampliar imageticamente reflexdes sobre sexualidade na adolescéncia passa
a ser algo imoral para a ideologia dominante.

Figura 6 — Uilson Carlos, professor de Historia, participante das performances com preservativos.

Fonte: Arquivo pessoal do autor
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4 CONCLUSAO

A performance, como um ato radicalizado de liberdade de expressao, esta sen-
do coibida da forma minuciosa, por meio dos poderes gerais, dos espalhados e das
micropoliticas, até a forma mais genérica, advinda da macroestrutura politica (go-
verno e poder de Estado) e do advento sistémico do neoliberalismo, desde 2014 até
entdo, do governo do presidente Jair Messias Bolsonaro.

Todos os comentarios e repercussdes sobre as acdes performativas na Escola
Publica podem ser encontradas na pagina do Facebook A Escola Publica € NOSSA, de
minha autoria. L3, encontram-se depoimentos de estudantes, professores, comuni-
dade escolar e local, sobre as percepcdes de encolhimento da liberdade de expres-
sao no espaco publico.

Como artista, antiartista, proponente de acdes culturais ou educador, tenho as
trocas em meio a criacao coletiva e a expressao plural da diversidade constituinte
da sala de aula, dos espacos das comunidades escolar e local, como possibilidades
transformadoras microfisicas e politicas, com vistas a reverberacdes mais amplas na
sociedade em geral, partindo do ato criativo em performance e outras a¢des artisti-
cas e culturais que sao canais os quais permitem verificar como percebermos que um
caminho pode se expandir a partir da pluralidade, da diversidade e da democracia,
contra a violéncia do totalitarismo ideoldgico. A meu ver e a de meus parceiros de
atividade, a performance, que herda da modernidade a subversao, pode formar e aju-
dar no desenvolvimento global ou em torno da possibilidade de comunicar, vivenciar
mais profundamente as experiéncias que trazem ensinamentos e constru¢cdes que
somente elas mesmas poderiam trazer em contextos especificos.

Performar é de todo modo interagir subvertendo sistemas artisticos, com sen-
tidos diversos da transgressao. Isso atravessa o espectador de um jeito diferente, en-
volvendo representacao e presentificacdo. E quando esta acao esta disponivel como
modo educativo e alternativa pedagdgica, gera a experiéncia que tanto interessa no
processo de ensino-aprendizagem nas abordagens sociais, poéticas e politico-cultu-
rais dos espacos escolares, frente a possibilidade da comunicacao.

Portanto, performar é subverter, inclusive contra as formas e contra esse po-
der. Nao se pode esperar que o performer, artista ou ndo artista, diga além do que
sente e vive. Mesmo que sua experiéncia caia como uma bomba e apareca como um
atentando as crencas pessoais de alguém, ele também tem os seus idearios, que sao
aquilo de mais verdadeiro, auténtico e expressivo que podera comunicar. O que nos
leva a questionar se havera democracia mais plena e consolidada do que a que per-
mite que se fale exatamente o que se pensa por meio da arte ou de qualquer outro.?

2 Texto revisado pelo autor, licenciado em Letras — Portugués, Inglés e Literatura (UNIP). E-mail:
thiagocamacho@usp.br. Revisao técnica: Samuel Estevao Vieira da Silva, graduado em Ciéncias
Sociais (UNESP) e mestrando em Filosofia (UFSCar). E-mail: samuelestevaovs@gmail.com.
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