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RESUMO

0 panorama da musica coral no Brasil passou por uma renovacao a partir da década de
1960. Além de ter sido construido um vasto repertério de masica popular em arranjos para
coros, destacaram-se nomes importantes que atuaram como compositores, arranjadores e/
ou regentes e estabeleceram novos parametros para performance vocal em grupo, surgin-
do o termo Coro Cénico. Os objetivos deste trabalho sdo levantar uma discussao sobre a
definicao e aplicagdo do conceito de Coro C€nico, na perspectiva de um trabalho coral que
procura a integragao com outras artes como o teatro e a danca e identificar o uso de uma
técnica diferenciada do cantor de Coro Cénico. Enquanto alguns autores acreditam que todo
0 coro é cénico, outros argumentam que nem todo o Coro Cé€nico é verdadeiramente cénico.
Dentro desta nova modalidade coral é de fundamental importancia desenvolver uma técnica
vocal ampliada, n3o voltada unicamente para a proje¢ao e homogeneidade sonora, aliada a
conscientizagdo interpretativa do cantor e a variedade do repertorio, bem como a utiliza¢ao
de jogos teatrais que visam a uma maior presenca cénica. Neste sentido, a neutralidade dos
cantores no palco é quebrada, fugindo dos padrdes tradicionais pré-estabelecidos.
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ABSTRACT

Choral music’s landscape in Brazil has gone through a renovation as of the sixties. Besides
the fact that a vast repertory of popular music in arrangements for choir was built, some
important names that acted as composers and arrangers and/or conductors stood out and
established new parameters for vocal performance in group, giving rise to the term Scenic
Choir. The aims of this article will raise a discussion about the definition and application of
the concept Scenic Choir, from the perspective of a choir work which seeks the integration
with other types of art such as theater and dance and identify the use of a differentiated
technique of the Scenic Choir singer. Whilst some authors believe that every choir is scenic,
others reason that not every Scenic Choir is truly scenic. Within this new choir modality, it is
very important to develop an enlarged vocal technique, not geared only to homogeneous and
projection sound, allied to the singer’s interpretive awareness and to the variety of repertory,
as well as to the use of theater games aimed at a greater scenic presence. In this sense, the
neutrality of the singers on stage is broken, fleeing the traditional, established standards.
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Introducao

0 presente artigo surge da pesquisa de mestrado que trata sobre o Coro Cénico iniciado
em 2012. A partir do histérico levantado desde o movimento do Canto Orfednico, pas-
sando por grupos vocais e corais de variadas formacoes ocorridas durante o século XX
no Brasil, a pesquisa busca finalizar sua trajetéria revelando ao leitor sobre grupos no
Sul do Brasil que atualmente estao desenvolvendo o canto em grupo aliado a outras
artes como o teatro e a danca. Toda a efervescéncia historica destas artes que vieram
caminhando cada vez mais unidas culminou em multiplos modelos de coro que podem
ser vistos em diversas regioes brasileiras.

0 processo de criagao e sistematizacao do Coro Cénico no Brasil tem sido amplamente
desenvolvido dentro de grupos brasileiros formados desde a década de 60. Segundo
Zanatta (2008, p.3), uma nova abordagem do canto coral tem sido empregada por um
maior nimero de grupos que utilizam voz, corpo e movimento na “constru¢ao da ex-
pressividade artistico musical”. Por sua vez, Oliveira cita duas modalidades importantes
que surgem neste processo, e afirma que ambas envolvem a questao do “hibridismo de
linguagens”. Tanto a can¢ao de massa como 0s varios movimentos artisticos que norte-
aram a década de 60 acabaram propiciando a formacao do Coro Cénico na modalidade
“[...] “vanguardista”, que surge sob a égide do Movimento Concretista e a modalidade
“cancionista”, provinda da masica popular” (OLIVEIRA, 1999, p. 13).

Por iniciativa da Secretaria Estadual de Cultura de S3o Paulo e do Coro Cénico Bossa
Nossa (direcao musical de Adriane Biagini e a direcao cénica de Magno Bucci), é possi-
vel conhecer e vivenciar esta modalidade de canto coral que vem sendo difundida em
diversas cidades do pais. Em 2007 o Coro Cénico Bossa Nossa (BOSSA NOSSA, s/a, histo-
rico) organizou o I Encontro Brasileiro de Coro Cénico que teve como sede a cidade de
Ribeirao Preto, em S3ao Paulo. 0 evento que ja esta na sua quinta edigdo, realizada em
2011 na mesma cidade, também é sede de debates sobre o0 movimento de Coro Cénico
no Brasil.

A ideia surgiu a partir da constatacao de que o Brasil produz um trabalho com
corais que difere da ideia comum de coro, onde se imagina uma série de pessoas
vestidas, com vestes proprias de corais formais, portando pastas com as parti-

turas e normalmente estaticas (V Encontro Brasileiro de Coro Cénico, 2011, s/p).

A partir de dados levantados por adeptos do coro cénico, a revista eletronica Revide
(2011, s/p) conta que “existem no Brasil cerca de 30 grupos que desenvolvem esse
trabalho musical e cénico em sincronismo”. Conforme 0ddnio dos Anjos (REVIDE, 2011,
s/p), organizador do encontro e integrante do Coro Cénico Bossa Nossa, 0 evento aliou
discussoes as apresentacoes ja que é na pratica que podemos ver como “esta combi-
nacao pode dar certo”. As discussoes e reflexdes buscaram avaliar as propostas dos
grupos, houve a troca de experiéncias de seus processos criativos e dos precursores do
movimento que fizeram parte do evento.
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0 V Encontro Brasileiro de Coro Cénico' teve a presenca dos profissionais considerados
os precursores deste movimento: Samuel Kerr, Izaira Silvino e Patricia Costa (repre-
sentando Marcos Leite). Fizeram parte das discussoes outros debatedores, a saber, o
maestro italiano Antonio Pantaneschi, Celso Branco, a regente Claudia Mussi, o regente
Luiz Carlos Prata, os diretores cénicos Magno Bucci e Zed( Neves.

Celso Branco, pesquisador em historia da musica, arranjador do grupo do “0s Men the
Sa” e um dos debatedores do painel, lembra que o coro cénico surgiu nos anos 70 e 8o,
quandodoismaestros-SamuelKerre Marcos Leite se destacaramno cenarionacional por
incluirem linguagens cénicas nas apresentagoes dos corais (OVERMUNDO, 2011, s/p).

A partir dai outros corais passaram a apresentar propostas semelhantes e atualmente
0s mesmos se aproximam da linguagem teatral com performances variadas. Para Celso
Branco, quando se mistura teatro com msica, o artista s6 tem a ganhar: “A linguagem
cénica auxilia na comunicacao do artista com a plateia”. A proposta de discussao que
ocorreu no evento incluiu a conjuntura e as dificuldades dos corais em desenvolverem
a linguagem cénica e possiveis solucdes para as mesmas. Ao longo dos anos, diversos
grupos ja participaram do Encontro Brasileiro de Coro Cénico, e a Gltima edicao do even-
to foi no ano de 2011 com a presenga dos grupos Coro Cénico Bossa Nossa (Ribeirao
Preto/SP) anfitrido do evento; Coro Cénico Ciranda da Arte (Goiania/GO); Coral Jovem
Cénico Mackenzie (Sao Paulo/SP); 0s Men the Sd (Rio de Janeiro/R)) e o Grupo Vocal
Laugi (Brailia/DF).

Constatando que o movimento de Coro Cénico esta presente em diferentes regioes bra-
sileiras, trago para o artigo uma discussao sobre o conceito desta expressao tao utiliza-
da pelos grupos e que da titulo para oficinas de canto coral realizadas em festivais de
masica no Brasil. Além da bibliografia ja existente conceitos e visoes sobre a expressao
em questao, apresento um breve resultado do questionario? realizado com trés regentes
que atuam nesta modalidade com seus grupos: Vicente Ribeiro, regente do grupo Vocal
Brasileirdo (Curitiba/PR); Pablo Trindade, regente do Expresso 25 (Porto Alegre/RS) e
Sérgio Oliveira, regente do Coral da USP (Ribeirdo Preto/SP).

Conceito E Discussoes

A expressao “Coro Cénico” é um conceito aceito por alguns especialistas na area de
regéncia e “detestado” por outros. Sua definigao e aplicagao para representar o trabalho
coral integrado com outras artes como o teatro e a danca é problematica e esta tratada
aqui sob diversas perspectivas. No artigo “Coro Cénico: breves reflexdes a partir de uma
prdtica”, Magno Bucci, diretor cénico do Coro Cénico Bossa Nossa, comenta que “Coro
Cénico é uma nocao em processo de elaboragao, uma definicio em progresso, uma
ideia que arrisca conceituacdes” (2007, p. 1). 0 autor afirma em outro artigo intitulado

1 0 evento é uma iniciativa do Coro Cénico Bossa Nossa, de Ribeirdo Preto, e da Secretaria Esta-
dual de Cultura de S3o Paulo, através de edital do ProAC, com apoio da ONG Cineclube Cauim e Cineclu-
be Canarinho.

2 0 questionario faz parte da dissertagao de mestrado que sera finalizada no ano de 2013.
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“Nem todo coro é cénico e nem todo “Coro Cénico” é cénico”, que a expressao Coro Cé-
nico € uma modalidade do canto coral. Bucci (2010, p. 1) cita os arranjadores e regentes
Marcos Leite e Samuel Kerr como dois dos maiores nomes da renovacao do canto coral
no Brasil: “Leite e Kerr, entre outros de percepcao apurada e visao prospectiva, a partir
da década de 60 ampliaram as possibilidades da misica coral”.

Marcos Leite é unanimidade. 0 maestro e uma pléiade de “cimplices”, além de segui-
dores, marcaram de maneira inquestionavel a atividade coralistica em nossas terras.
0 trabalho desses “quixotes” - além de ter eletrizado e contaminado aqueles que,
direta ou indiretamente viram os resultados de suas “ousadias” - fez histéria. E refe-
réncia. Citagao obrigatéria em qualquer inventario musical coralista (BUCCI, 2010, p.1).

Bucci marca como divisor de aguas o trabalho de Marcos Leite com o seu grupo coral
da Cultura Inglesa na apresentacao realizada no Festival de MPB Shell de 1981, que ga-
nhou o prémio de “Melhor Trabalho Criativo do MPB Shell 81” com a cancao Cobras &
Lagartos?, composicao e arranjo de Nestor de Hollanda Cavalcanti, parceiro de Marcos
Leite por varios anos, neste e em outros trabalhos.

0 impacto causado pela apresentacao de Cobras & Lagartos, no Festival,
teve repercussao em todos os cantos. Uma febre tomou conta de grupos co-
rais, muitos querendo seguir as mesmas pegadas: pedidos de oficinas, cursos,
apresentacoes. Uma efervescéncia. 0 Cultura Inglesa, com aquele trabalho, ma-
terializava o sonho e o desejo de muitos coralistas, sinalizava que o novo che-
gara. Ventos inaugurais voltavam a inflar a mdsica coral (BUCCI, 2010, p.1).

Alguns grupos tém uma abordagem de trabalho coral que faz um contraponto entre o
coro tradicional, onde a execu¢ao musical é muitas vezes a (inica preocupacao, € 0 coro
cénico, onde o teatro pode assumir um patamar de igual importancia ao da musica. 0s
cantores tém maior liberdade de movimentos (apesar de serem dirigidos cenicamente),
0S quais surgem a partir da interpretagao musical. Bucci (2007, p. 3) apresenta uma
discussao sobre o trabalho cénico dentro dos grupos corais, afirmando que “nao basta
estar no palco para que esta manifestagao seja cénica”.

Nao é pelo simples fato de se estar no espago de representacao que qual-
quer manifestacdo é cénica. Nao bastam nogdes de marca¢do no espago Ccé-
nico para que a atividade seja assim considerada. Nao se pode atribuir a clas-
sificacao “cénica” a movimentagdo no palco - ou em qualquer espago tornado
cénico - que ostente um figurino ou se utiliza de equipamentos técnicos dis-
poniveis. Essas explicitagdes do cénico sao equivocadas. Contra interpreta-
¢oes dessa natureza opde-se o peso da historia do teatro (BUCCI, 2007, p. 3).

Em contraposi¢ao Marcos Leite, importante modelo e estimulo no surgimento de um
namero expressivo de arranjadores e grupos vocais, afirmou em uma entrevista para
a monografia de especializagao de Kohler, que todo o movimento que o coro faz, por

3 Ver video Cobras @ Lagartos em referéncias.
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mais tradicional que seja, é cénico, pois esta em cena, e acreditava que devéssemos
rever esta definicao.

-Coro cénico? E hum... é hum...bom, pra comecar, detesto essa expressio, coro
cénico, né. Porque é uma expressao redundante, pleonastica, né. Qualquer coro
é cénico, né. Se vocé...na se vocé entra em cena, bota o pé no palco, vocé ta
em cena. Entao vocé pode adotar uma postura cénica tradicional, ou adotar
uma postura cénica ndo tradicional (LEITE em entrevista a KOHLER, 1997, p. 75).

Ao serem questionados sobre o conceito de Coro Cénico no questionario realizado pela
autora para esta pesquisa pdde-se averiguar que os regentes Vicente Ribeiro e Pablo
Trindade acreditam que “todo coro é cénico” (TRINDADE, informacdo verbal) e que
“[...] qualquer apresentacao musical realizada em um palco envolve, forcosamente, ele-
mentos cénicos: movimentacao, figurino, cenario, iluminagao...” (RIBEIRO, informacao
verbal). Ribeiro afirma que esta expressao é um “pleonasmo”, ja que sua conclusao
também é de que “todo coro é cénico”. Trindade complementa explicando que se um
grupo coral estiver se apresentando para um publico, ele estara utilizando um “espago
cénico” e comunicara sua musica “sem poder se desvencilhar do seu corpo”, por mais
que tenha pouca ou muita consciéncia sobre ele: “Claro, se utiliza comumente a termi-
nologia “coro cénico” para aquele grupo coral que além de cantar, se movimenta expli-
citamente, seja realizando coreografias ou se expressando teatralmente” (informagao
verbal)* . Sobre a discussao o regente Sérgio Oliveira elucida a questao trazendo outra
expressao para explicar o conceito tao discutido: “Coro Cénico”.

Coro Cénico é uma proto-linguagem ligada ao grande género Teatro-Musical. Proto
porque ainda ndo é uma linguagem estabelecida, ja que para isso necessita de mui-
tos elementos, tais como pratica, dramaturgia, composicdes, arranjos especificos,
profissionais treinados e até mesmo cumprimento de legislagao de direitos autorais,
mas que tende a se estabelecer como uma linguagem com diferentes perfis: cancio-
nista, vanguardista, funcionais (terapéutico, por exemplo), etc. (informagao verbal) 5.

A partir desta citagao é necessario chamar aten¢ao ao que diz respeito a consideragao
que o regente da para esta expressao. Oliveira entende que ainda nao temos um es-
tabelecimento da linguagem, ja que ela necessita de um amadurecimento de todos os
elementos citados por ele. Além disso, o regente assegura que o “Coro Cénico” tem li-
gacao com o Teatro Musical, e sabe-se que esta linguagem é bem resolvida em todas as
diregbes artisticas como o canto, a danca, o teatro e as artes visuais num ambito geral.

As linguagens de apoio X tradicao coral

Marcos Leite na entrevista concedida para Kohler afirma que grupos corais a partir dos

4 Pablo Trindade em resposta ao questionario para a presente pesquisa.
5 Sérgio Alberto de Oliveira em resposta ao questionario para a presente pesquisa.
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anos sessenta utilizaram linguagens de apoio como o teatro e a danca, trabalhando
respectivamente com interpretacao, figurino, iluminacao e coreografia. Define a diferen-
¢a do ator para o cantor: “-0 ator conta uma histéria pra plateia. 0 Cantor canta uma
historia pra plateia” (KOHLER, 1997, p. 78).

Bucci insiste em sua argumentagao alegando que em muitos casos, existe somente um
trabalho de “ilustracdao da cancao”. Isto seria “tomar a a¢ao cénica como mero sindénimo
de movimentos e atos apenas” (2007, p. 3). Ele acredita que se estas duas linguagens
nao forem trabalhadas de igual forma, “se o binémio masica/teatro nao for equacio-
nado do ponto de vista teatral”, dificilmente a esséncia do cénico sera alcancada. Ele
cita seu trabalho de direcao cénica com o grupo Bossa Nossa e argumenta que o teatro
e 0 canto coral compdem-se com “equivaléncias iguais, sem predominio de uma sobre
outra”: “Para nés coro cénico é a imbricacao de duas linguagens - uma hibridizacao”
(BUCCI, 2007, p. 4). Para que um coro seja cénico entdo, o que seria indispensavel?
Oliveira entende que a integragao da misica com outras artes deve ocorrer para que o
hibridismo acontega sem que seja de forma amadora: “[...] é como cantar uma musica
cOmica e os proprios coralistas ficarem rindo” (informagao verbal)®.

Em entrevista concedida para a monografia de Kohler, Samuel Kerr, considerado por
Marcos Leite e por muitos regentes e arranjadores como um dos pioneiros desta nova
abordagem coral, faz um discurso revelador quando é questionado sobre o que ele en-
tende e aceita por Coro Cénico:

-Nego, eu nao entendo nada de coro cénico. Nada, nada. Eu, h3, sou apontado no... no
mov... na histéria do canto coral, pelo menos em S3o Paulo, como o cara que inventou
0 coro cénico. Eu ndo inventei o coro cénico. Coro sempre foi cénico, ndo é? SO que,
ha, como nds estamos falando de esteredtipos, né, ou modelos inalcangaveis, a cena
original do coro é completamente, h3, inadequada para os nossos padroes: pesadas
togas, coros imobilizados em estrados bem construidos, numa ac(stica favoravel, [...]
essa cena era muito bonita e era suficiente (KERR em entrevista a KOHLER, 1997, p. 61).

Kerr prossegue sua fala expondo que essas condigdes no Brasil nao eram nada favora-
veis para o0 nosso clima e os locais nao eram apropriados para este tipo de execucao
vocal. Entao, ele resolve tirar a toga, colocar outra roupa no coro, questionar sobre a
posi¢ao do coro, sobre o local aonde este grupo ira se apresentar, e tudo acaba trazendo
uma consequéncia visual diferenciada:

-Quando vocé tira o coro do estrado, que é tdo adequado pra projecao das vozes,
vocé vai ter que colocar o coro em outra posi¢ao. Por que que vocé escolheu essa
outra posi¢ao? Quando vocé vai fazer o coro cantar num lugar onde ninguém quer
ouvi-lo, vocé vai inventar um jeito que as pessoas queiram ouvi-lo. Este jeito que
as pessoas talvez queiram ouvir o coro vai determinar uma nova postura do coro.
Coro é sempre cé€nico. Agora, um regente que ta preocupado com a funcao do coro,
preocupado com o destino do coro, ta preocupado com a voz dos seus cantores,
este coro tem uma consequéncia cénica (KERR em entrevista a KOHLER, 1997, p. 83).

6 Oliveira em resposta ao questionario para a presente pesquisa.
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Com este relato de Samuel Kerr e 0 que apresento a seguir, abriu-se uma nova percep-
¢ao e uma hipdtese: que este trabalho cénico nao foi proposital, calculado e dimensio-
nado. A histdria foi marchando a passos lentos, os grupos foram desenvolvendo novas
taticas de execucao, surgiram aos poucos ideias para resolver problemas de sonoriza-
cao, de local de apresentagao, de especificidade vocal dos grupos.

Nestor de Hollanda Cavalcanti, compositor e arranjador de inimeras cancoes para os
grupos de Marcos Leite, relata que em seu trabalho com o Cobra Coral € o Garganta
Profunda, o fator que garantia sucesso dos arranjos era o som emitido, aliado a des-
contracao e variedade de repertério. Estes grupos foram formados “sem opressoes,
sem limitagoes as individualidades, estimulando a criatividade sem ser programatico”.
(CAVALCANTI, 2006, p. 113). Havia certo cuidado com a parte cénica, € mesmo sem a
proposta de ser um “coro cénico”, era necessaria a presenca de um diretor de cena,
responsavel pelo direcionamento do grupo em palco.

Cavalcanti também acredita que se a pessoa estd em palco e exerce uma atividade
artistica, este individuo estd em cena, cantando ou representando, e que sempre esse
grupo tera a necessidade de um diretor cénico (que nos trabalhos de Marcos Leite,
acabou sendo o proprio Cavalcanti). Um dos motivos pelo qual Cavalcanti terminou sen-
do o diretor cénico do grupo Garganta Profunda foi o fato de que surgiram problemas
acisticos em um dos espagos cénicos aonde o grupo iria se apresentar. “Entao, devido
a esses problemas, era imprescindivel descobrir posicoes especificas do coro em cena
para cada musica. E assim foi feito” (CAVALCANTI, 2006, p.83).

Entretanto, Cavalcanti (2006) conta que outro diretor havia participado inicialmente do
trabalho, mas o grupo nao o aceitou por ele cobrar determinadas situagoes dos canto-
res como se eles fossem atores, e esta nao era a proposta do grupo. Percebe-se com
estes relatos que inicialmente as mudangas no trabalho estético dos grupos para estas
mudang¢as em questao nao buscavam como finalidade desenvolver a linguagem teatral
apropriadamente, a ponto de se igualar ao mesmo patamar e importancia da mdsica
que era feita. Atualmente este objetivo tem recebido mais atencao dentro do trabalho
coral.

Os limites do Coro Cénico

Bucci (2010, p. 4) continua sua defesa em relacao a definicao do que seria entdao um
coro cénico, proferindo que nao é somente por um grupo optar nao permanecer na
“versao classica”, “ilustrar a letra” ou “bailar” na cancao e cantar “caminhando ou se
movimentando uniformemente quando se apresenta”, que este grupo pode ser cha-
mado de coro cénico: “Nada em oposicao as maneiras diferentes e divergentes de um
coro estar em cena, [...] mas dai a ser considerado “cénico”, do ponto de vista da arte
teatral, ha enorme distancia”.

0 diretor acredita que as experimentagoes cénicas, as “atitudes desbravadoras” dos
grupos e seus regentes, “peripécias cénicas do coro” ja tiveram seu tempo, e que
atualmente os profissionais devem ter consciéncia e estar atentos para nao repetirem

173




Coro Cénico: Conceito e Discussoes

os “modelos consagrados”. Bucci percebe que atualmente existe o que ele chama de
“hipertrofia do canto” e uma tendéncia de “alienagao” para tudo o que diz respeito as
especificidades do teatro, sem a “apropriagao da linguagem com a qual se vai traba-
lhar”. Ele propde uma “reconstru¢ao da modalidade” com certo equilibrio (casamento)
entre as linguagens, procurando “estratégias de superacao” com olhar atento ao que ja
foi produzido na histéria:

E mais que tempo de aprofundar outros conhecimentos e “revisitar” o territo-
rio das artes integralizadas na criacdo do coro cénico. E a direcao que me inte-
ressa seguir, indica que coro cénico seja entendido como: um grupo de pesso-
as que se reiine com o objetivo de produzir, expressar-se e comunicar-se através
de um produto artistico hibrido que contempla duas linguagens: o canto co-
ral e o teatro. Nao estou propondo nada além do 6bvio (BUCCI, 2010, p. 4-5).

Outra autora que trabalha com regéncia coral trata de questoes diferenciadas para
explanar sobre o trabalho com corais brasileiros da segunda metade do século XX: Ca-
margo (2010, p. 5) nao se apropria do termo Coro Cénico em sua dissertacao e se utiliza
de termos com caracteristicas corais que ganharam forga no decorrer dos anos apés a
década de 60. A saber, algumas citagdes: “o surgimento de uma nova poética de escri-
ta coral”, “o novo fazer coral”, “a inclusdao da performance cénica”, “as alteracoes na
interpretacao e na vocalidade”; esta Gltima, a autora acredita que as “alteracoes” aca-
baram sendo feitas para que os arranjos pudessem se readequar a esta nova proposta
de escrita coral surgida do periodo de 1960 em diante.

Ja em um artigo seu mais recente, Camargo e Ricciardi (2011, p. 163) afirmam que o
termo tao comentado “Coro Cénico” pode ser entendido como uma “nova categoria
coral”, uma vez que apds 0s anos 9o o0s grupos realizavam “encenagoes tipicas de um
show de entretenimento”. Além disso, as movimenta¢oes de palco foram se tornando
mais comuns entre estes grupos que “incorporaram a linguagem midiatica com a cria-
cao de cenografia, figurino, iluminagao, etc., confirmando a tendéncia de transformar o
concerto em espetaculo”.

Oliveira, ja mencionado no inicio do texto, utiliza a expressao Coro Cénico na sua disser-
tacao de mestrado. Como fundamentacao para o termo, o autor explica que a formacao
do Coro Cénico se deu através da “incorporacao da cancao de massa no canto coral
assim como a influéncia dos movimentos artisticos da década de 60”. Assim como Buc-
ci, Oliveira (1999, p. 13) defende que a questao do “hibridismo de linguagens” faz com
que os grupos trabalhem com artes integradas como a danga, a expressao corporal e o
teatro além do canto. “0O canto coral, antes uma expressao unidirecional, volta-se agora
a uma concepc¢ao multipla de expressao artistica”.

A descricao de um espetaculo de canto coral na dissertacao de Souza nos revela a mes-
ma necessidade de envolver em cena a masica aliada ao teatro, figurinos, cenarios e
movimentagao produzindo assim magia e encantamento nos espectadores. A pesquisa
de Souza que também se aplica em trabalhos com corais, trata desta maneira de fazer
masica unindo corpo e 0 movimento a expressao vocal. Sobre a terminologia utilizada
para definir este tipo de trabalho, a autora conclui que:
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Embora o termo coro cénico, bem como sua defini¢ao, n2o sejam consenso entre 0s
artistas envolvidos com este tipo de proposta, é a ideia de um grupo que apresente
este resultado artistico hibrido que nos interessa para o presente estudo. Assim, 0s
corais que se propdem cénicos, seriam um espago onde, necessariamente, encon-
traremos o trabalho com voz e corpo com um mesmo objetivo (SOUZA, 2011, p. 16).

A Técnica do Cantor de Coro Cénico

Corais que inserem artes como teatro e danga nos seus espetaculos devem ter a pre-
ocupacao de trabalhar com uma técnica diferenciada nos ensaios. A técnica vocal apli-
cada ao repertério e ao movimento é um ponto fundamental dentro de um grupo que
almeje trabalhar com outras artes além do canto. Aplicar exercicios relacionados ao
repertorio € uma maneira de fazer com que o mesmo nao seja deixado de lado no
momento do estudo da técnica. O grupo pode assim estar realizando juntamente com
o0 exercicio vocal certa movimentacao que, aliada ao som, auxilia no aprendizado de
circulagao e posicionamento de palco. A execucao da dinamica e do fraseado, por exem-
plo, facilmente podem ser relacionadas com movimentos corporais dos cantores. £ uma
excelente forma de relacionar o trabalho corporal com o que deve ser cantado, evitando
a repeticao de vocalizes nos ensaios, auxiliando a meméria com outros estimulos para
fixar as cancoes. Sendo assim, o trabalho vocal estatico e neutro ndao combina com a
funcao do cantor em um coro cénico.

A repeticao gerada por vocalizes sem maiores finalidades acaba gerando pouco inte-
resse do grupo no inicio de suas atividades. Coelho (1994) enfatiza a importancia na
diversidade nos exercicios de aquecimento para evitar o tédio e 0 cansaco. A pesquisa
de Muller (2009, p. 60) expde entrevistas realizadas com quatro regentes de coro sobre
as suas perspectivas na conducao do trabalho com seus grupos. Pablo Trindade, um
dos regentes entrevistados afirma que o aquecimento é feito, mas nao a partir da re-
peticdo de sons: “O som é consequéncia da concentracao deles” (informacao verbal)’.
0 regente trabalha sempre com vocalizes criados no momento do ensaio, que tomam
forma através da abertura de vozes® inseridas aos poucos na mesma frase. Aos poucos,
adiciona elementos de percussao corporal e movimentagao. Outra maneira de aqueci-
mento vocal que Trindade utiliza é a criacao de melodias dos proprios cantores a partir
de uma harmonia pré-estabelecida (improvisos): ele privilegia e valoriza o “pensar no
por que da musica e da arte em geral”, e nao somente o encontro coral como uma
simples aquisicao de técnicas. Na busca de caminhos mais atrativos e eficientes para a
educagao musical dos cantores, Zanetta sugere em seu trabalho que:

A partir das perspectivas de Brito (2001), Freire (2009; 2008) e Koellreutter (1997a,
1997b), visamos propor espacos de ensino-aprendizagem na educa¢ao musical em
que os individuos sejam sujeitos ativos, dialoguem, questionem, usufruam de des-

7 Regente Pablo Trindade em entrevista a Muller. 0 regente esta a frente do grupo Expresso 25,
de Porto Alegre, RS.
8 Em um trabalho vocal os cantores nao costumam cantar e dobrar a mesma melodia. Para tan-

to, existem o0s arranjos vocais que trabalham com a harmonia das cang¢oes abrindo normalmente quatro
vozes diferentes que cantam simultaneamente.
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contracao, espontaneidade e liberdade de criacao, nao considerando apenas aspec-
tos técnicos musicais, mas a formacao integral do individuo (ZANETTA, 2012, p. 24).

0 potencial criativo através da experimentagao em exercicios de integracao e expressao
pode proporcionar ao cantor a descoberta do corpo, além da construcao das emocoes
e das agoes de um personagem proposto para uma determinada cena. Zanetta (2012)
entende que para o aprendizado da técnica vocal deve-se propor o jogo teatral como
ferramenta pedagodgica, abordando assim as linguagens artisticas de forma interdisci-
plinar, sendo elas o trabalho do corpo, da voz e da emocao, buscando a “afinidade gru-
pal” e evitando o constrangimento e falta de integracao entre os cantores. Transformar
situacdes é uma acao comum dentro do jogo, e os improvisos podem ser aliados dos
cantores em momentos de tensao em cena nas mais diversas situagoes: “[...] o jogo
teatral eleva a imaginacao a recriagao de novas percepcoes da realidade” (MARTINS,
2008, p. 26).

Januzelli em seu livro A aprendizagem do ator cita alguns dos principais tedricos da pra-
tica teatral que viabilizaram os processos de preparacao do ator. Entre eles, Stanislavski
defende que o processo criativo deve ser um “ato natural”, onde o individuo vive as
suas proprias experiéncias e utiliza “seu proprio material humano na criagao do papel”
(1986, p. 10). O teodrico prefere eliminar mascaras, trejeitos, clichés e esteredtipos: “0
ato natural é a preliminar que levara o ator a construir um papel vivo no palco” (1986,
p. 10).

Como atividade livre, voluntaria, espontanea, desligada de interesses ma-
teriais, o brincar implica confianca e concentracao, envolve o corpo todo e
a mente, e é acompanhado de um sentimento de tensdo e de alegria ca-
paz de absorver o ator de maneira intensa e total (JANUZELLI, 1986, p. 59).

A teoria de Stanislavski entende que o improviso e a imaginagao devem ser minuciosa-
mente elaborados além de serem erguidos solidamente “sobre uma base de fatos logica
e coerente: quando, onde, porqué, como [...]” (JANUZELLI, 1986, p. 17). Conforme Zanet-
ta (2012, p. 35) 0s jogos teatrais além de auxiliarem na interpretacao de modo geral,
também auxiliam o cantor em aspectos técnicos relacionados diretamente a voz, como
articulacao, respiragao, ressonancia, afina¢ao, ritmo e projecao vocal. Januzelli (1986, p.
59) acrescenta que pelo fato do jogo fazer parte de uma “zona neutra”, permite desen-
volver no ator requisitos fundamentais para a criagao no teatro como “ritmo, harmonia,
mudanca, alternancia, contraste, climax”. Januzelli cita Stanislavski no que diz respeito
ao treino de diccao e canto e sugere algumas praticas, desenvolvendo:

[...] a sensacao das palavras; trocar o lugar das pausas e das acentuagoes; ar-
ticular labios, lingua e maxilares; exercicios de respira¢gao e vibragdo das notas
sustentadas; exercitar pausas (psicoldgicas, gramaticais ou ldgicas), acentu-
acao (para tornar a palavra expressiva); bocejar, mugir (JANUZELLI, 1986, p. 16).

A norte-americana Viola Spolin (1906-1994), profissional que direcionou seus trabalhos
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e pesquisas ao teatro-educacao explora os jogos teatrais, que desenvolvem nogoes de
personagem, de acao e espacgos cénicos. A autora acredita que estes jogos sao o pon-
to de partida para a criacdo de pequenas cenas, e enumera trés pontos (ela assegura
serem essenciais de todo o jogo teatral): “foco, instrugao e avaliagao” (SPOLIN, 2008,
p. 32). A partir de um “foco” apresentado pelo orientador, se faz 0 movimento do jogo.
A energia é gerada por meio da permanéncia do “foco”, mas isto nao quer dizer que
o “foco” é o objetivo do jogo. “Todos se tornam parceiros ao convergir para 0 mesmo
problema a partir de diferentes pontos de vista” (SPOLIN, 2008, p. 32).

0 jogo teatral, constituido de um problema a ser solucionado pela equipe precisa que
o grupo mantenha o “foco” e encontre uma solucao. Para tal, Spolin sugere o principio
da “instrucao”: “A instrucao deve guiar os jogadores em direcao ao foco, gerando inte-
ragao, movimento e transformacao” (2008, p. 33). 0 Gltimo ponto enumerado por Spolin
é a “avaliagao”. Neste caso, a avaliacao nao é uma forma de julgamento ou critica, mas
tem a funcao de reestabelecer o “foco”. Sendo assim, os grupos “lidam com o problema
que o foco propde e indagam se o problema foi solucionado” (SPOLIN, 2008, p. 34).

Inimeros jogos estao a disposicao do leitor no livro de Spolin, que traz objetivos varia-
dos para cada um deles. Alguns objetivos desenvolvem os sentidos da visao; audicao;
memoria; emocao; improvisagao; imaginacao; dramatiza¢ao; concentra¢ao; comunica-
cao verbal e ndo verbal; observacao critica; ritmo; exploragao sonora; definem e cons-
troem personagens, além de trabalhar o grupo, fundamental no caso de coros e grupos
vocais cénicos.

Consideracoes finais

Vemos atualmente em diversos grupos corais uma forma mais tradicional de fazer mu-
sica, onde normalmente focam seus trabalhos no canto em grupo, na sonoridade e se
apresentam todos em lugares fixos, divididos organizadamente em naipes de soprano,
contralto, tenor e baixo, entrando no palco com pastas que auxiliam na leitura do reper-
torio e com a presenca do regente comandando o coro. Pelos aspectos discutidos nesta
pesquisa, entende-se que neste estilo de canto coral tradicional nao se encontram as
peculiaridades que grupos de Coro Cénico apresentam. Em relacdo ao trabalho de coros
tradicionais e coros cénicos, percebe-se um dialogo maior e coeréncia de ideias entre
regentes destes (ltimos e profissionais de outras areas como diretores de teatro, core-
ografos, figurinistas, iluminadores, o que reforca o perfil de um trabalho integrado para
a conquista de uma realizagao musical com utilizacao de linguagens de apoio.

A renovacao do canto coral teve como consequéncia uma mudanca dentro da con-
cepcao de apresentacao para uma concepcao de espetaculo. Em decorréncia disso e
da busca por alternativas tanto no aspecto visual quanto no aspecto sonoro, surgiu o
termo Coro Cénico para designar grupos que buscavam viabilizar uma nova modalidade
de canto coral, quebrando a neutralidade dos cantores no palco e fugindo dos padroes
tradicionais pré-estabelecidos.

Deste modo, entendo que a expressao “Coro Cénico” pode ser designada para retratar
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0s grupos que atualmente tém baseado seus trabalhos em propostas que visam abarcar
as artes de forma integrada, procurando desenvolvé-las equilibradamente. Sendo as-
sim, além do canto coral, passam a fazer parte do escopo de interesse desses grupos,
a expressao corporal, o teatro e a danga, aliados a alguns trabalhos de percussao cor-
poral. A técnica vocal aliada ao repertorio e a jogos teatrais mostra ser de fundamental
importancia dentro desta nova modalidade que exige do cantor um conhecimento de
maior profundidade na interpretacao musical e maior consciéncia de sua presenca
cénica. Alguns grupos de Coro Cénico também encontram no figurino e no cenario a
sua construcao de identidade na montagem de espetaculos diferenciados da roupagem
tradicional utilizada por coros que nao trabalham com este propoésito.

178




Coro Cénico: Conceito e Discussoes

Referéncias

> BOSSA NOSSA. Site oficial do grupo. Ribeirao Preto, SP, s/a. Disponivel em: <http://www.
bossanossa.org/index.html>. Acesso em 24 fev. 2013.

> BUCCI, Magno. Coro Cénico: Breves Reflexdes a Partir de uma Pratica. 2007. Disponivel
em: <http://www.bossanossa.org/MAGNO/BREVES%20-%20REVISADO.pdfs>. Acesso em: 18
jan. 2013.

> . Nem todo coro é cénico e nem todo “coro cénico” é cénico: Breves reflexdes
a partir de uma pratica Il. 2010. Disponivel em: <http://www.bossanossa.org/MAGNO/
Nem%2otodo%2ocoro.pdf>. Acesso em: 18 jan. 2013.

> CAMARGO, Cristina Moura Emboaba da Costa Julidao de. Criagao e Arranjo: Modelos
de Repertdrio para o Canto Coral no Brasil. Dissertacao de Mestrado do Departamen-
to de Masica da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sao
Paulo, 2010. Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-
04112010-144243/es.php>. Acesso em: 14 set. 2012.

> , Cristina Moura Emboaba da Costa Juliao de; RICCIARDI, Rubens Russomanno.
Sera que aquilo deu nisso? - A deteriorizacao do canto e da composicao coral no Brasil
desde a insercao de arranjos de canc¢oes da inddstria da cultura. Revista Trama Indisci-
plinar - v.2 - n. 2 - 2011. Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/
tint/article/view/4428>. Acesso em: o5 out. 2012.

> CAVALCANTI, Nestor de Hollanda. As Voltas com o Canto Coral. In: LAKSCHEVITZ, Edu-
ardo (Org.). Ensaios: olhares sobre a mdsica coral brasileira. Rio de Janeiro: Centro
de estudos de Misica Coral / Oficina Coral, 2006. Disponivel em: <http://www.funarte.
gov.br/projetocoral/wp-content/uploads/2012/07/LivroEnsaios_Ebook_28-08.pdf>. Acesso
em: 28 out. 2012.

> COBRAS & LAGARTOS. Coral da Cultura Inglesa. “Melhor Trabalho Criativo do MPB Shell
81”. Festival de MPB Shell de 1981. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?-
v=UdNrFIb7Uko>. Acesso em 13 out. 2012.

> COELHO, Helena Wohl. Técnica vocal para coros. Sao Leopoldo, RS: Sinodal, 1994.
> JANUZELLI, Antonio. A aprendizagem do ator. S3o Paulo: Atica, 1986.

> KOHLER, Eusébio Nicolau. Contracultura e Movimento Coral Brasileiro. Monografia de
Pos Graduacao. Escola de Musica e Belas Artes do Parana, Curitiba: EMBAP, 1997.

> MARTINS, Janaina Trasel. Os principios da ressonancia vocal na ludicidade de jogos de
corpo-voz para a formacao do ator. Tese - Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008.

> MULLER, Cristiane. O desenvolvimento de atividades em grupos vocais na perspec-
tiva de quatro regentes. Trabalho de conclusao de curso. Licenciatura em Mdsica da
Universidade do Estado de Santa Catarina. UDESC, 2009. Disponivel em: <http://www.
pergamumweb.udesc.br/dados-bu/000000/00000000000F /00000FD0.pdf>. Acesso em: 29

179




Coro Cénico: Conceito e Discussoes

ago. 2012.

> OLIVEIRA, Sérgio Alberto de. Coro-cénico: uma nova poética coral no Brasil. Disserta-
¢ao do Curso de Mestrado em Artes do Instituto de Artes da UNICAMP. Campinas, 1999.
Disponivel em: <http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000210758>.
Acesso em: 04 set. 2012.

> OVERMUNDO. Encontro Brasileiro de Coro Cénico em Ribeirdo. Publicado em 07/10/2011.
Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/overblog/encontro-brasileiro-de-coro-
-cenico-em-ribeirao>. Acesso em o1 jul. 2013.

> REVIDE, Guia Cultural. V Encontro Brasileiro de Coro Cénico. Publicado em 14/09/2011.
Disponivel em: <http://www.revide.com.br/guia-cultural/v-encontro-brasileiro-de-coro-
-cenico/>. Acesso em: 01 jul. 2013.

> SOUZA, Simone Santos. Corpo-Voz em Contexto Coletivo: A¢oes Vocais Formativas no
Canto Coral. Dissertacao de Mestrado do Curso de Pos Graduacao em Educacao Brasi-
leira, da Universidade Federal do Ceara. Fortaleza, 2011. Disponivel em: <http://www.
repositorio.ufc.br:8080/ri/bitstream/123456789/3504/1/2011_DIS_SSSOUSA.pdf>.  Acesso
em: 27 ago. 2012.

> SPOLIN, Viola. Jogos teatrais para a sala de aula: um manual para o professor. Tradugao:
Ingrid Dormien. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

> V ENCONTRO BRASILEIRO DE CORO CENICO. Ribeirdo Preto, SP, 2011. Disponivel em:
<http://www.bossanossa.org/V%20ENCONTRO/PROGRAMACAO.html>. Acesso em 25 fev.
2013.

> ZANATTA, Silvia Helena de Souza. Corpo-Voz-Movimento: Uma nova abordagem expres-
siva no canto coral. Trabalho de Conclusao de Curso de Especializacao em Pedagogia da
Arte de Pos-Graduagao em Educacgao da Faculdade de Educagao da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2008. Disponivel em: < http://www.lume.ufrgs.br/
handle/10183/15670>. Acesso em 18 nov. 2012.

> ZANETTA, Camila Costa. Jogos teatrais como colaboradores no processo pedagégico do
canto. 2012. TCC (graduacao) - Licenciatura em Masica. UDESC. Floriandpolis, 2012. Disponi-
vel em: < http://www.pergamumweb.udesc.br/dados-bu/000000/000000000017/00001763.
pdfs. Acesso em: 07 abr. 2013.

180




Coro Cénico: Conceito e Discussoes




