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Resumo

Este artigo discute as relacdes trans-
culturais existentes no seio de um proces-
so cénico-pedagogico, tanto no tocante
ao trabalho do encenador quanto no do
atuante. Tendo como referéncias centrais
as propostas pedagodgicas de dois grandes
mestres da historia do teatro: Vsevolod
Meierhold e Jacques Lecoq, analiso a im-
portancia da mascara enquanto elemen-
to potencializador de processos criativos
para a cena no teatro contemporaneo.
Para refletir sobre tal tema, apoio-me na
constatacao preliminar de que, para estes
dois encenadores-pedagogos, o interes-
se sobre o elemento mascara ultrapassa
em muito uma visao utilitaria do objeto,
Ccomo mero mecanismo de revivescéncia
de tradicdes teatrais deslocadas de seu
contexto sociocultural, e promulga uma
forma de pensar-fazer teatro que se ousa
chamar aqui de mascara potencial, isto &,
um pensar sobre a mascara como ideia si-
logistica e lugar de metamorfoses e hibri-
dismos cénicos.

Palavras-Chave: Mascara. Transcultura-
lidade. Vsevolod Meierhold. Jacques Le-
coq.
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Abstract

This article discusses about the trans-
cultural relations that exist in the core of a
scenic-pedagogical process, both in the
job of the director and the actor, throu-
gh the importance of the mask as an ele-
ment of potentiating creative processes
to the scene in the contemporary theater,
using as central references the pedagogi-
cal proposals by two great masters of the
history of the theater: Vsevolod Meierhold
and Jacques Lecoq. To reflect about such
theme, | bring the preliminary finding that
the interest about the element mask for
both of the above directors-pedagogues
over exceeds an utilitarian vision of the
object as a mere mechanism of theatrical
traditions revival displaced from its social
cultural context, but it promulgates a way
of thinking and doing theatre which | dare
to state here as potential mask, which is
think about the mask as a syllogistic idea
and also a spot for scenic metamorphosis
and hybridity.

Keywords: Mask. Transculturality. Vsevo-
lod Meierhold. Jacques Lecoq.

ISSN: 1808-3129

Erico José Souza de Oliveira



DA"« esauiss Por tras da mascara: transculturalidade em Vsevolod Meierhold e
Jacques Lecoq

Teatro e transculturalidade

A partir da nocao de sujeito-trajeto-objeto, desenvolvida pelo Professor Armin-
do Bido, em sua perspectiva etnocenoldgica®, torna-se inevitavel iniciar minha argu-
mentacdo atrelando-a a parte de minha trajetdria artistico-académica, na qual pes-
quisa e pratica estao intrinsecamente ligadas e em constante fusao e transformacao.

Este trajeto passa por inumeras formas do fazer e refletir as artes da cena, por
variadas veredas epistemoldgicas ou, como define o proprio Bido (2009a, p. 198), por
encruzilhadas artisticas, socioculturais e humanisticas:

Um contexto de encontro entre tantas vertentes de atuacdo que corresponde ao
desafio de seguir-se um caminho [...] sem ignorar as outras op¢des de caminhos,
percorrendo-os todos, cada um em seu tempo, mas com tal intensidade, que che-
gam a parecer, eventualmente, simultaneos, ainda que de modo imaterial.

Em outro artigo, Biao (2009b, p. 54-56) traca uma discussdo sobre sua traje-
toria (“encruzilhada pessoal”) na “encruzilhada cultural globalizada”, referindo-se as
suas pesquisas sobre o cordel. Em seguida, este autor complementa sua nogcao como
uma “encruzilhada dos sentidos e dos discursos [...] ideia de um cruzamento de cami-
nhos, que permite multiplas opgdes” (2009b, p. 59), arrematando: “E lugar da duvida
€ a encruzilhada”. (2009b, p. 61)

O que é interessante perceber aqui € o transito existente e multifacetado que
Biao propde, ao assumir academicamente a expressao encruzilhada, como uma no-
cao fluida e transgressora, isto €, potencial da duvida, da busca e da investigagao.

Encruzilhada também é um termo usado por Patrice Pavis (2008, p. 6), em seu
O teatro no cruzamento de culturas, no qual ele adverte:

E na encruzilhada dos caminhos que se cruzam, das tradigdes e praticas artisticas,
que talvez possamos perceber a hibridagao distinta das culturas, bem como onde
se reencontrardo os tortuosos caminhos da antropologia, da sociologia e das pra-
ticas artisticas.

Para Pavis (2008, p. 1), o tempo-espaco da encenacao é o lugar ideal para estas
trocas e transitos, na atualidade, local potencial da investigacao e da criagcao em di-

alogo:
A encenacao teatral talvez seja, hoje em dia, o ultimo refugio desse cruzamento e,
por tabela, o seu mais rigoroso laboratorio: ela interroga todas essas representa-
¢oes culturais, as da a ver e a entender, avalia-as e apropria-se delas por meio da
interpretagdo do palco e do publico.

Utilizando a imagem de uma ampulheta, Pavis discorre sobre tais transferéncias
culturais, localizando uma cultura fonte e uma cultura alvo, sendo, a primeira, uma
cultura estrangeira, que sera regulada pela segunda, a partir das acdes de filtragem e
amalgama de seus elementos.

2 AEtnocenologia é uma disciplina criada em Paris, em 1995, sob os auspicios  artistica e humana) e objeto (seu interesse de pesquisa consonante com sua
da UNESCO, tendo a frente os professores pesquisadores Jean-Marie Pradier,  trajetdria).

Jean Duvignaud, Chérif Khaznadar e Armindo Bigo. Para este ultimo, o pes-

quisador deve ter uma intima relagéo com seu objeto de pesquisa, guiando-se

pela triade sujeito (o proprio pesquisador), trajeto (sua historia sociocultural,
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Neste momento, interessa-me focar a mascara, enquanto signo potencializador
de experiéncias cénico-culturais, ja que ela € encontrada tanto no ambito da cena
teatral quanto nas diversas praticas espetaculares, mundo afora, sendo, enquanto
signo, propulsora de um pensamento contemporaneo sobre as artes do espetaculo.
Por isso, meu interesse em recorrer a nogao de mascara, enquanto agenciadora de
fendmenos transculturais no ambito da formacao e pratica do encenador e do atuan-
te, tentando encontrar as dimensdes ontoldgicas de seu dialogo entre culturas.

Diferente de Pavis, que acredita ser o termo interculturalismo satisfatorio para
definir os inumeros intercambios artistico-culturais entre os povos, considero aqui
que a nocao de transculturalidade € mais apropriada para pensar tais dialogos, pois,
em seu cerne, se evidencia a questao da complexidade de tais relagdes, através de
hibridismos e confluéncias que desembocam em algo mutavel e variavel, uma des-
centracgao do sujeito e de suas referéncias primevas (HALL, 2006).

A interculturalidade, como salienta Pavis (2008, p. 3), trabalha no sentido de
uma apropriacao de determinada cultura por outra, ficando evidente a insercao de
questdes sociopoliticas, econdmicas e de poder, pois a cultura alvo absorve da cul-
tura fonte, “como que por imantacao, aquilo de que necessita para responder as suas
necessidades concretas”. Devido a este aspecto, a nocdo de enculturacdo’® é t3o cara
ao teatrélogo francés.

Ja a transculturalidade, conforme Luciano Passos Moraes (2007, p. 35-36), lida
com uma desestabilizacdo hierarquica entre as relagdes culturais, “de acordo com
duas fases: a da desculturagao, que constitui a perda ou desarraigamento de ele-
mentos de uma cultura; e a da neoculturacdao, que aponta para a assimilacao de
elementos de duas culturas no sentido de criar uma outra”.

Moraes (2007, p. 22) enfatiza que “as questdes ‘inter’ tém cedido espaco para as
que contém o prefixo ‘trans’, o que quer dizer que as relagdes entre as identidades
vao além da simples troca cultural; elas ocorrem de modo a transformar o que ja
existe em algo novo, ao mesmo tempo multiplo e original”. E sintetiza: “Por meio da
hibridagao é que se abrem novos espacos de enunciagao, com a desestabilizacao das
estruturas tradicionais e hierarquicas de poder” (2007, p. 23).

A ideia da viagem, como ordem universal de transitos entre os povos, confor-
me Octavio lanni (apud MORAES, 2007, p. 24), seja ela um deslocamento real ou
metaférico, geografico ou simbodlico, € consonante com a percepcao de Béatrice
Picon-Vallin sobre a forma de aprendizado dos encenadores do século XX, até os dias
atuais.

Picon-Vallin (2008, p. 160) observa que o encenador, desde o seu surgimento,
“se revela ao mesmo tempo como um homem de viagem que se forma subitamente
sobre um territorio mais largo que sua patria de origem, se nutrindo das obras de seus
confrades que se procuram como ele”.

Neste caso, a encruzilhada e o deslocamento sao lugares onde ocorre a com-

® Patrice Pavis (2008, p. 9) explica assim a nogdo de enculturagdo, no &m-
bito teatral: “O ator também possui uma cultura, que € a do seu grupo e que
adquire principalmente na fase preparatoria da encenag&o. Este processo de
enculturagdo, consciente ou inconsciente, faz com que assimile as tradi¢des e
as técnicas (especialmente corporais, vocais e retéricas) do seu grupo”.
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preensao do outro e, consequentemente, de si, a transculturacdao do pensar-fazer
cénico e cultural. Nao € a toa que Lecoq intitula o primeiro capitulo de seu livro: A
viagem pessoal, sendo ele mais um exemplo de um ser que migra, que descobre o
outro para se reinventar, assim como a sua propria arte.

Isto evidenciado, percebe-se que a nocao de transculturalidade é um aporte
decisivo para se pensar a pratica cénica pos-colonial contemporanea, tanto no am-
bito académico quanto no universo artistico, locais de infindos e constantes contatos
culturais.

Diante do exposto, algumas problematicas se instauram a partir desta hipotese
da mascara como elemento potencial da cena teatral: quais seriam, ontologicamente
falando, as premissas advindas da ideia da mascara como silogismo de um processo
de encenacao e trabalho do ator? Sendo o teatro um lugar de cultura, uma encru-
zilhada (BIAO, 2009b; PAVIS, 2008), como apreender, assimilar e refletir de forma
a poder “transculturar” a nocdo de mascara no universo da cena? Como se daria o
ensino-aprendizagem, a partir das mascaras, no teatro contemporaneo, vis-a-vis a
herancga deixada por Meierhold e Jacques Lecoq?

Aqui, portanto, vislumbro a possibilidade de adentrar este universo da mascara
nao como uma reutilizacdo das “tradi¢cdes teatrais” ou das “tradi¢des culturais”, mas
levantando a problematica sobre o que ha de ontoldégico no construir de um traje-
to artistico-académico-pedagdgico, a partir da nogao de mascara potencial, que se
desloca e se distancia das referéncias anteriormente assimiladas de mascara-objeto
ou mascara-tipo.

Mascara potencial: um lugar para além dos canones

Com facilidade, pode-se constatar que, em se tratando do Nordeste brasileiro,
0s ensinamentos e experiéncias de Meierhold e sua Biomecanica Teatral sao prati-
camente inexistentes no meio universitario e teatral da regiao, apesar de sua impor-
tancia e efetiva atualidade para a cena contemporanea. A metodologia lecoquiana,
através de suas mascaras, também se manteve silenciosa, por décadas, na formagao
dos artistas locais, que privilegiou o uso de procedimentos ja consagrados como ca-
nones do teatro universal.

Ampliar a reflexdo e a pratica sobre estas experiéncias transculturais € algo de
extrema relevancia para as artes cénicas brasileiras, pois permite o acesso a inumeras
metodologias, principios e procedimentos que podem em muito contribuir para o
avanco do pensar-fazer arte no Brasil. Assim, neste caminho investigativo, destaco os
encaminhamentos de dois grandes artistas-pensadores, Vsevolod Meierhold e Jac-
ques Lecoq, a partir de uma questdao tangente a ambos: a mascara.

Ao perceber que a Biomecanica Teatral meierholdiana, que é vivenciada hoje
nos cursos — sobretudo dos mestres Genadi Bogdanov e Alexei Levinski —, é bastan-
te distinta da concebida por seu criador, nos idos de 1910-1920, e que nao deveria
nunca ser vista como um modelo a ser seguido, mas como uma filosofia pragmati-
ca a ser compreendida, uma tradi¢cao a ser constantemente reelaborada, questiono
processos de ensino-aprendizagem através da mascara que tendem a cristalizar uma
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forma padrdo de vocabularios corporeos e/ou poéticos (PAREYSON, 2001)%, ao invés
de servirem como fonte inspiradora para a apreensao de condutas e possibilidades
performativas, promovendo uma agao transcultural nas artes cénicas.

A Escola Internacional de Teatro®, fundada em Paris por Jacques Lecoq, em
1956, para pesquisa, experimentacao e metodologia de um trabalho voltado ao cor-
PO, a cena e a mascara, completa sessenta anos em 2016, e seu Laboratoério de Estu-
do do Movimento (LEM), dedicado a uma pesquisa dinamica sobre o espaco e o ritmo
na atuacdo, completara quarenta anos em 2017, estando em plena atividade.

Da mesma forma, apos os cento e quarenta anos de nascimento, em 2014, e
setenta e cinco anos da morte de Vsevolod Meierhold, a se completarem em 2015,
seus ensinamentos continuam em trajetdria pelo mundo, através de discipulos dire-
tos e indiretos, como Genadi Bogdanov e Alexei Levinski, no primeiro caso, e outros,
como Claudio Massimo Paterno, no Centro Internacional de Estudo de Biomecanica
Teatral, em Perugia, na Italia®.

Béatrice Picon-Vallin (2012, p. 52), uma das mais conceituadas pesquisadoras do
teatro russo, tratando da utilizagao da mascara na acepg¢ao meierholdiana, confirma
que ela permite conduzir “uma pesquisa sobre um teatro radicalmente outro, desti-
nado a um publico popular [...] € um leitmotiv da obra de Meierhold; forma constru-
ida, ela esconde e revela ao mesmo tempo a ambivaléncia profunda dos seres e dos
fatos levados ao teatro”.

A partir de sua investigacao sobre a mascara nos teatros tradicionais, tanto
orientais quanto ocidentais, Meierhold chega a experimentacdes classificadas por
Picon-Vallin (2012, p. 53) como mascaras fantasticas, “revelando o nada, o vazio”,
masquiagens: “maquiagens fortes pintadas diretamente no rosto do ator”, ou masca-
ras espalhadas pelo corpo inteiro.

A pesquisadora francesa elucida:

E mais que o uso de uma mascara, o que mudara o jogo do ator para Meierhold, é
de uma parte a corporalidade que o jogo com a mascara implica e de onde ele pro-
cura encontrar as técnicas, de outra parte um principio de composigao-colagem
do personagem teatral a partir das mascaras que nele coexistem e que correspon-
dem as multiplas facetas de uma personalidade moderna fragmentada, da qual a
arte ndo busca mais a harmonia a ndo ser através da dissonancia. (2012, p. 53)

Ao inquirir sobre a montagem de A barraca de feira, de A. Blok, por Meierhold,
em 1906, Picon-Vallin (2012, p. 55) atribui a esta empreitada uma tomada de cons-
ciéncia radical da poténcia da mascara para a sua formacdo, enquanto encenador e
preparador de ator, 0 que mais tarde culminaria na criacao de uma de suas mais con-
sistentes no¢des, o grotesco cénico: “[...] as mascaras de A barraca de feira permitem
a Meierhold uma primeira aproximagao do jogo do ator sob o angulo da dialética do
contraste que a mascara engendra”.

“ Para Pareyson (2001, p. 15), a nogao de poética distingue-se doque o senso 5 Ecole Internationale de Théatre Jacques Lecoq: 57, rue Faubourg Saint-De-

comum atribui, sendo “Uma doutrina que se propde traduzir em normas ou nis, 75010 — Paris — France. Site: http://www.ecole-jacqueslecog.com/.

modos operativos um determinado gosto pessoal ou histérico [...]", enquanto a

estética é uma atividade de carater filosofico e especulativo. 6 Centro Internazionale Studi de Biomecanica Teatrale: Via Floramonti 9,
06122 — Perugia - ltalia. Site: www.microteatro.it.

DAPesquisa, V.9, n.12, p 06 - 14, dezembro 2014 Erico José Souza de Oliveira



DA esaguis:s Por tras da mascara: transculturalidade em Vsevolod Meierhold e
Jacques Lecoq

Essa dialética do contraste sob o signo da mascara, enquanto poténcia criativa
de que fala Picon-Vallin, fator elementar do grotesco cénico meierholdiano, se as-
socia as tendéncias da cena contemporanea, no pensar da encenacao e da atuagao
como um lugar hibrido, ndo candénico e multifacetado, estando além de um modelo
ou preceito preestabelecido.

Também é bastante interessante a chave tedrica que Beth Lopes (2011, p. 292)
nos traz sobre a relacao entre a contemporaneidade e a nogao de grotesco. Ela con-
sidera que o grotesco é “um fendmeno que atravessa diferentes épocas e manifesta-
¢Oes culturais quase sempre em busca do seu lugar como categoria estética, como
género ou como modalidade de expressao singular que encontra o seu espag¢o tam-
bém no imaginario contemporaneo”.

Quando trato de contemporaneidade, associo-me ao que indica Roland Bar-
thes, quando este afirma que o contemporaneo é intempestivo (apud AGAMBEN,
2009, p. 58), pois mescla formas e materiais diversos, rompe com a cadeia homogé-
nea de pensamento, dialoga com o passado e com a invengao do futuro, quebra as
convengdes, hibridiza ideias e elementos.

No campo da cena teatral € o que Lehmann (apud FERNANDES, 2010, p. 54-55)
chama de parataxe, “estruturas teatrais ndo hierarquizadas, em que os elementos cé-
nicos ndo se ligam uns aos outros de forma evidente, além de nao se ilustrarem nem
funcionarem por mecanismos de reforco e redundancia”.

De maneira similar a Meierhold, Jacques Lecoq, artista-pedagogo francés,
reinterpreta diversas tradicdes fundadas no jogo de mascaras e engendra uma visao
que transforma as noc¢des e o olhar do teatro através do corpo, mascarado ou nao,
como elemento indelével a cena teatral.

Como poucos de sua época, Lecoq (2010, p. 71) interessou-se pela preparacado
do atuante, enfocando o viés corporal, a partir de sua experiéncia com o esporte,
transfigurando a nogao de mascara enquanto sindbnimo de presencga, isto é, “[...] es-
tado de descoberta, de abertura, de disponibilidade para receber [...]" e perceber o
universo artistico e seu modus operandi bastante diversificado.

Em sua escola, “ele constituiu um ‘ponto fixo' do qual numerosos alunos pude-
ram aprumar-se, descobrir-se, ‘educar-se’, ha mais de cinquenta anos, tendo suas
diferencas culturais respeitadas, assim como sua histéria, seu imaginario, suas possi-
bilidades e seus talentos”, asseveram Jean-Gabriel Carasso e Jean-Claude Lallias (in:
LECOQ, 2010, p. 19).

Desde muito cedo, Lecoq (2010, p. 31-32) refletiu sobre os perigos do ensino/
aprendizagem no ambito teatral: “A escola de um teatro é sempre ambigua, o ence-
nador quer formar alunos a sua imagem e ficar com os melhores. Nao sou partidario
de uma tal postura, pois se corre o risco de se cristalizar num estilo unico”. E pds-se
uma questao: “[...] como fazer para que ela ndo seja a escola de apenas um teatro mas
a escola de todos os teatros?”

Sua visao humanista e, segundo ele, utdpica, prevé uma escola de arte e vida,
sem fronteiras, aberta a artistas de todo o mundo e a todas as artes: “[...] ndo se trata
apenas de formar atores, mas de preparar todos os artistas de teatro: autores, dire-
tores, cenografos e atores” (LECOQ, 2010, p. 44), enfim, uma demanda transcultural
por exceléncia.
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Em seguida, Lecoq (2010, p. 44) é categorico quanto a sua forma de pensar a
relagdo ensino/aprendizagem através da mascara: “Uma das originalidades da Escola
é fornecer uma base, tdo ampla e permanentemente quanto possivel, sabendo que,
em seguida, cada um fara desses elementos o seu proprio caminho”.

As tradicdes teatrais servem a Meierhold e a Lecoq como impulso para a com-
preensdo e a atualizacdo das “leis do teatro™’, isto é, a percepcdo e ativacdo do que
aqui classifico como elementos imateriais da cena, isto €, aquilo que preenche a cena,
sobretudo através da atuagao, mas que nao é visivel aos olhos, ou seja, o que con-
cerne a energia, atmosfera, temperatura e expressao teatrais, em comunicagao entre
encenador, atuante e espectador, principalmente de forma sinestésicas.

Outra forma de relagao e apreensado do fendbmeno teatral, que se faz bem mais
presente na reflexao da cena contemporanea, mas que ja era vislumbrada como po-
téncia por Meierhold e Lecoq, € asseverada por Deleuze e Guattari (1992, p. 130): “A
poténcia estética de sentir, embora igual em direito as outras — poténcias de pensar
filosoficamente, de conhecer cientificamente, de agir politicamente —, talvez esteja
em vias de ocupar uma posicao privilegiada no seio dos agenciamentos coletivos de
enunciagao de nossa época”.

Assim, um dos objetivos do trabalho sobre a mascara, no Estudio aberto por
Meierhold, em 1913, era de “[...] ‘partir da commedia dell’arte, nao de voltar a ela’. O
estudo do teatro tradicional deve levar a escolher o que pode servir a construcao do
teatro do futuro” (PICON-VALLIN, 2012, p. 61).

Outro ponto em comum entre Meierhold e Lecoq € que os dois focaram suas
pesquisas numa pedagogia que antecedesse a expressao artistica da cena, através de
um trabalho voltado ao atuante e sua consciéncia corporal em relacao ao espaco e
ao ritmo °, de forma fortemente cinestésica, para além de um formato especifico.

Percebe-se, portanto, que, ontologicamente falando, a mascara, independente
de seu universo de atuagao, possui atributos que lhe sao préprios e que extrapolam
qualquer tipo de conceito. Entre tais atributos, destaco o seu poder de metamorfo-
se e de signo, a partir do momento em que a mascara esconde e revela a0 mesmo
tempo, como nos diz Ana Maria Amaral (2002, p. 47): “"Colocar o rosto na mascara
significa sair de si, entrar no desconhecido”.

Outra caracteristica que lhe é propria € que a mascara revela um corpo organico,
em sua percepcao espetacular, isto é, ao cobrir o rosto, o individuo vé-se obrigado a
comunicar-se e expressar-se com todo o seu corpo, garantindo-lhe uma conscién-
cia mais concreta dos elementos imateriais da cena que estao sob seu dominio. Na
metodologia lecoquiana, esta caracteristica se aplica tanto a mascara neutra — “Sob
uma mascara neutra, o rosto do ator desaparece, e percebe-se o corpo mais inten-

7 As expressdes “tradigdes teatrais” e “leis do teatro” sdo comuns tanto a Meierhold como a Lecoq, nas suas pesquisas sobre a expressdo do corpo na cena,
através das mascaras.

8 Os elementos imateriais da cena dialogam com o que Pavis nomina como elementos materiais da representagao, ou seja, os elementos visiveis do es-
petaculo como o figurino, a maquiagem, os objetos, a iluminagdo etc. (Ver: A analise dos espetaculos, 2003). Para aprofundar sobre os elementos imateriais
da cena citados, ver: BARBA, Eugenio, 1994 e BARBA, Eugenio; SAVARESE, Nicola, 1995.

9 Sobre questdes de ritmo e dindmica na cena, ver: OLIVEIRA, Jacyan Castilho. Ritmo e dindmica no espetaculo teatral. Sdo Paulo: Perspectiva; Salvador:
PPGAC/UFBA, 2013.

DAPesquisa, V.9, n.12, p 08 - 14, dezembro 2014 Erico José Souza de Oliveira



DA esaguis:s Por tras da mascara: transculturalidade em Vsevolod Meierhold e
Jacques Lecoq

samente [...] o que se vé é o corpo inteiro do ator. O olhar é a mascara, e o rosto, o
corpo!” (LECOQ, 2010, p. 71) — quanto a mascara expressiva: “Interpretar com uma
mascara expressiva é alcancar uma dimensao essencial do jogo teatral, envolver o
corpo inteiro [...]" (2010, p. 91).

Como nos assevera Picon-Vallin (2012, p. 65-67), o trabalho com as mascaras
das tradicdes teatrais passa a ser uma “ficcao pedagogica” prenhe de possibilidades
para construir no encenador e no atuante a no¢cao de mascara potencial aqui evi-
denciada, através de uma nova pedagogia teatral: “O objeto-mascara no Estudio ndo
sera jamais copia da commedia dell’arte [...] sob ou sem a mascara-objeto, o trabalho
corporal no Estudio faz constantemente referéncia a atuacao com mascara”.

Praticamente, a nocao de mascara potencial que venho desenvolvendo tem fa-
miliaridade com este encaminhamento conceitual indicado por Picon-Vallin sobre
o estudo da mascara no trabalho de Meierhold e, ao meu turno, no de Lecoq, como
elemento indispensavel para se refletir sobre o poder de metamorfose e de transcul-
turacao, proprios do teatro.

E a partir deste legado deixado por Meierhold, que derivou nas suas experimen-
tacdes praticas e proposi¢des tedricas, juntamente com a construcao e a metodolo-
gia especificas das mascaras de Lecoq, que acredito ser possivel atingir a dimensdo
da nocdo de mascara potencial, através de uma pesquisa que enxerga a utilizagao
da mascara nao como um artefato ligado a uma tradigcao especifica, mas como um
veiculo de transculturacao. Neste aspecto, ele permite ao encenador e ao atuante
lidar com mais propriedade com o que denomino de elementos imateriais da cena,
através de um pensamento transcultural sobre a aplicacdao metodoldégica da mascara
na formacao artistica.

Corpo-mascara: descolonizando pensamento e pratica

E notdria a proliferacdo do ensino da mascara como um resquicio de modelo
de tradicao, muito mais que como uma possibilidade metodolégica de compreensao
dos atributos especificos da cena e da atuacao. Nessa mentalidade, vemos copias de
Arlecchinos, Pantalones, Zannis, Clowns e bufdes que se espalham pelo Brasil afora,
sem a devida reflexdao transcultural sobre a importancia desses aprendizados e da
forma como eles podem ser aplicados a nossos contextos socioculturais e artisticos.

Neste caso, a mascara torna-se o molde de um personagem ou tipo € ndo um
modus operandi de aprendizados potenciais — conceitual, técnico, artistico e poé-
tico — para o desenvolvimento de capacidades criativas para a cena e, consequen-
temente, de sua ressignificacao, pois: “As recepcdes sao sempre apropriacdes que
transformam, reformulam, excedem aquilo que recebem. A opiniao nao é um mero
receptaculo ou uma cera mole, e a circulagao dos pensamentos ou modelos cultu-
rais € sempre um processo dinamico e criador” (CHARTIER, 1990, p. 30 apud BAMBA,
2011, p. 188).

Nao que a tradicao tenha que ser deixada de lado, mas sim posta em cheque,
reelaborada em prol dos varios encontros nas encruzilhadas das artes e das culturas,
como afirma Jean-Louis Amselle (apud PAVIS, 2008, p. Xll): “Descolonizar o pensa-
mento nao significa dar razdo ao colonizado da atualidade contra o colonizador de

Erico José Souza de Oliveira DAPesquisa, V.9, n.12, p 09 - 14, dezembro 2014




Por tras da mascara: transculturalidade em Vsevolod Meierhold e DA
Jacques Lecoq

ontem, é instaurar um dialogo, ou mais exatamente, conceber o pensamento como
intrinsecamente dialdgico, ou seja, interconectado”.

Matteo Bonfitto (2009, p. 2) traz um valioso exemplo, quando discute o carater
transcultural no aprendizado do encenador Peter Brook, que passa do intracultura-
lismo ao transculturalismo, na percepcdo de que “dos anos [de 19]60 em diante as
praticas desenvolvidas por ele e seus atores sao permeadas progressivamente pela
busca de valores, principios e qualidades que transcendem culturas especificas a fim
de capturar a universalidade da condi¢cao humana”.

Lecoq (2010, p. 100-101) deixa clara esta vertente dialégica da mascara, en-
quanto poténcia transcultural, em sua metodologia, quando, mesmo explorando
mascaras orientais ou africanas, assevera:

E necessario observar que as mascaras, tais como as vislumbro, nada t€m a ver
com certas mascaras simbolicas da danga-teatro do Oriente, que tem gestos co-
dificados, muito precisos. A dimensdo simbolica ¢ uma dimensao importante do
teatro, mas vem depois do nosso trabalho: ndo se podem realizar gestos simboli-
cos codificados sem alimenta-los daquilo que compde a vida.

A herancga deixada por Meierhold e Lecoq vai por uma direcdao que pode servir
a reflexao sobre tais comportamentos, ainda colonizadores, sobre o teatro, presos a
uma metodologia na qual ndo ha um verdadeiro didlogo entre as formas tradicionais
e suas possibilidades no teatro de hoje.

Os dois encenadores-pedagogos, traduzem esta busca sobre a mascara e o cor-
po na cena, de forma muito similar, através da expressao da poesia, pois o primeiro
afirma que o ator é — ou deveria ser — um poeta (PICON-VALLIN, 2006), e o segundo
chega a intitular sua obra escrita de O corpo poético: uma pedagogia da criagcao te-
atral.

Para isso, eles se preocuparam em criar ambientes de investigagcao sobre “téc-
nicas do movimento cénico”, inspirados em suas respectivas pesquisas sobre a mas-
cara: “Para Meierhold, o movimento cénico é o elemento essencial do teatro. ‘Nos é
preciso aperfeicoar o corpo do homem’, diz ele entao, de forma que o ator nao seja
mais um ‘gramofone’, mas um mestre do movimento no espaco” (PICON-VALLIN,
2012, p. 62).

Lecoq (2010, p. 90), por exemplo, zela por uma amplitude na compreensdo da
utilizagdo da mascara para o aprendizado corporal do atuante, que extrapola o en-
tendimento de um corpo mascarado: “Quando o ator levanta o braco, o publico tem
de receber um ritmo, um som, uma luz, uma cor”.

Além disso, a percepgao desses elementos sé é plenamente evidenciada a partir
dos corpos, seja do encenador, dos atuantes ou do publico, pois: “o corpo € o pri-
meiro e o mais natural instrumento do homem [...] o primeiro e o mais natural objeto
técnico, e ao mesmo tempo meio técnico, do homem, é seu corpo” (MAUSS, 1974, p.
217).

Assim como Marcel Mauss, a antropologa Maria Acselrad (2002, p. 98) afirma: “O
corpo é o eixo de relacdo com o mundo. E o lugar onde se constituem e propagam
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as significagcdes que fundam a experiéncia individual e coletiva”.

Também conscientes desse denominador comum que é o corpo para a cultura e
a cena, Meierhold e Lecoq o evidenciaram em suas buscas e descobertas, atrelando-o
sempre ao ato de mascarar-se ou ndao, mas tendo nele a forca motriz de seus pensa-
mentos artisticos.

Jean-Gabriel Carasso e Jean-Claude Lallias, ex-alunos de Lecoq, concebem a
importancia cabal dada ao corpo por seu mestre (in LECOQ, 2010, p. 20-21):

Apenas o corpo comprometido com esse trabalho pode verdadeiramente sentir
a justeza de um movimento, a precisdo de um gesto, a evidéncia de um espago.
Apenas o ator que estd no jogo pode perceber o desvio, a hesitacdo, o erro que
o pedagogo atento lhe aponta. Somente um grupo de alunos totalmente implica-
do nessa aventura estd em condigdes de ‘compreender’, parcial ou totalmente, o
que se deve fazer, pois o teatro e seu trabalho de corpo sdo coisas ligadas a uma
experiéncia vivida, de transmissdo oral e de longo prazo, indispensaveis numa
iniciagao.

Ha mesmo similaridades, quanto a aplicacao de procedimentos, entre Meierhold
e Lecoq, na busca de um investimento de percurso fisioldégico por parte do atuante,
como a “pesquisa da animalidade”, assim como variedades de exercicios sobre o ca-
minhar, seja de animais ou outras proposicdes de cunho fantastico, isto €, o préprio
caminhar é transformado em corpo-mascara, em deslocamento.

Trago, aqui, a nog¢ao de corpo-mascara, no ambito da ideia de um corpo meta-
morfoseado e hibrido, cenicamente transculturado, independentemente do suporte
da mascara-objeto que o fomenta. Segundo Picon-Vallin (2012, p. 64), “Mascara e
corpo dentro do conceito de desenho cénico sao um so, subentendem uma consci-
éncia aguda da forma“.

O "homem-maquina” pensado por Meierhold, a partir da nocao de marionete,
disseminada em sua época, integra a poténcia da mascara como amalgama de sua
arte através do corpo do atuante, como enfatiza Amaral (2002, p. 22): “A mascara
torna-se parte do corpo de quem a usa, pois as sensacdes ai sao emitidas diretamen-
te. [...] E como se a mascara fosse um meio-termo entre o homem e o boneco, uma
mistura, fusdo de ator e personagem, o vivo e o inerte, uma verdadeira metamorfose”.

Esta forma de pensar traz em seu bojo um deslocamento, tanto em relagao ao
estudo da mascara na formacao do artista quanto em sua utilizacdo na cena, promo-
vendo um ponto de encontro entre Meierhold, Lecoq e o pensamento cénico con-
temporaneo, além de construir uma efetiva encruzilhada para as artes cénicas. Neste
caso, a mascara serve de elo entre passado e presente, em busca de uma nova forma
de pensar a atuagao cénica:

H4 uma explosao da integridade monolitica do personagem teatral compreendida
como um agrupamento coerente de dominios psicologicos, e paralelamente a in-
troducdo pelo ator de um principio de montagem na constru¢do do personagem,
que permite mostrar nele mesmo ‘as mil facetas’, sem anular as rupturas, os va-
zios. (PICON-VALLIN, 2012, p. 64)
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Seguindo esta encruzilhada, que abraca as diversas culturas e suas mascaras
e os diversos artistas e suas proposicdoes metodologicas, calcadas na experiéncia
do mascaramento como principio ativo da cena teatral, é que distingo a nocao de
corpo-mascara de um corpo mascarado, estando mais em consonancia com o que
Picon-Vallin chama de Ator-Proteu ° (2012, p. 67): “[...] um ator-Poeta, que tem cons-
ciéncia do ‘valor autdnomo da técnica do ator’, que constréi seu personagem a partir
de diferentes elementos: a tradigao, as leis cénicas, a estrutura da peca, suas experi-
éncias pessoais, num principio de ‘liberdade dentro da submissao™.

Somente quando percebermos a diferenca entre o mascarar-se e o transcul-
turar a relacdo com a mascara, nas praticas cénicas, € que poderemos vislumbrar
veredas que contribuam para se pensar o teatro contemporaneo em sua plenitude e
diversidade.

O carater aqui evidenciado em relacao as no¢des de mascara potencial e cor-
po-madscara transcende qualquer cultura origindria e/ou particular e torna-se fluido,
como em uma encruzilhada, onde confluem e transitam diversas influéncias para
a criacao de outra forma de vé-las geradoras de arte, no presente, através de uma
consciéncia critica sobre o emprego metodoldgico e formativo da mascara nas artes
cénicas brasileiras.

Neste sentido, Meierhold e Lecoq, através de suas trajetorias artisticas, ja al-
mejavam este entendimento entre cena e cultura para além de simples recorréncias
a modelos preestabelecidos, sejam eles normatizados pelas tradicdes cénicas orien-
tais, ocidentais ou pelas inumeras tradicdes culturais, pois o teatro per si ja se consti-
tui como um local de construcao cultural.

9 Proteu: Mitologia grega. Deus marinho que recebeu de seu pai Poseidon o poder de mudar de forma a vontade, assim como o de predizer o futuro. Ver: Biblio-
rom Larousse 2.0 - CD.

DAPesquisa, V.9, n.12, p 12 - 14, dezembro 2014 Erico José Souza de Oliveira



DA esaguis:s Por tras da mascara: transculturalidade em Vsevolod Meierhold e
Jacques Lecoq

REFERENCIAS

ACSELRAD, Maria. Viva Pareia! A arte da brincadeira ou a beleza da safadeza —
uma abordagem antropolégica da estética do Cavalo-marinho. 2002. Dissertacao
(Mestrado em Sociologia e Antropologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2002.

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? E outros ensaios. Traducdo de
Vinicius Nicastro Honesko. Chapeco, SC: Argos, 2009.

AMARAL, Ana Maria. O ator e seus duplos: mascaras, bonecos, objetos. Sao
Paulo: SENAC Sao Paulo, 2002.

BAMBA, Mahomed. Do “cinema com sotaque” e transnacional a recepcgao trans-
cultural e diasporica dos filmes. Palindromo: Processos Artisticos Contemporane-
os, Floriandpolis: UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro de Ar-
tes, Mestrado em Artes Visuais, v. 5, n. 5, p. 165-193, 2011.

BARBA, Eugenio. A canoa de papel: tratado de antropologia teatral. Tradugao de
Patricia Alves. Sao Paulo: HUCITEC, 1994.

BARBA, Eugenio; SAVARESE, Nicola. A arte secreta do ator — dicionario de an-
tropologia teatral. Traducao de BURNIER et al. Sdo Paulo: HUCITEC; Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 1995.

BIAO, Armindo Jorge de Carvalho. Uma encruzilhada chamada Bahia: o que esta
em jogo, qual € o problema e algumas praticas relativas ao patriménio cultural imate-
rial na Bahia, Brasil. In: _________ . Etnocenologia e a cena baiana: textos reunidos.
Salvador: P&A Grafica e Editora, 2009a. p. 197-207.

. Faustos e diabos na encruzilhada dos discursos germanicos e
brasileiros. In: _________ . Teatro de cordel e formacgao para a cena: textos reuni-
dos. Salvador: P&A Grafica e Editora, 2009b. p. 53-76.

BONFITTO, Matteo. A cinética do invisivel: processos de atuacao no teatro de
Peter Brook. Sao Paulo: Perspectiva; FAPESP, 2009.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Traducao de Bento Prado
Jr. e Alberto Alonso Munoz. Sao Paulo: Editora 34, 1992.

FERNANDES, Silvia. Teatralidades contemporaneas. Sao Paulo: Perspectiva;
FAPESP, 2010.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11 ed. Traducao de
Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

LECOQ, Jacques. O corpo poético: uma pedagogia da criagao teatral. Tradugao
de Marcelo Gomes. Sao Paulo: Editora SENAC Sao Paulo; Edigcdes SESC SP, 2010.

LOPES, Beth. O grotesco na cena contemporanea: a encenacao dos pecados. In:
CAVALIERE, Arlete; VASSINA, Elena. (Orgs.). Teatro russo: literatura e espetaculo. Sdo
Paulo: Atelié Editorial, 2011. p. 291-300.

MAUSS, Marcel. Sociologia e antropologia. Traducao de Lamberto Puccinelli.
Séo Paulo: EPU, 1974.

MORAES, Luciano Passos. Identidades transculturais: um estudo da série visi-
tantes ao Sul, de Luiz Antonio de Assis Brasil. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Historia
da Literatura) — Faculdade de Letras, Programa de Pés-Graduagao em Letras, Funda-

Erico José Souza de Oliveira DAPesquisa, V.9, n.12, p 13 - 14, dezembro 2014




Por tras da mascara: transculturalidade em Vsevolod Meierhold e DA
Jacques Lecoq

¢ao Universidade Federal do Rio Grande, Rio Grande, 2007.

OLIVEIRA, Erico José Souza de. A roda do mundo gira: um olhar sobre o Cavalo
Marinho Estrela de Ouro (Condado-PE). Recife: SESC, 2006.

OLIVEIRA, Jacyan Castilho. Ritmo e dinamica no espetaculo teatral. Sao Pau-
lo: Perspectiva; Salvador: PPGAC/UFBA, 2013.

PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. Traducao de Maria Helena Nery
Garcez. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

PAVIS, Patrice. A analise dos espetaculos. Traducdo de Sérgio Salvia Coelho.
Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

. O teatro no cruzamento de culturas. Traducao de Nanci Fer-
nandes. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

PICON-VALLIN, Béatrice. A arte do teatro entre tradicao e vanguarda:
Meyerhold e a cena contemporanea. Organizacao de Fatima Saadi. Traducao de
Claudia Fares, Denise Vaudois e Fatima Saadi. Rio de Janeiro: Teatro do Pequeno
Gesto: Letra e Imagem, 2006.

PICON-VALLIN, Béatrice. A encenacgao: historia e técnica de uma arte em movi-
mento. Traducdo de Erico José Souza de Oliveira. Revista Ouvir ou Ver, Uberlandia,
Universidade Federal de Uberlandia, Departamento de Musica e Artes Cénicas, n. 4,
p. 158-186, 2008.

. A mascara no inicio do século XX: Meierhold, as mascaras e a
commedia dell'arte. Traduc3o de Erico José Souza de Oliveira. In: BRONDANI, Joice
Aglae; LEITE, Vilma Campos; TELLES, Narciso. (Orgs.). Teatro-Mascara-Ritual. Cam-
pinas, SP: Editora Alinea, 2012. p. 51-609.

n DAPesquisa, v.9,n.12, p 14 - 14, dezembro 2014 Erico José Souza de Oliveira



