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Resumo

Este painel é fruto da busca de um modo de escrever para uma pesquisa em artes.
Ao entrelacarem-se as memoarias de infancia e as ancestrais, a costura e o bordado
emergiram como estratégia qualitativa para lidar com o pensamento do corpo.
Compreende-se, assim, que as memarias e a ancestralidade ucraniana organizam o
modo como este corpo cria e constroi suas conexdes. Ao retomar fazeres
apreendidos na infancia, a tecitura se torna o fio que adentra o tecido e amarra 0s
elos da construcdo académica, artistica e pedagodgica, aqui indissociaveis. Trés
dimensdes do coser e do bordar podem ser apontadas: as costuras metaforicas que
amarraram ideias em texto, a tessitura metaférica de movimentos em danca e a
costura concreta do texto-tecido que organiza a amarra¢ao e unido dos textos entre
eles. Todas bordam significados sobrepostos e produzem resultados estéticos.
Palavras-chave: Ancestralidade. Teatro Russo. Pesquisa em danca.

Abstract

This panel is the result of a pursuit of a writing style to a research on Art. Entwining
childhood and Ukrainian ancestral memories, the seam and the embroidery emerged
as a qualitative strategy to deal with the body's thinking. Such memories organized
thus the way this body creates and builds its connections. Since the weave resumes
doings apprehended in childhood, the thread enters the textile and ties the links
among academic, artistic and pedagogical creation which here are such an
amalgam. Consequentily, three dimensions of sewing and embroidering may be
pointed out: the metaphorical seams which tied ideas into a text, the metaphorical
weaving of dance movements and the concrete seam of the text-tissue which binds
the texts among them. All seams, therefore, embroider overlapping meanings and
produce aesthetic results.

Keywords: Ancestry. Russian Theatre. Research on dance.
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Apresentacao

Este texto-tecido, que se organiza como um painel, surgiu da demanda da disciplina
Da pedagogia a cena (C. Stanislavski - J. Grotowski), da cena a pedagogia (V.

Meierhold - T. Kantor): perspectivas, herancas e friccdes® de se encontrar uma

escrita que corroborasse a relacdo amalgamada entre forma e conteudo intrinseca

as pesquisas em artes.

Esse pedido gerou uma inquietacdo que foi fomentada pelo estudo do teatro russo,
na disciplina de Maria Thais, em que se priorizaram as figuras dos encenadores
Stanislawiski e Meierhold, que se mostram, em seus fazeres artisticos, também
pedagogos. A reflexdo sobre a néo separacdo entre teoria e pratica no fazer

artistico-pedagaogico, proposta por Thais (2009), fez-me surgir a ideia do tecido.

Afora isso, a partir da reflexdo sobre tal amalgama, comecou-se a indagar se o0s
meus modos de pensar arte ndo possam provir da minha ancestralidade eslava. O
termo ancestralidade latu sensu significa qualidade de ancestral, legado de
antepassados, ancestral relativo ou préprio dos antepassados ou antecessores, que
vem dos avés ou dos antepassados, ou seja, avito. Stricto sensu, todavia, o termo €
recorrentemente associado a estudos feministas sobre uma ancestralidade afro-
brasileira®, que buscam saciar a urgente necessidade de reconstituir essa faceta da
histéria, tdo calada, ocultada e massacrada pelo preconceito e racismo em Nnosso

pais.

Pede-se licenca para também neste estudo fazer uso desse termo que, embora néo
tenha sido teoricamente conceituado ou definido, parece se ajustar bem a uma das
guestdes investigadas por este trabalho, quer seja, a minha ancestralidade eslava,
herdada por meio de minha avé que era neta de ucranianos vindos para o Brasil no
periodo pdés-guerra. Ancestralidade essa que foi tdo presente em minha histéria,
dado que, quer pela culinaria, quer pela manutencéo de ritos e fazeres diarios,
minha avo esforgou-se por manter viva essa tradigcdo. Torna-se frutifera a referéncia
aos contos de Machado (2007), intitulados Bisa Bia, Bisa Bel, cuja historia diz

respeito a uma menina que descobre suas origens através da foto de sua bisavo,

! Doutorado do Programa de PoOs-graduagdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de S&o Paulo.
% Cf. Falcdo (2006), Oliveira (2017) e Sodré (2017).
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evidenciando a importancia de reconhecer lugares de origem, entrelacamentos

culturais e a formacgéo de nossa histéria pessoal e coletiva.

Recorta-se, portanto, aqui, ancestralidade a partir da minha relacdo com os meus
antepassados por meio dos fazeres aprendidos — dentre eles a costura, o bordado, o
plantio — e das tradi¢gbes culturais, como a culinéria e as celebragbes com seus
rituais. E valido sublinhar que minha vé Eliza, herdeira de tal tradicdo, sempre
ensinou por uma pedagogia do aprender fazendo que nao tinha passo a passo ou

explicacdes tedricas, mas simplesmente fazia-se. E quer pela observacao, quer pela

repeticdo do fazer, apreendia-se. Eliza Semes®, portanto, se torna aqui uma

referéncia de pesquisa, por ter-me ensinado a costura, o bordado e o plantio,

fazeres que organizaram e organizam o pensamento deste corpo.

O texto-tecido entdo € composto de varios textos-retalhos. Cada um deles foi escrito
para que coubesse nos cortes de tecido e neles impresso, como uma estampa. A

partir dai, da-se a tecitura, buscando suas conexdes, sua coesao, sua coeréncia.

No fazer, no compor e no montar é que se compreende quem se alinhavava com
guem. Depois, costurar-se aos pares e entdo as tiras de trés, até formar um painel

retangular. Nove partes. Trés por trés.

A decisao inicial deu-se pelo centro. O trecho Elos que se atam precisava estar no
centro e ser costurado com todos os demais, pois ele amarra a significagcdo dos
demais e tece a organizacao central do painel. Nas quinas no pano, estdo os outros
guatro textos. Na quina superior esquerda um pouco da histéria familiar; na superior
direita um relato do fazer artistico e o0 eixo de pesquisa em artes; na inferior
esquerda uma descricdo dos fazeres da terra, entre plantar e colher, que permeia a
relacdo corpo e ambiente nesse fazer; e por fim, na inferior direita, uma reflexao

sobre a escrita em artes e os modos, escolhas e novos olhares deste fazer.

Pode-se iniciar a leitura por qualquer parte, ndo ha ordem, mas sim uma
organizacao estética composta pelos quatro entremeios que ndo sdo meramente

ilustrativos, mas possuem histérias visuais®, manuais e fazem parte de uma cultura

% Sua historia sera abordada brevemente no texto tecido, no retalho intitulado “Histérias de familia...”.

* O entremeio inferior é composto por cinco fotografias do acervo pessoal: Figura 1 (superior
esquerda) Familia em frente a Igreja Ucraniana em Curitiba-PR; Figura 2 (superior direita) Mae Pepita
Liparotti e filha Thabata Liparotti com 2 anos numa sexta-feira santa no benzimento da cesta de
Pascoa no bosque do Papa e Memorial da imigragdo Polonesa em Curitiba - PR Foto 3 (central) Avé
Eliza e netos Thabata (9) e Renan (6) numa sexta-feira santa no quintal de casa rumo ao benzimento
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oral. O bordado, tdo marcante e presente em minha vida e na histéria dos meus

antepassados, vem para o texto e finaliza, sobrepondo fios e significados.

Desse processo surgiu um novo desafio, o de trazer para os moldes digitais o painel
como um modo de escrita de pesquisa em artes. Como o texto-tecido tdo palpavel,

manual, pode adentrar as bibliotecas e revistas do meio académico?

Assim, o registro fotografico emerge como solucdo. Surge da demanda de ndo se
perder as caracteristicas do tecido que dao forma e significado a este texto-tecido.
As imagens precisavam ser legiveis, mas, a0 mesmo passo, nao deveriam se tornar

tdo planas quanto um papel ou uma tela.

A maleabilidade do tecido, os retangulos ndo tao retangulares, o pano que voa, que
se amassa e que toma forma do ambiente, sua permeabilidade a luz e transparéncia
precisavam ser evidenciados. Elementos que se tornaram parte do processo de

registro.

No formato digital, todavia, a sequéncia linear das imagens ndo compde um painel.
Por isso, a primeira pagina do texto é uma imagem do todo, sua apresentacao.
Partindo dessa observacgao primeira, a leitora ou o leitor pode percorrer o texto como

Ihe for mais interessante, compreendendo o todo sem buscar uma organizacao

através do sequenciamento de paginas, mas por meio das costuras.

7

Sendo assim, essa leitura indicada € apenas uma proposicdo. Mesmo que de
natureza visual, espera-se gue as imagens possam trazer um pouco do tato, das

texturas, das ranhuras, das imperfei¢cdes e da beleza de um trabalho manual.

Thabata Marques Liparotti
Maio 2020

da cesta de Pascoa. Figura 4 (inferior esquerda) Mesmo local e data da foto 2, agora pai Jodo
Roberto e filha Thabata. Figura 5 (inferior direita) Mesmo local e data da foto 3 irmdos Thabata e
Renan e cesta de Pascoa em destaque.
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\stOrias de familia. ..

|| uue ndante de ucranianos nasce uma menina. Neta mulhes
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= &o de Eliza, no primeiro pavimento 0 apartamento de Jodo, Pepita, Thabata e Renan e no segu™
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elha casinha de madeira fol desmontada dando espago a este prédio familiar. A segunda ::Da
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no lerreno dos

-ademia de palé de Pepita @ © sal
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~rojato nunca fol para frente com o segu

.+ casinha deram espaco a frente para um espacgoso quintal.

ivénci :a. Esta jomnada se encerra
Allem 1991 —aos 4 anos de Thabata — avo e neta passam a morar num mesmo terreno. Tendo convivéncia diaria
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~s 17 anos em Natal no Rio Grande do Norte. Com 13 anos de convivéncia e criagio, lagos se estabelecem
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¢ que todos finglam gostar
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“dos uncrainos”. Entre o Poltava e o figurino bordado em ponto cruz para a danga gue nunca acon
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como a avd. Talvez pela genética, pelo destino ou pela proximcade

A net2 mais ucraniana dos netos. Aquela que tem cara de “polaca” tal |
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A(da)mo: experimentagdes artistico-pedagdgicas

necessidade de separar, de categorizar. Com
rso. A propria relagdo

a incoeréncia.

Ao longo dos anos venho questionando sobre a relagéo teoria e pratica na arte. Sobre esta
as afirmagdes que ambas estéo juntas e ndo hierarquizadas, mas que muitas vezes ndo estdo para além do discu
maop"mmmud&rmmﬂaammm_ommm?Pamoempetﬂidosnamsfd

No meu trabalho de concluséo de curso em 2008 eu e minha turma fomos provocados a pensar nesta relagao. Como criar um trabalho
"“‘b'"m'P‘*“wumquoauonstornaueaamiqaod-praﬁuouqueapraumfosseumexampl‘rﬁcﬂcéodﬂ teoria. Como
eles poderiam estar de fato imbricados? Refleti e disculi com meus colegas sobre esta questéo. Naépoca-cé"_‘mm?‘ anos, com
entendimentos @ vivincias possivels para ests idade - propus como esiratégia eleborer uma questBo-problema inica. Que pudeese ser
respondida textualmente na escrita de meu trabalho monogréfico e no processo de criagdo artistica. Assim tentei Wr formas de c:labgo
entre as duas linguagens como parceiras e caminhanies juntas, em relagdo. Sem predominancias ou subordinagdes. Na tentativa de

construir os trabalhos em concomitancia.
i i i canais de percepcao e,
Assim adotei como questdo de estudo: como o corpo se adapta ao ambiente por meio do movimento e de seus

assim, cria danga? Cheguel na questao da adaptabilidade do corpo em movimento, dos estados corporais, das transformagdes observadas
ap6s as vivéncias. E com estas transformagdes, com este estado corporal caracteristico e com movimentos emergentes da relacéo propus
uma obra artistica chamada "A(da)plo”.

No seu processo de criag8o, que durou um ano entre idas e vindas & montanha fui Interrogada inimeras vezes, por amigos, m.cntarfhistas‘
caminhantes que passaram por mim enquanto pesquisava e criava. Sobretudo gente que tinha como fonnaqlo‘académncs biologia,
engenharia florestal, geografia, geologia. As perguntas mais recorrentes giravam sobre os seguintes aspectos: qual(is) autores eu estava
usando parafnlardandapm&o?Seoquaauaﬂnmw u‘.'l"l"loMmmﬂmm']ﬁmuﬂhmwmwoﬂmnwwm?m
qucldapinﬂooufalavloeadmpeomgméﬂmegmdonal num tempo-escala da evolugio?

até teimel que nio ira ler ou nem queria saber as respostas. Para mim - naquele momento - me Iinteressava a
mdmntaqloloquoaupododaabomrawarapﬂdrdda, Nao quis ler, nem ouvir. nnmmmmlm queséeu soubesse como
ou 0 que irla acontecer num processo de adaptagdo, eu, enquanto propositora e criadora do trabalho iria hﬂuenaérn até conduzir 0
trabalho para aquela resposta e, como se diz nas ciénclas duras, manipular os dados e resultados. N&o quis, néio queria e até hoje penso

ue ndo quero M.manpdauwhoorporal. Pmpodervueunuroqueemgladamhq.lomoanwenta_ Como cada um
: como surgiam estados corporais @ tormava-mos mais prontos para nos ajustarmos, nos auto-

Insisti ou talvez

dos corpos reagia, agia, se adaplava,

organizarmos, para criarmos.
De Inicio pensava em estratéglas de improvisago em que o amblente era gatilho para a Improvisacio. Ingénua pensava em seu modo

mais nu, mais puro. Como se isso existissa ou fosse vidvel, Tentava levar os corpos para lugares desconhecidos e testar o sempre NOVo,
. o que chamel de “improvisag8o forgada” pela relaglio. Por medo, pelo risco inerente que uma montanha apresenta de danos a
vida o corpo se ajustava langando mao de respostas corporais extremas. Quando funcionava, euforia, superagéio, quando nao 0 €OTPo

imével, travado, em risco.

:
i
k
:
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»f:
;
:
n
i

‘0 “stor da interloridede”’ orgulha-se de ter dado 4 cena o brlha da Improvisagio E"m'.omnuo.ﬂ'uu
wmmmwm'“"w"“m-°"”’“M'ﬂhm“mwaa
Commaedia deil'Arte 80 desenvolviam suas improvisagbes a partir do roleiro gerado por sua lécnicy ref e B0 de Outry 1
maneira. O “ator da interioridade’ recusa categoricamente loda écnica — “a técnica entrava g it “M"eo‘?ﬂe v
glo sempre diz ~ o “alor da Interioridade’. Para ele 54 tem valor 0 momento de criaclo - i
W.&W*m-‘om,um,owl-[m‘dinMYMh.m‘p.m,

ADS POUCOS douy-rme mmqm@,m. E Iss0 Que permanecia era sobressalente N0 COMPOS, era g que se dava @ Ver. Eng ;
780 compo-ambiene i visivel, [l 0 Movimentar-88 com fluidez em situagdes de risco. Era © Buto-organizer yma queda. Eram .. |
respostas coletivas. O equiiibrio dingmigd: Era emergents @ relacional. E estava all, @ 6/8M 08 MOVIMentos dests danca. .
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Receita Pierogui

Ingredientes Massa:
Para cadg ovo

200g de farinha de trigo
Um pouco de agua moma
Sal

Modo de preparo:

Mistu

M@ ludo e deixa descansar por meia hora. Estica 8 massa e
Cora

com um copo grande. O ponto da massa deve ficar nem mole
nem duro

I
ngredientes recheio (quantidade para uma massa com dols
ovos):

200g de batatas cozidas e amassadas

200g de ricota fresca

1 ovo

1 pitada de sal

Modo de preparo

Mistura tudo em uma tigela

Recheia a massa na palma da mao e aperta as bordas com 0s
dedos enfarinhados

Coloca em cima de um pano humido para ndo grudar, bem
separados

Cozinha em #égua fervendo, quando subir retirar com uma
escumadeira

Coloca em uma lravessa para servir e vai colocando nala ou

creme de leite fresco, a gosto, como malho

ragao

Anre le borge
Coronete Ihomi
Tesauche premenhe esll
Ranou vetcher get no tche
But me niiser dado pomer
Esterger duchi
Quila molé
Rove ger
Dugica
Vitno

Amim

VOMIOTSA

-
\

~
CHUATORRO

|
\

ISSENA
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| Elos que se atam...

Antes do inicio da disciplina "Da pedagogia & cena (C. Stanistavskl - J. Grotowskl), da cena & pedagogia (V. Melemaold - T. Kantor ):

perspectivas herangas e fricgbes” niio sabla multo o que esperar. Apenas inseguranca por desconhecer 0 18atro russo @ seus nomes

Logo no comego me cativou 8 aproximacio com o teatro russo a partir do contexto, do ambiente. Do entendimento do que & ser russo, oy
metlhor ser eslavo

Despertando em mim um interesse e uma curiosidade quase infantil sobre este lugar tho distante e tdo desconhecido. A priorf me soou
como uma escolha feliz e encantadora da nossa professora Marie Thals. Um esforgo de uma brasileira em entender o0 que caracteriza o

“ser eslavo” e de nos trazer enquanto mergulho para aproximarmos NOssos corpos de tal contexto aonde floresceu o tealro russo

Aqui, nem de longe imaginava o que estava por vir. Ali eu era apenas uma aluna encantada e calivada pela pedagogia de sua professora

Mas eis gque no mergulho - com todos os sentidos curosos e agugados — sentimentos me inundam. Uma estranheza por néio estranhar

O contexto tho longinquo de uma Rissia desconhecida e distante e que me soa tho familiar. Questdes me rodelam do porqué conhego
entendo ou me identifico com este lugar?

Por que tudo que minha expectativa “racional” antevira fo/ por ferra e o entendimento e pertencimento do ser eslavo me soa téo proximo
e conhecido?
Me confundo, me emociono, nio compreendo, sinto o chlo calr @ descer COMo a lagrima que percorreu meu rosto naquela aula,

Meus sentidos abertos e despreparados nlo sabem lidar com aquele conhecimento de vivéncia que me invade. No esperava por |ssol

Minha mente inquieta tenta recobrar sua razéio, seu eixo e esquadrinha os quatro canlos de perguntas e respostas. Por qué? De onde?
O que & isso?

E de repente como elos que se atam encontro a resposta: Ucraniana, eu, minha avé
Saera?

Me envergonho de perguntar, confesso que nlo lembro desta parte da histéria como eu gostaria ou deveria. Me pergunto novamente:
Serd?

Estou all tomada de emoc :
#Mogoes. de reconhecimento e de davidas. Meus ouvidos tentam acompanhar e ser “razdo”, mas néo é mais. Meu

as inf
corpo puisa e aquel n. ormacses penetram pelos meus poros. Como era mesmo “nélo separam teoria da pratica?!”. E permeada por
isso assumo que preciso entender e perguntar

Pergunto e confirmo. Meu coragao ao mesmo tempo puia e se acalma

Passel a entender parte de mim e a nogo de ancestralidade parece fazer mais sentido agora. T80 all, tdo no corpo, téo de repente e
inesperado, tao indissoluvel e inseparavel

Eu, Thabata, & minha ancestralidade eslava. Parte do meu jeito de interrogar e de lidar com o mundo.

M-.uautﬂodil'wnhequabﬂgaolutlpll‘au!dequwoumesmouamitarhalampougnrnwhaphl&ldeuuluga:rdepgmndmm

_mmmmmmﬁmmmmm.jaomemmumbl.Eorahcumnuvd Agora nao
mals, ;
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| Vida atureza e Arte: sistemas pedagogicos e a agrofioregt,

6 Eliza, plantar e costurar foram destes ensinamentos. Um ensinamento que vem da
na terra, regar, cuidar, semear, plantar. Passar a linha na agulha, costurar, bordar
unca parou para “me ensinar’ nunca teve = segundo ela — paciéncia para isso. Fllhl_
Observar o fazer erd parte da nossa rotina. Olhava, olhava, olhava, Lembro-me

minha v

remendo. Mas @ von

os nos colocavad no fazer

do dos net .
na de costura € disse:

a me sentou na maqui

s. Valll

| fazia, fazi@

4 ado'fasoente. el
Minha enxadinha trabalha bem

Corta matinhos que vai @ vem '
Flores ndo corta nem alecrim

| 4o dia que, J

vé, voch j& sabel Ja me viu fazer mil veze

g, revirava, puxava m

ato, semeava. Enquanio cantarolava ou assobiava:

| Ng lide da terT
ful aprandando a criar gosto pela terra, pelo plantar, por observar a natureza Ela con 3 Jardim!
m -~

Assl

palhos manuai$ de costura e afins.

| Também pelos Ir&
apos muitas tentativas — u. meu esposo @ minhas fithas — iniciarmos uma horta. Comegamos, reviramos

s de outro, Conversamos sobre O que plantar, como fazer, comecel a ler sobre solo, sol, hortaligas.
s surgem com a proposta de uma agrofioresta De repente nossa pequena horta

decidimos — @
Reoentemente -
m lado, limpamos aramo
g nossas buscas dois amigo
rmos quase autossustentaveis.

de u
Resolvemos pedir ajuda e na
de fundo de quintal tinha sé tornado um projeto de toma

to arado de 1era, memorias de infancia me perpassam. Meu corpo rememora o quanto j tinha feito aquele semear, revirar,

Em meio 8 mul
o. Passo @

o, mexer na terra. Me reconect perceber e a ressignificar quanta coisa que estava all imbricada naquele fazer.

puxar mat
pequena agrofioresta, o quanto estudei — teoricopraticamente — penso em seu funcionamento sistémico.

lo. do entendimento, do conceito @ da nogdo. Do sistema e do método, e que O primeiro ndo pode ser
obre 0 meu fazer. O gquanto entendo agora que tudo esté interligado e que esies

Agora refiito sobre a minha

Lembro-me da aula, do exemp!
o. E penso sobre @ pedagogia. S

rsduzido no segund
a-dia se fazem importantes para 0 meu fazer profissional. N&o da para separar

movimentos que fazem parte de mim o do meu dia-

Meu corpo, aqui e 14, os movimenltos, 08 entendimentos. As nogdes que se organizam em meu fazer & que véo para 8 sala do suls.

Estou mais criativa, disposta. Construo, crio, tego minha aula como num processo criativo. Consigo me abrir para perceber 0 biente.

Atrapalho-me ainda na tentativa de néo separar, na hora de dar nome. Busco coeréncia, tropego, retomo.

Voltei a criar. Ainda tateio em busca de aprofundamentos e entendimentos das questbes que me cercam ainda me sinto nNo Inicio da

jornada. Mas como um broto que salu da lerma @ encontra a luz, sei — hoje — que posso crescer, florir. multiplicar Sei também © quéo

corporal e fisico serd este trabalho, assim como dificil @ - porque ndo - mental. Por fim entendo gue isso ndo é menos ou mais é parte. &

processo, & meu fazer pedagégico se construindo, na agdo, na vida, na arte, na natureza

o W Wl sl

n

4 - v i-l-'
Bw Y

-
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COStUl‘a, Amarra, Borda, Tece; Cria

: _ . | )
Este ensaio talvez seja um mapa das minhas organizagbes — ou confusdes ~ mentais, Ou talvez almeje ser a lal colcha de retalhos
encontro com aste

e

a qual

tento clarear minhas amarras e costures. Qe Precisou assumir este tom de depoimento para apontar o quanto este
pesquisa

corpo de conhecimentos me desestabilizov @ Mexeu comigo. Me fazendo questionar e me auto-organizar enquanto percurso de
e me inquieta.

Entendo-o aqui como um auto exercicio de pensamento com o intuito de organizar minhas idelas, 0 que me move

Adentrando em um novo percurso que me parece mais coerente com 0 que sou.
ao reconhecer minhas

Um depoimento de quem sou e de onde venho. De como fago relagdes. Uma revisdo sobre corpo amblente. Para

questdes e minha ancestralidade possa delinear meu fazer artistico
Num ponto

Questiono-me, olhando para lodos estes aspectos da minha vida que precisei reconhecer € costurar para enfim, chegar aqul
a ver, tornar visivel

M que me pergunto sobre 0 meu fazer artistico, meu projeto e minha pesquisa. Como numa criaglo artistica tento dar

0 que sinto e meu processo. Melerhold ressoa em minha mente sobre questdes de verdade e da arte

; vida
Me flagro no tentador desejo de trazer a verdade para a cena, @ me vejo fazendo arte sobre &
“O publico val ac teatro para ver um homem praficar SU8 arfe, mas (rata-se da erte de ser ele mesmo sobre a cenal O
o que ihe déo & & vida ou sua servil Imitagéo.” (in Mana Thais, 2009, p. 334)

pablico quer a invengéo, 0 jJogo, 8 maesina E
anha para a cena e que verdade é esta. Pergunto-me

Venho me auto criticando e refletindo ha algum tempo sobre como trazer 8 mont
Como a montanha vem para a cena? Ou refago a pergunta: O que d@ montanha vem para a cena? Talvez a montanha néo precise vir

Para a cena, talvez néo se tenha meios dela vir
Penso que a vivéncia na montanha pode ser um procedimento, uma preparacao corporal. Um fazer artistico pedagégico para sensibilizar

08 COIPos para a criaglo, Pensar a inerente auto-organizagao como resposta ao fisco @ como disparo criativo. Talvez o que venha para a
cena & o estado corporal. Mas sera7? Provocar este estado nao seria mentira?
Lembro da famosa frase — entre os montanhistas — de Reinhold Messner:
"Os dias que estos homens pessam nas montanhas sdo os dias om que resiments vivem. Quando as cabegas se limpam
de teias de aranhs e o sangue corme com forga pelas veiss. Quando os cinco sentidos cobram vitalidade e o homem
complsr.n se loma mais sensivel e entéo J& pode ouvir s vozes da natureza e ver as belezas que 6 estavam o sicance
dos mais ousados.”
Sera que o estado do corpo na montanha néo poderia ser pensada como rito? Como tantos ritos de passagem do homem na nat 2
Um reencontro, uma superagéo de limites, um estado alterado de consciéncia levado pela euforia da superacao do medo, pers urgza ?
Seria um processo ritual? Seria isso que me interessa? Trago um montanhista brasileiro que discute a Etica no Montanhi I Ew
SMO para pensar

“Como é relativamente facil de constatar, & subida de uma montanha sempre muda a perspect
erspectiva do ser humano com o

fevrrrs
seu mundo. De um lado, o esforgo fisico e mental que a ascensdo requer valoriza a Pessoa. De outre
% W, a mudanca de escals
mosfra um mundo malor 8 um ser humana (e suas intervancées na : ¢a de escalg
] SUas 3 S na paisagem) mais reduzido. * (S
4 (Struminski. 2003 o 1
T » P.122)

Senia esle estado de corpo, esta possibilidade de ser grande e pequeno frente 4 natureza. Esta pPoténcia que vem da e riénci
oMo 18s0 compae um processo criativo? Volto para Melerhold (in Maria Thais, 2009, p, 332) & suas mario . Xperiéncia. Mas e

‘."\"4 e N e
W E e !
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