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Resumo

Com a intengdo de contribuir para as discussGes que acontecem nos meios académicos sobre como inserir a
arte contemporanea na educacao, e para defender a nogado de que a arte de hoje é mais préxima do cotidiano,
neste texto comentam-se processos artisticos de quatro artistas contemporaneos que usam em sua poética o
elemento mais indispensdavel para a vida: a 4gua. Contextualiza-se a arte na contemporaneidade, inicialmente
destacando as mudancas ocorridas nos ultimos tempos, inclusive as decorrentes das novas tecnologias.
Conclui-se que as atuais politicas publicas para a educagdo estdo na contramdo do que a arte oferece, bem
como que os/as professores/as podem potencializar o seu fazer através da compreensio da nova logica.
Palavras-chave: Arte moderna - Séc. XX. Arte - Estudo e ensino. Arte - Temas, motivos. Agua - Temas, motivos

Abstract

With the intention of contributing to the discussions that happen in academic fields about how to insert
contemporary art in education, and to defend the notion that the art of today is closer to the day-to-day, in
this text are commented the artistic processes of four contemporary artists that use in their poetics the most
indispensable element for life: the water. Contemporary art is contextualized, initially highlighting the changes
that have occurred in recent times, including those resulting from new technologies. It is concluded that the
current public politics for education are in the opposite direction of what art offers, as well as that teachers
must understand the new logic in force to take advantage of the potential of current art.
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1 Titulo de um dos livros do semioticista Eric Landowski.
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1 NASCENTES

Algo entre o intangivel e a fluidez parece sustentar os discursos artisticos atuais, nos quais a
agua torna-se matéria e poética. A predilecao por materiais fluidos na arte decorre de condicdes
praticas, intengdes simbdlicas e alegdricas associadas a inconsisténcias fisicas e propriedades
guimicas. Na arte contemporanea, hibridizam-se outros aspectos e discursos provocados a partir
dessa materialidade, no que pode ser o informe, no que escorre, desvia, percorre, flutua, afunda,
retém, evapora, molda-se, mistura-se, reflete, flui, refresca, alimenta.

Na perspectiva de estabelecer canais de ligacdo da educacdo com as producdes dos artistas
Raquel Stolf e Helder Martinovsky, buscaram-se trabalhos contemporaneos propostos com agua, rio
e mar. Para tanto, optou-se por destacar producbes de arte, que além das contextualiza¢Oes
desejadas, estabelecem didlogos com o vivido pelas autoras? deste artigo e com o ensino de arte.
Dessa maneira, diante de inUmeros exemplos que se poderia trazer, selecionou-se também o
trabalho de mais duas artistas, A Gente Rio de Carolina Caycedo e as Formas Fluidas de Amelia
Toledo. Da investigacdo de ambientes e materialidades, ambas propositoras produziram fluxos
artisticos que circulam, insinuam, borbulham, explodem e se expandem ao alcance da imaginacao.

O objetivo foi abordar aspectos da arte contemporanea que podem ser objeto de estudo na
educacdo, no sentido de contextualizar e instigar o pensamento sobre essa relacdo e seu potencial
disruptivo no que é cotidiano e no ensino de arte. O embasamento tedrico foi buscado em Michael
Archer (2001), quando o autor apresenta as mudancas ocorridas na arte nos ultimos quarenta anos,
perpassando, num quadro cronolégico, movimentos artisticos e produtores referenciais na relacao
entre arte e vida contemporanea. Anne Cauquelin (2005) e Michael Rush (2006) relacionam os
vinculos artisticos com o desenvolvimento do planeta tecnolégico e conectado. Ouvir o mar e sentir
as vibracdOes por ele causadas foram convites de participacdo para ouvir o siléncio, propostos por
diferentes modulag¢des, sobreposi¢des, ressonancias e assonancias que abrigam modificacdes e o
fazer artistico de Raquel Stolf (2011,2017). As proposicdes de Favaretto (2010) auxiliaram a

articulacdo dialégica entre a arte contemporanea e a educagdo, sobretudo no papel dos/as

2 Angela Maria de Andrade Palhano reside em Floriandpolis - litoral catarinense e Sandra Regina Ramalho e Oliveira em
Rio do Sul — cidade do Alto Vale, onde se forma o rio Itajai-Agu. 5
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professores/as diante da superagdo de praticas pedagdgicas de outros tempos e incentivando-os/as
a promover uma virada significativa no plano educacional.

As principais ideias discutidas neste artigo referem-se as articulagdes das proposicdes
artisticas presentes nas discussdes da tese que tem por titulo Acesso a arte contemporanea no Ensino
Médio: interagGes e sentidos, a ser defendida no Programa de Pds-Graduagdao em Artes Visuais
(PPGAV), na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), na linha de pesquisa Ensino das

Artes Visuais, no ano de 2020.

2 A ARTE E A CONTEMPORANEIDADE

O grau de complexidade da arte contemporanea decorre da sua estreita relagdo com a vida
cotidiana, fundada nas descaracterizagdes do mundo atual, as quais carregam conjuntamente
referéncias de outros tempos e espacos. O publico, originario de uma tradicdo acerca da arte que a
mantinha no patamar do inacessivel, reiterado por molduras douradas e isolada em templos
faradnicos, com sua producgdo tida como decorrente da genialidade dos portadores de um dom,
paradoxalmente, quando utiliza o banal e se mistura no cotidiano, a arte contemporanea causa
estranhamento aos destinatarios, quebra paradigmas e desequilibra os conceitos do senso comum.

Num panorama geral, questdes sociopoliticas surgidas na segunda metade do século XX,
como a agilidade nos meios de comunicacdo, difusdo e trocas culturais, globalizacdo, mercado
financeiro e expansdao, ampliacdo de conceitos de espaco, lugar, identidades e diferencas,
desdobraram-se em outros entendimentos e sentimentos, reinventando contextos, carateristicas e
novas maneiras de viver. Da imaginacdo a realidade, o mundo expandiu-se pela comunica¢do cada
vez mais acrescida por avancos tecnoldgicos, integrando-se na rotina didria dos sujeitos, citando-se
apenas a internet e as redes sociais. Intercambios culturais, avangos cientificos e interfaces entre
varios segmentos ultrapassam fronteiras e reduzem distancias, beneficios esses entranhados no
sistema da vida contemporanea. Por outro lado, desenvolveram-se os efeitos da era da comunicacao,
gerados a partir da competicdo determinada por uma espécie de invasdo tecnoldgica. Cauquelin
(2005), destacou os “efetuadores”, no¢des que ddo suporte ao sistema comunicacional, entre eles, a
rede, a autonomia, a redundancia, a prevaléncia sobre o conteldo e a construcado da realidade em
segundo grau. De acordo com a autora, a nocdo de rede se refere ao sistema comunicativo,

permitindo o acesso a partir de seus aparelhos e propriedades, ou seja, insere-se na ordem da
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conexado constante, gerando vinculos gradativamente necessdrios e ainda uma nog¢dao mais subjetiva,
resultando da auséncia de autoria, pois o conteido ndo é de um sujeito, mas da rede.

Isso também afeta a arte, pois o efeito da autonomia se da na extensao, circularidade e
repetitividade da rede, que faz com que a sua atuacdo seja eficiente a tal ponto que os sujeitos se
envolvam, cada vez, por mais tempo na malha comunicacional, sendo inundados por imagens, as
mais diversas, as quais competem com a arte. Cauquelin (2005, p. 63), comenta ainda que a
construcdo dessa realidade em segundo grau continua sendo oportunizada por uma linguagem
especifica onde “se estruturam ndao somente os grupos humanos, mas, ainda, a apreensdo das
realidades exteriores, a visdo do mundo, sua percep¢ao e sua ordenacdo”, questoes fluentes para
abordagens na educacdo. Nesse aspecto, a linguagem midiatizada se configura outra realidade
virtual, que ndo aquela imaginada, mas a que é artificialmente construida e que passa a orientar os
comportamentos, valores e subjetividades, por isso refere-se a realidade cibernética.

Se 0 mundo se tornou um mutante comunicacional, a arte cindiu-se nele, resultando na
“desconcertante profusdo de estilos, formas, praticas e programas” (ARCHER, 2001, prefdacio). Archer
situou as produgbes incomuns que despontavam no mundo da arte, como performances,
happenings, apropriacdes de objetos, pinturas, esculturas e desenhos em campo expandido,
experimentagdes diversas que se proliferavam, em boa parte, provocados pelas ideias de Marcel
Duchamp (1887-1968) que, extrapolando padrdes artisticos com o uso de objetos prontos, chegou
ao conceito, o que consistiu em uma mudanca radical, que interferiu diretamente no pensamento
sobre a arte no final do século XX.

Como outro dos marcos da arte contemporanea, Rush (2006, p.18) destacou o Fluxus, um
“movimento internacional de artistas, escritores, cineastas e musicos sob a lideranca de George
Maciunas (1931-78)”, que integrou ocorréncias casuais e os participantes em suas interpretacoes,
bem como os roteiros das composicdes de John Cage (1912-92), que exigiam atencdo apenas para
um detalhe destituindo o contexto orquestral ou performatico para seguir instrugdes minimas. Esses
movimentos promoveram uma nova relacao do publico com a arte, face as altera¢des que também
aconteciam mutuamente. Reagindo contra a rigidez formal e experimentando a liberdade do
improviso, propositores e participantes permitiam-se vivenciar o processo e a surpresa, pois tudo
poderia acontecer no momento em que acontecia, assim esses elementos passaram a fazer parte da

forma final da arte.
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Outros experimentos se desenvolveram entao, articulando a associagdo entre arte, tecnologia
e meios de comunicacdo. Seguindo a estética minimalista, os filmes? tornaram-se manifestacdes
artisticas ao romperem com a légica da comunicagdo de massa em grande escala, bem como com as

producdes sofisticadas para se dedicarem ao detalhe. Conforme Rush (2006, p.19):

O filme ndo era nada mais do que aproximadamente 1000 pés de pelicula de 16 mm, em
branco, projetados, sem processamento, sobre a tela, durante 30 minutos. Ao deixar o filme
apenas com o minimo essencial (a pelicula, em si), a proje¢do sem imagens de Paik tornou-
se o exemplo minimalista para todos os Fluxfilmes que se seguiram.

Sem imagens ou sons, a projecdo de Nam June Paik (1932-2006) subverteu novamente a
nocao do espectador, eliminando as manipulagdes usuais da midia comercial e da industria do
entretenimento, deixando uma tela em branco para livres associacdes do observador.

Retomando o inicio das transformacdes da arte no contexto do século XX, Duchamp tornou-
se fonte de provocacdo, encorajamento e influéncia diante de prodigiosa producdo. Das suas
investigacGes, desdobraram-se conceitos, estéticas e relacdes, motivando diversos experimentos e
guestionamentos sobre a arte e o mundo. Do objeto a ideia, do suporte ao campo expandido, do
comercial ao essencial, do tradicional as tecnologias, do espectador ao participante, todos sdo
rompimentos, atravessamentos, transposi¢cdes de pensamentos e sentidos da arte contemporanea

gue, no minimo, forcou a pergunta o que é arte?, até seu nivel mais profundo (RUSH, 2006).

3 POETICAS LiIQUIDAS

Além de sua condicdo vital, o uso da agua possibilitou o desenvolvimento de saberes
cientificos, praticos e simbdlicos desencadeando processos culturais, sociais, econdmicos, politicos e
tecnolégicos. Por outro lado, a exploracdo excessiva, a falta de cuidados ambientais, as disputas
territoriais e todo tipo de ganancia humana, vém afastando a percepc¢do da dgua como recurso
natural, chegando a escassez em alguns lugares. Ndo é somente uma questdo de localizacao

geografica como nas regides aridas ou de abastecimento com grande demanda nas metrdpoles que

3 Os Fuxfilmes, como s3o denominados, compreendem aproximadamente quarenta filmes de curta metragem criados
por diversos artistas (poucos cineastas) associados ao Fluxus. Zen for Film [Zen para filme] (1962-64) de Nam JunePaik;~
um Fluxfilme prototipico, foi apresentado em Fluxhall (o apartamento de Maciuna em Canal Street, Nova York).
Efetivamente uma instalagdo dos primeiros tempos (um quadro vivo consistindo em uma tela caseira de cinema, um
piano vertical e um contrabaixo), o filme de Paik deu as costas a todo o mecanismo de produgdo de filmes em grande
escala (RUSH, 2006, p.19).
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causam limitagGes de disponibilidade de agua, indispensavel para todas as espécies vivas, pois a
poluicdo por envenenamento e depdsito de rejeitos nos rios e mares, em pequenas e grandes
proporgdes, sao noticiadas quase que diariamente.

Evaporar, moldar, fluir sdo conceitos trazidos pela arte contemporanea em diversos processos
e concepgOes, sugerindo presencas em estado de suspensdo, de transitoriedade, de vazios, de
inconsisténcias entre outras. O interesse pelo informe antecipado, por exemplo, nas pinturas de
William Turner e Caspar David Friedrich, retratam interligacdes substanciais entre a poética artistica
e as metdforas liquidas. Na arte atual, os interesses sobre processos fenomenoldgicos, sensa¢des
metafisicas e psicoldgicas propostas pela fluidez liquida, aludem a efemeridade da arte e da vida, do
qual algumas produgdes aqui referenciadas exemplificam.

Podem-se canalizar assuntos sobre a dgua, o rio e o mar por diversas abordagens tanto na
atualidade quanto nos primdrdios da histdria natural, perpassando ambitos da vida pratica e no plano
simbdlico, relacGes essas também abordadas na histdria da arte. Assim, os termos afundar, reter e
fluir interligam-se com a d4gua nos discursos poéticos de rio e mar, a partir dos livres desdobramentos
e associacOes que emergem das proposicoes artisticas A Gente Rio de Carolina Caycedo, RIVER FILM
de Helder Martinosvky, Glu-Glu de Amélia Toledo e Mar paradoxo de Raquel Stolf.

A experiéncia sensorial e participativa também é destacada nas producgdes artisticas cuja agua
e toda sua poténcia vital sdo revisitadas. Nesse sentido, novas fontes vertem para expandir as
relagdes entre arte, espaco e publico pois, para além das [im]possiveis [des]caracterizaces da arte
contemporanea, vivencia-se um momento de ressignificacdo de si mesma e de problematizacdo da
vida cotidiana; por vezes irénico, ludico, agressivo, leviano, banal e/ou encantador. Numa relagdo
de convite ao movimento, impulsionados pelas corredeiras dos rios e devaneios do mar, as
producdes de Caycedo, Martinovsky, Toledo e Stolf proporcionam inimeras possibilidades e
conexdes quando sentidas e refletidas em seus contextos locais, investigativos, processuais e nos
desdobramentos provocados em outras realidades.

No entorno dos rios, Carolina Caycedo? registrou realidades através de desenhos, fotografias
e objetos. A Gente Rio é um desdobramento da pesquisa de campo Be Dammed (Barrado Seja),

iniciada em 2012, no qual ela documenta os impactos causados pela economia extrativista e

41978, Londres, Reino Unido. Vive em La Jagua, Colémbia e Los Angeles, EUA (Catdlogo da 322 Bienal de S3o Paulo,
2016).
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privatizacao das aguas. Para a 322. Bienal de Sdo Paulo (2016), a pesquisadora-propositora deslocou-
se para as margens das Usinas Hidrelétricas de Itaipu, Belo Monte no rio Xingu e a represa de Bento

Rodrigues®, locais percorridos para discutir as Incertezas Vivas.

De volta a exposi¢dao, munida de imagens de satélite, documentos e desenhos, discute o
impacto ambiental monumental dessas obras em seu entorno. Os depoimentos, relatos
afetivos e objetos, como redes de pesca trazidos pela artista, apontam conhecimentos
acumulados das comunidades com as quais ela trabalha, que, como um corpo coletivo,
resistem aos apagamentos impostos por esses projetos de desenvolvimento (ZUKER, 2016,
p. 116).

Caycedo buscou imagens ribeiras, expandindo-as para didlogos sobre pertencimento,
resisténcia e descaso, pois segundo Zuker (2016), na ltaipu a expropriacao de terras deflagrou o
Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra; na Belo Monte, encontram-se varios problemas de
irregularidades fiscais e conflitos com indigenas e, na represa Bento Rodrigues, cerca de quatrocentas
familias aguardam as decisGes judiciais para recomecar o que antes era uma comunidade. Nessas
realidades nacionais, a propositora interpelou problemas sdcio geograficos, demonstrando em
desenhos e narrativas um cruzamento entre as cosmologias dos que tinham o rio como parte
estruturante do viver e os impactos causados pelo extrativismo ambiental, conforme destacado nas
figuras 1 e 2 da instalagao A Gente Rio.

No contexto das incertezas vivas, a arte contemporanea opera fora dos sistemas padrao,
escalas e normas, modelos e medidas, porque ela se vale da desordem das coisas e do ambiente.
Mas talvez o mais importante: a arte pode fazer isso porque une o pensar e o fazer, a reflexdao e a
acdo buscando ressignificar um lugar-entre esses polos de oposicdo. O incerto situa-se na delicadeza
de cada margem, sendo que Caycedo documentou o deslocamento em desenho e escrita sinuosa,
coloriu as investigacdes de pertencimento e deu forma ao apagamento, com os relatos, afetos e

objetos das comunidades que sofrem diante de projetos desenvolvimentistas.

5 Aquela que rompeu levando os rejeitos da mineradora Samarco (Mariana- MG) causando um desastre ambiental sem
precedente em 2015. Atualmente, ficou esquecida diante da tragédia de Brumadinho em fevereiro de 2019.
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Fig. 1 - Carolina Caycedo, detalhe da Instalagao A Gente Rio.
Marcador e tinta sobre papel Canson, 2016.

Fonte: http://carolinacaycedo.com/river-books-libros-rio/

Fig. 2 — Carolina Caycedo, detalhe da Instalagdo A Gente Rio.
Marcador e tinta sobre papel Canson, 2016.
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Raquel Stolf (2017, p. 108) comentou em seu artigo Sob/Sobre Notas-Desenhos de Escuta que

o ato de desenhar tem algo a ver com o perceber, tentar pensar e/ou produzir uma vibragdo
alheia no ar. Desenho-escrevo quando alguma coisa parece estar suspensa e quase-
apreendida, quando algo pende e ao mesmo tempo, pausa. Nem que seja por um instante.
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A articulacdo entre o desenho e a palavra, ou melhor, o “desenho como anotacdo de escuta”
(STOLF, 2017, p. 108), suscita algumas margens que podem ser exploradas no acesso a arte
contemporanea e seu ensino, entre o inaudito e o esbocado, a propria escuta e a do outro, a vivéncia
junto ao outro, observando-se por alguns instantes nas oscilagdes de um participante-leitor-ouvinte.

O trabalho de Caycedo em relacdo ao deslocamento margeando os rios, tem similaridade a
expedicdo que Helder Martinovsky realizou filmando as nascentes dos rios Tijucas e Itajai-Acd,
situadas na divisa entre os municipios catarinenses de Rancho Queimado e Alfredo Wagner; no seu
trajeto pelo rio percorreu doze municipios catarinenses até foz na cidade de Itajai, resultando na
produgao RIVER FILM ciclico perpétuo (2013-2016). O filme é movedico, sinuoso, deslizante, organico
e, transpassando lentamente, pressupde a disponibilidade de um tempo a mais de visualidade e
escuta para aproveitar o seu percurso. Presenciam-se margens que se compdem na unido da dgua
com seus borbulhares, redemoinhos e ondulagdes, com os entornos em vegetacdes, pedras,
barrancos e pontes. RIVER FILM é uma paisagem que emana da manifestacao da luz que é fluida e
retida, por isso é ciclica e perpétua, mas também é agenciamento de tempo e lugar, podendo recuar
instantes vividos tempos atras, situado num lugar que suspende o natural e o cultural. “Seria o
anuncio de um inicio ou do fim do tempo?” (ZIMMER, 2016, p. 3).

Enquanto Caycedo registra apagamentos e reten¢des de margens vivas e incertas com a
estética de painéis escritos e ilustrados com cores vibrantes, como quem deseja estabelecer um
vinculo afetivo e dividir a intimidade de uma realidade tragica, Martinovsky se deteve na captura do
movimento das aguas, conduzindo o olhar para o entorno do rio, mostrando conjuntamente a
superficie da dgua e a sua travessia. S3o entrecruzamentos que se multiplicam nas paisagens de rios,
além de simbioses por vezes esquecidas e que podem ser rememoradas na construcao de sentidos
estando em contato com essas proposi¢des. O sensivel emana no estar presente, no sentir-se parte
do proposto, na acao investigativa, no desenho, nas margens, na luz, no som, sentindo e percebendo
materialidades, plasticidades e sonoridades em imagens que tentam reter as formas imprevistas que
assumem (STOLF, 2017).

Mesmo diante dos avancados estagios de controle da imagem na arte digital, alguns recursos

técnicos do inicio da videoarte continuam interessando, como é o caso de Martinovksy, que
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configurou a d4gua em estado de rio com filme 16mm® em tela grande e o entorno com a super-8’ em
tela pequena. O formato inicial das gravacdes foi transportado para exibicio em video digital e as
imagens acompanhadas por pec¢a sonora em contrabaixo acustico, ensejam efeitos de sentido de
mistério. Nos limiares da dgua em pelicula, vao se formando desenhos no movimento, de onde
surgem emaranhados de linhas, oscilagdes brilhantes entre pontos claros-escuros e experiéncias de
cores em tons acinzentados e sépia.

Os filmes de Martinovsky trazem duas versdes de rios, que nascem no mesmo lugar e se
dividem, sendo eles mesmos e eles por onde passam, nessa perspectiva, Radunz (2017, p. 1) visualiza

nas filmagens dos rios a poética da fantasmagoria:

dois rios de dentro, rios de sagas intestinas, correndo alheios/parelhos de 16 em 16
milimetros, em super-8, a oriente, correndo por dentro das velocidades, na sangradura das
distancias, mas lentamente, carregados do que lhes é alheio: folhas: tintas: talos: muros de
arrimo; estrumes: bagres: todas as matérias minimas da imprevisdao subaquatica; todas as
predicdes dos calendarios: toda previsdo de marés altas segundo suas prdprias réguas
maremeétricas, mas mira!, tudo isso ainda ndo é pedra, nada aqui, na correnteza, é penedia,
porque o rio sé se mantém pelo que ndo leva-se, porque o rio é fantasmagoria do que é
fluéncia, fantasma de saliva, fantasma-lagrima, como documentar o que ndo ha?

A fantasmagoria do rio esta presente em seu contexto de ser o que é. As producgdes de arte
deixam transparecer as marcas de seu processo em tracos minimos diluidos ou em formas mais
explicitas. Em seus diferentes contextos, o rio pode ser um mero fluxo de particulas sem nome;
porém, na fantasmagoria do rio trazida por Martinovsky ou no barrado seja de Caycedo, ele pode ser
cosmologia, imprevisdo e caos no vivido de comunidades ribeiras.

Nas imagens a seguir estdo retidas duas partes de RIVER FILM: a primeira, dos pontos
brilhantes e fluidos de um momento na travessia; e a segunda, o desembocar na foz, finalizando um

percurso.

6 Duracdo: 16'26”.
7 Duragdo: 11°27”. .
10
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Fig. 3 - Helder Martinovsky, still de RIVER FILM — ciclico perpétuo, 2013-2016.

Fonte: Material cedido por Raquel Stolf e Martinovsky.

Amélia Toledo (1926-2017) interessou-se pela agua e pelas matérias a ela associadas, como
pedras, conchas, cracas e corais, organizando, produzindo e colecionando a série Frutos do Mar, cujo
processo partiu da selecdo dos materiais de origem marinha e da submersdo de pecas em resina e
vidro nesse ambiente, realizados entre os anos de 1974 a 1982. Algumas de suas producgdes, como
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as Formas Fluidas, reinem aspectos potenciais da d4gua como presenca na arte, utilizando-se dos
artificios da transparéncia, da leveza, da fluidez e do movimento, como convites para interagir e
sentir. O emblematico Glu-Glu (1968) é um exemplo dessa organicidade, consistindo em uma espécie

de ampulheta de vidro contendo dgua espumante, conforme o transcrito:

arredondada, feminina, ela tem a parte de cima menor que a parte de baixo, o que ja aponta
para uma contagem de tempo tdo imprecisa e mutdvel quanto a 4gua com espuma abrigada
em seu interior. Manipular o Glu-Glu — ter a possibilidade de sacudi-lo ou gira-lo no proprio
eixo- é fazer com a dgua espumante que repousa no receptdculo maior da parte de baixo da
peca crie bolhas de sabdo que viajam até a parte de cima. E uma escultura evanescente e
efémera, movida pela sinestesia de pelo menos trés sentidos: visdo, tato e audi¢do, esta
ultima acionada pela sutileza do marulho da espuma e das bolhas explodindo contra a parede
de vidro (NAME; COSTA, p. 17, 2015).

N3do somente os sentidos fisicos parecem ser estimulados na relacdo de participa¢gdo com as
produgdes artisticas de Amelia Toledo, mas podem-se inserir ai outros efeitos subjacentes ao modo
de presenca de sua poética, nos contextos intersubjetivo, interativo e sentido. Se através das imagens
das suas obras emerge um desejo latente de tornar-se um corpo-a-corpo envolvido do aqui-agora
gue impulsiona o contato, a relacdo, a brincadeira, o reflexo, a reacao, enfim as intera¢ées, imagina-
se a intensidade disso tudo e as apreensdes vividas no acesso as produgdes mesmas.

Glu-Glu se deixa mostrar em seu todo, permitindo livres associacdes entre afundar, reter ou
fluir com um fundo que é antes de tudo movedico, tal qual um fundo de mar ou de rio com seus
universos turbidos e imprecisos, ora agitados, ora tranquilos. Por um outro lado, chama a atencao

estabelecendo uma relac3o delicadamente tratada por Raquel Stolf, em assonancias de siléncio?.

8
Publicagdo sonora assonancias de siléncios [cole¢do] (2007-2010). “Coletédnea de siléncios gravados em diferentes-
contextos, agrupados num CD de audio, juntamente com material impresso, reunindo cinco espécies de siléng'igs:

siléncios preparados; siléncios acompanhados; siléncios com falhas; siléncios empilhados; fundo do mar sob ruido de
fundo” (STOLF, 2017, p.10).
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Figura 5 - Amelia Toledo, Glu-Glu, vidro soprado, espuma e agua, 30 cm x 18 cm, 1968/2018.

Fonte: Compilac3o das autoras®.

Name e Costa (2015) comentaram sobre a sutileza do marulho das bolhas de espuma
explodindo no vidro, e isso soa com as proposi¢cdes das camadas de siléncio investigadas por Raquel
Stolf, que passou a interessar-se pelas tipologias, camadas e texturas de siléncios seguindo a
premissa “o siléncio ndo existe” de John Cage (1978) (STOLF, 2017, p. 111). O conceito de assonancia
propde “pensar num siléncio que ressoa no outro, no contexto sonoro que ressoa na escuta e vice-
versa, desencadeando um processo de reenvio, que solicita uma escuta porosa, uma escuta-
travessia, permeavel, uma escuta esburacada” (STOLF, 2011, p. 207). Como nomear assonancias
espumantes e borbulhantes que estouram voluntariamente? “Como ouvir, escutar e
compor/decompor siléncios?” (STOLF, 2011, p. 207). A transparéncia seria uma forma de siléncio da
visualidade?

A vivéncia em relacdo com o mar, na cidade do Rio de Janeiro, possibilitou a Amélia Toledo
investigar diversas formas plasticas e discursos intuitivos com a dgua. Somado a isto, as relagdes
pertinentes a prépria linguagem da escultura, seja o dentro/fora, cheio/vazio ou espago/tempo,

conduziram-na a experimentagdes em menor escala, observadas em outras produg¢des, como por

° Fotografia de Glu-Glu por Angela Maria de Andrade Palhano, Sandra Regina Ramalho e Oliveira na exposicdo Entre, a
obra estd aberta de Amelia Toledo, no Museu de Arte de Santa Catarina/MASC (2018). T
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exemplo: Bolas-Bolhas (1968), esferas transparentes preenchidas com espuma de sabdo, e em maior
dimensdo as Sete Ondas (1995), escultura em ago inox exposta no Parque Ibirapuera em Sao Paulo.

A investigacdao Mar Paradoxo de Raquel Stolf foi proposta por escutas, leituras, instalagdes,
desenhos, anotacdes e videos de siléncio, registrados em material impresso e dois CDs de audio.
Nada convencional com o fazer artistico, o processo se amparou em conhecimentos técnicos como
o manuseio de uma camera digital subaqudtica, edicdes das gravacdes, disposicdes entre imagens e
sons. O material sonoro é composto de cem fundos de mar gravados ao redor da ilha de Santa
Catarina, numa profundidade maxima de 14 metros. Mar Paradoxo é um “desdobramento do projeto
Assonancias de siléncios (2007) e do trabalho Fundo do mar sob ruido de fundo (2010), que integra
o processo de colecionar, escrever e gravar siléncios de fundos do mar” (STOLF, 2017, p.3).

Os registros graficos que acompanham Mar Paradoxo fazem pensar na escrita como uma
pratica artistica intertextual, contaminada e disseminada por diferentes modos e campos da
linguagem. Trata-se de uma escrita como som e de um som como escrita, promovendo outras
possibilidades narrativas, visuais e sonoras. Na trajetdria de Stolf (2011, p. 55), “os processos de
escrever e construir proposicdes artisticas sdo intersectados, entretecidos, amalgamados”
Sonoridades, desenhos e escritas complementam-se e segundo sua tese:

a pratica da escrita tanto catalisa e desencadeia o processo de minhas
proposi¢des, como constitui um método de desdobramento de uma coisa em
outra. Uma proposicao pode se desdobrar em versdes a partir da escrita de
titulos e de anotagcdes do processo. Versdes que constituem variagdes de
projetos graficos e sonoros, de formatos, materiais e meios (como a
impressao off-set, a editoragdo/diagramacao eletrénica, a gravacdo e edicdo
de dudio e video digitais, entre outras possibilidades), de conceitos e de
“formas de apresentacdo”!°(STOLF, 2011, p. 55-56).

E a dindmica do vejo/ouco, conforme escreveu Zimmer (2016), onde a escrita/som dialoga
com o mundo, extrapolando o verbal e juntando-se a arte em registros do siléncio. Esse é um
processo de sentido, onde Stolf articula o in (visivel) e o in(dizivel) fluidamente, numa oscilacdo que

decorre, escorre do entre-lugar, da confluéncia ritmica e silenciosa desses fluxos. Assim, ndo é uma

guestdo de escolha entre um ou outro, mas de pensar sobre alternancias, outras margens, outras

Aspas no original. A autora faz referéncia a Hélio Fervenza que “desenvolve importantes reflexdes em seu texto Formas
da Apresentacgdo: da exposi¢do a autoapresentagdo como arte” (STOLF, 2011, p. 56). O texto de Fervenza esta disponivel-
em: https://docplayer.com.br/1659525-Revista-palindromo-2-fervenza-helio.html/. Acesso em: 07 set. 2019.
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possiblidades, porque “o sentido ndao é nunca apenas um dos dois termos de uma dualidade que
opde as coisas e as sentencas verbais. Ele ocorre entre, no meio, constituindo a articulacdo de
diferencas e/ou ressonancias” (STOLF, 2011, p.57). Isto também pode se relacionar as produc¢ées de
Caycedo, no que diz respeito ao limiar entre-margens do que é vivido e do que é idealizado.

Uma das produgdes em registros graficos sdao os cartdes notas-desenhos de escuta, onde se
observa a conexdo existente entre a parte sonora e o seu aspecto visual, mesclados numa complexa
partitura envolvida por palavras, simbolos graficos e linhas, conforme a figura que segue. Esses
trabalhos sdo disponibilizados aos visitantes, que decidem quais e quantos cartdes desejam levar
consigo. Isso interfere diretamente num desmembramento ou desdobramento, como Stolf gosta de
se referir, agregando a ideia de movimentos de aproximacgdo e apropriacao na 6tica do visitante, e
de distanciamento ou deslocamento da producdo e desvinculacdo do seu meio, que também pode

ser compreendido como um campo expandido, conforme o indicado nas imagens seguintes.

Fig. 8 - Raquel Stolf, [notas-desenhos de escuta] Mar Paradoxo, 2009-2010.
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Fonte: Material cedido por Raquel Stolf.
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Fig. 9 - Raquel Stolf, Mar Paradoxo, publicacdo!! sonora, 2013-2016

Fonte: Material cedido por Raquel Stolf.

Os dizeres e fazeres das interlocu¢cdes aqui realizadas esparramam-se e se misturam na
reflexdo que atravessa a histéria da arte da maneira que comentam Coimbra e Grossmann (2001,
p.346-347):

produzir arte hoje é operar com vetores de um campo ampliado. Um campo se abre ao
entrecruzamento das diversas areas do conhecimento, num panorama transdisciplinar, sem
prejuizo de sua autonomia e especificidade enquanto pratica da visualidade.

Além do campo ampliado, o conceito “espago como pratica” de Michel Certeau também pode
ser inserido nestas reflexdes, pois conforme Stolf (2011, p. 160), nas instalagdes, “sons, textos e
objetos parecem se revezar ou variar, na medida em que sdo percebidos em duragdes, velocidades,
volumes, planos e alturas diferentes, suscitando uma audi¢do flutuada e uma escuta flutuante”.
Nesse “espaco como pratica” se intercalam e/ou se integram imagens, pegas sonoras e textos em

descontinuidades provocativas de experiéncias diversas. Tudo ocupa o espagco e sdo

11 Os dudios da publicacdo mar paradoxo estdo disponiveis em: https://soundcloud.com/marparadoxo/. Acesso em: 10
set. 2019. O video esta disponivel em: https://vimeo.com/256401182/. Acesso em: 10 set. 2019. 176
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interdependentes, seja o tempo, o espaco, o lugar, os equipamentos eletronicos, as imagens
projetadas e desenhas, os textos que acompanham as imagens, os objetos, as transparéncias, a luz,
o colorido, o som, os propositores, os visitantes, entre outros.

Nessa ideia de interacdo, de encontro e interseccdo com poéticas liquidas, o siléncio é
elemento fundamental, tanto por ser objeto de investigacao de Stolf, quanto por ser fenébmeno que
concatena as producdes de Toledo, Caycedo e Martinovsky.

O siléncio como investigagdo na arte tem suas fontes em Duchamp e Cage, que produziram
processos e composi¢des influenciando intensamente as praticas artisticas e literarias sequentes,
exemplificadas nos eventos Fluxus, Max Neuhaus com a proposicdo Listen bem como, teorizacdes
sobre o assunto, como O neutro!? de Roland Barthes (2003), As formas do siléncio: ho movimento
dos sentidos de Eni Puccinelli Orlandi (1997), e Um sopro de vida de Clarice Lispector (1978). Segundo
Stolf (2011), com esses desdobramentos, o siléncio foi ganhando contornos, sinénimos, adjetivos,

sobrenomes e uma infinidade de significagdes. Nessa perspectiva,

o siléncio na realidade, ndo existe. Nunca existe uma auséncia de som, que é como 0s
diciondrios definem o siléncio. O siléncio é simplesmente...uma questdo mental. Uma
questdo de saber se uma pessoa esta escutando os sins que ndo esta provocando. Ndo sou
eu que fago os passaros cantarem, mas eu os ouc¢o e nao estou falando: a isso chamamos de
siléncio. O siléncio € um meio de ouvirmos o que nos cerca (CAGE Apud STOLF, 2011, p. 225).

A sua maneira, os propositores de arte contemporanea aqui correlacionados procuraram
meios para escutar o entorno e através das suas producgdes provocar/conduzir/convidar a fazer o
mesmo. O que interferiu na pausa para ouvir o entorno? Quais siléncios podem ser ouvidos? Como
poderiam ser registrados? Como escutar o siléncio como imanéncia, como possivel estado, sendo
sempre relacional e situacional? Hd um repertério inesgotavel para ser explorado no campo
educacional em obras potentes quanto estas aqui comentadas.

Se uma coisa é o que se ouve e a outra é o que se V€, talvez uma caracterizacdo possivel
estaria na escuta com suas espessuras e na visualidade com seus “regimes escopicos”!? ou seja: o
visual, o visivel e a visdo, conforme destacado por Ulpiano Meneses:

a) O visual, que engloba a “iconosfera” e os sistemas de comunicagao
visual, os ambientes visuais, a producdo /circulagdo/consumo/acdo
dos recursos e produtos visuais, as instituicdes visuais, etc.;

12 Refere-se as anotacdes das aulas do curso O neutro, ministrado por Barthes no primeiro semestre de 1978 no Collége
de France (STOLF, 2011).
13 “Expressdo cunhada por Christian Metz” (MENESES, 2003, p. 47). 17
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b) O visivel, que diz respeito a esfera do poder, aos sistemas de controle,
a “ditadura do olho” ao ver/ser visto e ao dar-se/n3o-se-dar a ver, aos
objetos de observacdo e as prescrigdes sociais e culturais de
ostentacao e invisibilidade, etc.;

c) A visdo, os instrumentos e técnicas de observagao, os papeis do
observador, os modelos e modalidades do “olhar” (2005, p. 46-47)
Nesse caso, trata-se de pensar também sobre a imagem de arte contemporanea no campo da
visualidade como discurso, um enunciado que diz o que diz a sua maneira de presenc¢a/auséncia, que
atravessa lugares interpondo-se no tempo, o tempo todo. O modo e os meandros pelos quais uma
imagem é construida podem transbordar algo mais, produzindo atravessamentos entre o que se tem
para mostrar e modo como se mostra. Portanto, ndo é uma questdo de categorizar, o que é isso ou
aquilo, nem de isolar a visualidade da escuta, mas é uma reflexdao que decorre da possibilidade de
pensar pedagogicamente um trabalho com as imagens em fluxo; até porque talvez seja por meio
delas uma (Unica) forma de acesso a arte contemporanea. Assim, a escuta e o olhar afundam para
um estranho mundo profundo, turvo, desconhecido, impreciso. Quais sentidos podem emergir?
Quais interagdes provocam?
Diversos sdao os aspectos envolvidos na poética contemporanea, poderia se tratar da
multiplicidade, das subversGes, dos deslocamentos, das apropriacées, das contaminacdes, da
desordem, pois tudo isso sdao descontinuidades e continuidades e ao existirem, consistem na

montagem de varios fragmentos, de tal forma que

o artista contemporaneo é um operador da visualidade e seu trabalho, uma intervengao no
campo da cultura: é na atuagdo de uma inteligéncia plastica potencializada ao maximo que o
artista busca eficiéncia em sua pratica, agora estruturada na forma de um Projeto Plastico,
sob o signo da Transdisciplinaridade (cruzamento e superposicdo de varios campos do
conhecimento) e Intermidia (livre transito entre diferentes meios de expressdo, com

utilizacdo de diversos materiais) (COIMBRA; GROSSMANN, 2001, p. 349).

Discutir a produgao de arte contemporanea é aventurar-se nas correntezas dos experimentos
e processos, nos conceitos e atitudes, no tempo espaco e lugar, nas formas intersomaticas de
aprendizagem e transdisciplinares da acdo educativa. E abordar a realidade e flexibilizar as bases
conceituais, histéricas, culturais e sociais. E ainda é uma discussdo ética da liberdade, em prol da

educacdo, pois abrem-se para debates, experiéncias, possibilidades e sentidos.
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A fluidez que interliga os propositores relacionados perpassa a poética liquida e os processos
artisticos contemporaneos, para confluir na possibilidade de alargar ou aprofundar questdes no
ambito da educacao e no ensino de arte. A Gente Rio, constituida da expedi¢ao as margens dos rios
e da escuta das histérias dos ribeiros, assinala a critica a acdo exploratéria do ambiente e a nulidade
das condi¢Ges humanas decorrentes desse movimento. RIVER FILM, remete a passagem da vida, por
suas vias ou por suas veias, reafirmando o mistério daquilo que transcorre normalmente de um local
ao outro, sendo o que é, em seu puro estado de rio. Com o manuseio das ampulhetas Glu-Glu
expandem-se sensagoes ludicas e movimentos delicados proporcionados pela leveza e transparéncia
dos materiais; efeitos que podem ser explorados em experiéncias com bolhas de sabdo. Na
investigacdo de Mar Paradoxo, a propositora realizou uma pesquisa poética combinatéria entre a
escrita e a escuta, o ruido e o siléncio; estes que podem vir a ser argumentos propositivos para ouvir

e compor partituras de outros cotidianos, lugares e espagos.

4 ASPECTOS DA ARTE CONTEMPORANEA NA EDUCAGAO

A fusdo entre a arte e a vida provocam questionamentos quanto a prépria arte e a interagao
do publico com ela. Proposicdes contemporaneas e estranhamentos sdo polos de incompreensdes e
discussdes que repercutem suas vozes na educacdo escolar. Favaretto (2010, p. 225), ao abordar
essas relagoes, salienta a necessidade de se planejar o ensino de arte a partir da contemporaneidade,
destacando que “o essencial é o acesso a experiéncia estética a partir do contato e do trabalho dos
artistas”. Nao ha conhecimento de arte sem arte, afirmagdo adequada para todos os niveis de ensino,
propondo a supressdo de algumas metodologias determinadas por pensamentos voltados a
competéncia e ao resultado. A questao tem provocado debates nos quais se volta a atenc¢do para o
ensino da arte contemporanea e suas reverberacdes, o que igualmente é destacado no texto de
Favaretto (2010, p. 227), onde afirmou que “existe um problema, uma inquietacdo e alguma
confusdo sobre a composicdo ou interseccao dos dois termos da equacdo, educacdo e arte”. Nesse
caso, persiste a discussdo e a necessidade de colocar em pauta a arte no contexto educacional,
pensada em termos conceituais e de praticas que suportam essa relacdo, estendendo ai, para além

das caracteristicas, a problematizacdo da propria ideia do que significa a formacdo estética.
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A perspectiva colocada por Favaretto (2010), é de que a arte contemporanea na educagao
possa ndo somente ser entendida a guisa de algo a ser construido, mas também de algo em processo
de destituicdao, de deposicao, de deslocamento, de irrup¢des - do que é conhecido, do que é
entendido e da subjetividade socialmente, economicamente, ciberneticamente criada. Nao se trata
da compreensao, nem mesmo de formacgao sobre a arte contemporanea, mas o que o autor propde,
com base em Deleuze, é “o valor disruptivo da arte na educacao, em que o aprendizado surge pelo
espirito de investigacdo, pela interpretacdo dos signos da experiéncia” (FAVARETTO, 2010, p. 232).
Assim pensando, a experiéncia com a arte contemporanea na educagdo, ndo se limita ao discurso da
criatividade, pois neste implica a originalidade e a inventividade, ambas categorias da modernidade
artistica, bem como avanca a expectativa do desenvolvimento da sensibilidade, um posicionamento
regulado pela falsa divisdo entre o inteligivel e o sensivel, pois ambas as dimensdes sdo humanas,
portanto, indissocidveis. E ainda, ndo se molda aos discursos educacionais focados em competéncias
e habilidades, que sdo os “verdadeiros postulados subjacentes ao ensino de arte” (FAVARETTO, 2010,
p. 243).

O propdsito de repensar a arte contemporanea na educacdo surge da seguinte questao:

como fazer com que os acontecimentos de linguagem, sensagGes, percepgdes e afetos, que
se fazem nas palavras, nas cores, nos sons, nas coisas, nos lugares e eventos sejam articulados
como dispositivos, como agenciamentos sentidos irredutiveis ao conceitual, como outro
modo de experiéncia e do saber? (FAVARETTO, 2010, p. 233).

Em ndo havendo uma resposta, mas tantas quantas surgirem a medida que existem
experimentagdes pedagodgicas, pode-se no minimo sustentar que um requisito indispensavel na
proposicdo da arte atual na educacdo é o de praticar a si proprio enquanto aquele que ensina e
vivencia a experiéncia da arte. Na possibilidade simultanea entre o praticante, o pensador e o
mediador, parece constituir-se um lugar para o exercicio de tal tarefa no ensino de arte, podendo ser
referenciado a partir de concepc¢des e a¢des disponiveis nos projetos ou programas educativos de
exposicoes, museus ou bienais, exemplificando as ac¢Ges educativas nas bienais do Mercosul.
Segundo Moénica Hoff (2011), os estudos no setor educativo da Bienal em Porto Alegre englobam
preocupacoes, reflexdes e praticas sobre o enigmatico campo da arte contemporanea e a relagdo do
publico com ela, questdes essas também centrais em diversos museus e instituicdes culturais em

todo o mundo.
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Igualmente ao que se passa nos espacos culturais, pode-se pensar sobre o acesso a arte
contemporanea na educacdo e as reacdes de estudantes nesse contato, pois que sentidos decorrem
dessas experiéncias? Quais reflexdes emergem? O que se pode apreender, sentir e viver com a arte
na contemporaneidade, na educacdo? A arte atual estd inserida nos projetos pedagdgicos e
curriculos escolares? E um projeto continuo e permanente ou refere-se a situacdes ocasionais?

Diante de tamanha prontiddo que o mundo comunicacional decorrente da tecnologia nos
trouxe, que se reflete particularmente nos desafios que a arte contemporanea apresenta, a situacao
pode ser revertida de modo a trazer mudangas que beneficiem a educagdo, provocando alteragdes
nos modos de ver, ouvir, sentir, perceber, dialogar, interpretar, experimentar, tal qual as poéticas
liquidas dos propositores aqui estudados. De que modo produgdes como essas podem instigar o
pensamento sobre a educacdo? O que pode advir dessas discussdes sdo inuUmeras possibilidades, mas

de imediato, pressupdem “um descaminho daquilo que é conhecido” (FAVARETTO, 2010, p. 232).

5 CONFLUENCIAS

O estado movedico que atraiu Carolina Caycedo e Helder Martinovsky para o rio, Amelia
Toledo e Raquel Stolf para o mar, permitem, dentre outras possibilidades, enriquecer as abordagens
sobre a arte por meio de discursos informes e assonantes, compreendidos aqui como um meio, uma
alternativa, um lugar-entre, uma investigacdo ou uma experiéncia da arte com o vivido. Escutar com
os olhos, ver com os ouvidos, escutar e ver com 0 corpo sao situagdes-processos que divergem de
um estado previsivel-passivel-espectador, por isso, supdem-se que as oscilacdes e alteracdes
pressupostas na arte contemporanea também sejam experimentag¢des vividas no ensino de arte e na
educacao.

A convocacdo transborda das acdes educativas nos espacos culturais para acdes pedagogicas
com a arte contemporanea em quaisquer espacos, e os desafios que isso impde, considerando-se o
mundo cibernético da comunicacdo em que se vive, e em confronto direto com as atuais reformas
educacionais brasileiras, por privilegiarem o desenvolvimento de habilidades e competéncias. Na
contramao, a arte atual potencializa o vivido, os acontecimentos, as sensagdes, percepc¢des e 0s
afetos que se fazem em escutas, visualidades e corpos-sentidos que se realizam e se atualizam em

processo e na troca das experiéncias.
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Ao confluir os termos contextualizados, arte contemporanea e educagdo, observa-se a
complexidade diante dos desafios de ambos os lados; dai a importancia de se investigar como se dao
essas relagdes, uma vez que mesmo sendo Unicas - pois em uma mesma exposi¢do, estudantes da
mesma faixa etdria e condicGes socioculturais semelhantes provavelmente terdo reac¢des diferentes
- mas podem-se identificar tendéncias, aspectos a sanar metodologicamente e tracar estratégias. E
imprescindivel que os/as professores/as estejam familiarizados/as tanto com os paradoxos sociais e
politicos que se vive, quanto com o papel da arte contemporanea neste contexto, por se encontrar
muito mais préximo da vida cotidiana do que pode parecer.

Sendo assim, o didlogo entre estes propositores de arte contemporanea, seus processos de
investigacdo e as producgdes exemplificadas, consiste numa reflexao que se desdobra ou flui, como a
agua em seus diferentes estados fisicos e caracteristicas — o que converge com a educacdo e o ensino
de arte — onde evocar o siléncio pode ser uma maneira de estar atento/atenta as sutilezas desse

tempo.
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