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Resumo

O artigo propde a analise de aspectos da exposicdo Les Immateriaux. Curada pelo filésofo Jean-Francois
Lyotard em 1964, foi apresentada no Centre Georges Pompidou, em Paris, de 28 de marc¢o a 15 de julho de
1985. A mostra significou um marco na histdria das exposicdes por servir como veiculo visual para a
transmissdo de um discurso filoséfico. Entende-se que a pertinéncia da analise é advinda da possibilidade de
discutir aspectos da metodologia de estudo da histdria das exposicées, da utilizacdo da curadoria aliada ao
pensamento filosofico e do diagndstico de aspectos caracteristicos da curadoria contemporanea.
Palavras-chave: Arte - Técnicas de exposicdes. Curadoria. Imaterialismo (Filosofia).

Abstract

The article proposes the analysis of aspects of the exhibition Les Immateriaux. Curated by the philosopher
Jean-Francois Lyotard in 1964, it was presented at the Center Georges Pompidou, in Paris, from March 28 to
July 15 of 1985. The exhibition marked a milestone in the history of the exhibitions for serving as a visual
vehicle for the transmission of a philosophical discourse. It is understood that the relevance of the analysis
comes from the possibility of discussing aspects of the methodology for studying the history of exhibitions,
the use of curatorship combined with philosophical thinking and the diagnosis of characteristic aspects of
contemporary curatorship.
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1 INTRODUGAO

O conceito tem demonstrado ser um elemento relevante na arte contemporanea, fato este
gue pode ser observado no advento de movimentos convergentes nas décadas de 1960 e 1970,
nomeados genericamente de arte conceitual. Tendo como precursor Marcel Duchamp, outros
artistas sdo aludidos com frequéncia para exemplificar esse movimento, tais como John Baldessari,
Joseph Beuys, Marcel Broodthaers, Victor Burgin, Michael Craig-Martin, Gilbert & George, Mary Kelly,
Yves Klein, Joseph Kosuth, John Latham, Richard Long e Piero Manzoni. Ademais, nota-se que a arte
conceitual, caracterizada por uma grande importancia do conceito ou da ideia no ambito de uma
obra artistica (LEWITT, 1967, ndo paginado), influenciou ndo apenas a producdo de artistas visuais,
como também influenciou a atividade curatorial. Algumas vezes, constata-se que o termo “curadoria
conceitual” é utilizado, por derivacao, e também “curadoria autoral”, que significa o tipo de curadoria
em gue o conceito ocupa lugar central.

Observa-se que desde a década de 1980, com o fortalecimento da atividade de curadores
independentes, tornou-se uma tendéncia “ [...] a criacdo de exposicdes de arte a partir de um
determinado conceito ou ideia, em detrimento de pontos de vista que utilizam um recorte temporal
e geografico preciso” (MARTINEZ, 2007, p.14). A prépria atividade curatorial, antes restrita aos
historiadores da arte, foi expandida, permitindo que profissionais de outras areas também pudessem
atuar como criadores de exposi¢cdes, o que beneficiou a transdisciplinaridade no campo artistico.
Pode-se pensar, portanto, a curadoria de exposicdes em artes visuais na atualidade como uma
atividade que trabalha com conceitos, envolvendo a produ¢dao do pensamento e do conhecimento,

através de uma narrativa estabelecida pelo curador. De acordo com Martinez:

[...] geralmente, atribui-se ao evento uma qualidade discursiva, na medida em que um tipo
de coeréncia no encadeamento de figuras produz, aos olhos do visitante, uma “visdo do
curador” sobre a arte. Antes das figuras, em sentido semidtico, temos os temas que essas
encobrem ou, muitas vezes, camuflam. (MARTINEZ, 2007, p.13).

Ao realizar a curadoria de exposicoes de arte, o curador propGe ao publico uma determinada
forma de experienciar a arte através de uma narrativa subjetiva, assumindo uma posi¢ao autoral. “O
curador amplia as questdes colocadas pelos outros artistas ao confrontar suas obras com o espaco

de vivéncia e/ou de convivéncia” (CASTILLO, 2015, p. 42). O pensamento do curador apresenta-se,
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portanto, através das relagdes que estabelece entre obras de arte, contextos, histdrias, espacos,
tempos, conceitos e sujeitos.

A exposicao de arte, aliada ao pensamento filoséfico, parte de uma perspectiva de curadoria
gue articula essas relacdes no sentido de costurar semelhancas semidticas entre os materiais
expostos, abandonando recortes cronolégicos ou estilisticos. Uma modalidade expositiva que
Meijers identifica como exposi¢des a-historicas:

Apesar de todas as suas diferencgas, essas exposi¢des tém em comum o fato de que eles
abandonam o arranjo cronoldgico tradicional. O objetivo é revelar correspondéncias entre
obras de periodos e culturas que podem ser muito distantes. Estas afinidades atravessam
fronteiras cronoldgicas, bem como as categorias estilisticas convencionais implementadas na
histéria da arte. A classificacdo classica em termos de material também é abandonada, de
modo que a Einflihling (empatia) finalmente possibilita conectar uma cadeira do século XV
com um retrato feminino de Picasso e uma instalagdo de Joseph Beuys. (MEIJERS, 2005, p. 5,
tradugdo nossa).

Como as relacdes entre os significados das obras sdo construidas inevitavelmente a partir da
interpretagao do curador, essas exposigdes acabam por apresentar um componente autoral que
possivelmente se sobrepde a autoria dos artistas em relagao as obras exibidas, podendo até mesmo
alterar o significado original. O componente autoral ndo é, obviamente, algo que se deva processar
em uma esfera auténoma ou deliberada. De acordo com Obrist, “[...] o curador deve atuar em regime
colaborativo em relacdo ao artista.” (OBRIST, 2014, p. 47). Algo que, na visdo do tedrico, esvazia a
possibilidade de se equiparar as duas fung¢des (a do curador e a do artista).

Hoffman (2004) identifica um gradativo destaque da curadoria na producdo de exposicdes a
partir dos anos 70, mesmo que, historicamente, a fun¢ao estivesse ainda relacionada a conservagao

e a manutencdo de colecdes museoldgicas:

[..] os curadores comegaram a se envolver cada vez mais, criativa e conceitualmente, na
construcdo de exposicdes. Isso se tornou o principio criativo dos entdo chamados
realizadores de exposicdo, com curadores como Harald Szeemann ou Pontus Hulten,
descritos como diretores de exposi¢do e que se tornaram intermedidrios entre o individuo
criativo e a sociedade. (HOFFMAN, 2004, p. 19).

Pode-se compreender assim que a curadoria, a partir deste periodo, comeca a se apresentar

como uma instancia capaz de incorporar através do agenciamento das obras de arte que busca
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apresentar, uma outra camada interpretativa, construida pelo alinhavo conceitual construido pela
atividade do curador.

Nota-se deste modo que a exposi¢ao de arte pode funcionar como um veiculo de produgao,
articulacdo e divulgacdo de pensamento, ndo sé a partir dos artistas e obras, mas da producao
curatorial, o que torna o ambiente da curadoria permeavel para diferentes areas da producado de
conhecimento.

A curadoria autoral passa a ser um dispositivo de experimentacdo para a filosofia, por
exemplo, mas apresenta desafios por se tratar de um meio de apresentacao efémero. A questao que
buscaremos abordar aqui é como a exposicdo de arte, com suas especificidades, pode ser utilizada
como veiculo de investigacao filoséfica e como pode se apresentar como um elemento constituinte

de uma grande histéria das exposicdes.

2 OS IMATERIAIS: ENTRE A MATERIA E O CONCEITO

Uma importante experiéncia pratica, representativa dessas tendéncias curatoriais, pode ser
identificada na exposicdao Les Immatériaux, curada pelo filésofo Jean-Francois Lyotard. A mostra
ocupou o quinto andar do Centre Georges Pompidou em Paris, de 28 de mar¢o a 15 de julho de 1985.
A exposicdo foi considerada um marco na histdria da curadoria, pois criada por um filésofo a partir
de um conceito. Acerca da proposta da exposicdo, o préprio Lyotard expde o seguinte: “[...] a
concepcao da exposicao sera filoséfica. Vamos em primeiro lugar, fazer perguntas, e incitar outros a
fazer perguntas, ndo sé sobre o que o material é, mas também sobre o que estd associado a ele.”
(LYOTARD, 2005, p. 114, tradugdo nossa).

A proposta de Lyotard consistiu em tratar a exposicao como um dispositivo ativador de
guestionamentos, que nao estaria determinada a produzir ou a expbr conclusdes sobre o conceito
da imaterialidade, mas sim ativar uma espécie de inquietacdo sobre o tema. “O alvo desta exposicao
é precisamente despertar a reflexdao do visitante e sua ansiedade sobre a condicdo pds-moderna.”
(LYOTARD, 2005, p. 114, traducdo nossa). Assim, o aparato expositivo, as obras e toda a estrutura da
exposicdo serviam a uma provocacdo por parte do curador direcionada ao publico. Como afirma

Heinich,
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[...] o formato escolhido por Lyotard pretendia encorajar uma mudanga no foco do
visitante, na dire¢do de ver ndo somente os trabalhos de arte expostos, mas também ver a
exposi¢cdo em si como uma espécie de discurso que seria percebido e discutido como se fosse
um ensaio na forma de uma colecdo de objetos e documentos. (HEINICH, 2009, ndo
paginado, tradugdo nossa).

O discurso de que trata Heinich (2009) forma-se a partir da base conceitual da exposicdo e
aborda, principalmente, a imaterialidade da informacdo e do pensamento a partir de modos
especificos de incorporagdo e de transmissao através de materiais ou objetos. Para tal, Lyotard
concebeu uma estruturacdo expografica articulada através de 5 percursos que aludiam as categorias
presentes no esquema cladssico da comunicacdo (remetente, destinatario, cddigo, referente e
significacdo). Nomeados a partir de termos derivados da raiz Mat- (que significa tanto medida,
guanto construcdo) os percursos eram: “[...] matériau = suporte da informagdo, matériel = o receptor
(a quem a mensagem é enderecada), maternité = o gerador (emissor da mensagem), matiére = o
referente, e matrice = o cédigo” (HUDEK, 2009, ndo paginado). Da mesma forma que denominavam
0s percursos, os termos eram articulados como um esquema de comunicagao estabelecido a partir
de objetos materiais, e pode ser compreendido a partir de um diagrama concebido por Lyotard.
(Figura 1):

Figura 1- Diagrama comunicacional desenvolvido por Lyotard

matiére

| référent

destinateur destinataire

matemité [ | message | matériel

matériau

code

matrice

Fonte: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/12/from-over-to-sub-exposure-the
Publicado originalmente no Petit Journal, 28 margo/15 julho de 1985, adaptado por Sara De Bondt.
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Articulando os conceitos abordados pela exposicdo e configurados no diagrama acima,
Lyotard exemplifica o seguinte:

O que eu quero dizer é que se, por exemplo, tomarmos o caso da arquitetura e pensarmos
nela em termos dessa estrutura de comunicagdo, estamos dizendo que o edificio, ou esta
sala, é em si uma mensagem, que esta mensagem tem um remetente, ou seja, que é
engendrado por uma maternidade [maternité], que tem um autor que autentica-a; que se
destina a um destinatario e, portanto, que pode ser apreendido de forma especifica por um
hardware [matériel] especifico; que esta de algum modo inscrito num meio de suporte
[matériau] de acordo com um cddigo que é a sua matriz [matrice]; E finalmente que este
edificio tem um referente — isto é, ele ‘fala’ de algo. (LYOTARD, 2105, p. 31, tradugdo nossa).

A exibigcdo apresenta esta abordagem das diferentes instancias da matéria como portadoras
de mensagens ou de conceitos, na forma de um diagndstico da passagem da modernidade para a
pos-modernidade. Dufréne afirma que, “[...] sdo as mensagens que, de agora em diante, geram os
materiais (matériaux), razdo para nomea-los imateriais (immatériaux) [...]” (DUFRENE, 2015, p. 138).
Além disso, existe ainda a possibilidade de se produzir o material a partir da informacédo, caso dos
materiais sintéticos cuja producdo estd condicionada a pesquisa e transmissdo de conhecimento
cientifico, ou ainda produzir objetos a partir de dados lidos pelos computadores e executados por

maquinas.

3 ARQUITETURA DO IMATERIAL: ESTRUTURA E ELEMENTOS DA EXPOSICAO

A abordagem de Lyotard é apresentada na exposicdao na forma de uma estrutura labirintica
(figura 2), plena de experiéncias visuais e sonoras simultaneas. Os percursos, como se pode notar a
partir da planta da exposi¢ao, organizavam o espago em 67 zonas ou sites independentes uns dos
outros. No exemplo citado por Déotte, temos a descricdo dos sites a partir de sua denominacao,

visitados em um destes possiveis percursos:

cada percurso, por exemplo, matériau, permite encadear os sites a seguir: nu vdo (nu vain),
segunda pele (seconde peau), o anjo (I'ange), corpo cantado (corps chanté), corpo
estilhagado (corps éclaté), Infra-Mince, superficie ndo-encontravel (surface introuvable),
indiscerniveis (indiscernables), material desmaterializado (matériau dématérialisé), pintura
luminescente (peinture luminescente), pintor sem corpo (peintre sans corps), todas as copias
(toutes les copies). (DEOTTE, 2015, p. 190).

Cada zona interligada continha objetos e obras de diversas naturezas ou dominios (pintura,

astrofisica, arquitetura, culinaria etc.), reunidos de acordo com um agrupamento tematico e
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assumindo um formato que agregava, além de obras de arte, elementos resultantes da contribuicao
de diversos centros de pesquisa do Centre Pompidou. Por exemplo, a exposicdo contou com a
participacao da Biblioteca Publica de Informagdo (Bibliotheque Publique d’Information, ou BPI), do
Centro de Design e de Arquitetura (Centre de création industrielle, conhecido como CCl) e do
Laboratério de Musica Contemporanea do museu (o IRCAM) para constituir elementos sonoros e

expograficos apresentados na mostra.

Figura 2 — Planta da exposi¢dao Les Immateriaux.
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Fonte: https://monoskop.org/File:Les_Immateriaux_Album_et_Inventaire_catalogue.pdf.

Como exemplo da multiplicidade de elementos expostos, pode-se citar a constituicdo da zona

x M

ou site “Nu Vao”, que articulava conceitos como a materialidade ou a presencga corpodrea (figura 3),
abrindo o percurso Matériau (Material). No site estavam expostas quatro fotografias de Muybridge,
de 1887, pertencentes a série Animal Locomotion (Locomog¢do animal), juntamente com uma

instalacdo intitulada “Floresta de doze manequins assexuados” da cendgrafa Martine Moinot. Como

DAPesquisa, Floriandpolis, v. 15, n. 25, p. 01-15, set. 2020.

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1808312915252020e0010 7



Les Immatériaux: a curadoria do imaterial de Lyotard e a histdria das exposicdes
Celina Figueiredo Lage, Amanda Alves

parte do site, apresentava-se também a projecdo de uma passagem de Monsieur Klein, filme de 1976
dirigido por Joseph Losey, se alternando com uma fotografia de um deportado durante a segunda
guerra mundial (DEOTTE, 2015, p. 190-191).

Pode se compreender que Lyotard além de abordar algumas dicotomias em relacdo ao corpo
(homem/mulher, sexo/ndo-sexo, movimento/repouso) através de Muybridge e da instalagdo de
manequins, também evoca questdes relativas a identidade dos sujeitos, ou mesmo dos corpos, e sua

eminente aniquilacdo durante o periodo da segunda guerra mundial.

Figura 3- Ficha do catalogo Inventaire, exposi¢ao Les Immateriaux.

nu vain

Le corps dépovillé. La nudité comme limite du sens, comme présence absurde. La chair remplacée par le matériau

neutre, mesurable, d(rmulh;;hubf(', immatriculable

Fonte: https://monoskop.org/File:Les_Immateriaux_Album_et_Inventaire_catalogue.pdf.
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Figura 4- Pagina do catdlogo Inventaire, exposi¢do Les Immateriaux.

nu vain
deuxiéme peau

I'ange

corps chanté

corps éclaté
alnfra-Mince»

surface introuvable
indiscernables
matériou dématérialisé
peinture luminescente
peintre sans corps

matériau

Fibres de kevlar, une fois et demie seulement la densité de I'eau, quatre a cing fois la résistance de
I'acier. Avec ce matériau paradoxal, vous pouvez batir en zone sismique.

Sexe : masculin. Oril se trouve que vous détestez étre un homme. La biochimie et la chirurgie peuvent
vous faire un corps de femme. Metire ce matériau, le sexe de naissance, en conformité avec votre
désir. Echapper au destin qui vous était fracé.

Matériau : ce sur quoi s'inscrit un message : son support. |l résiste. Il faut savoir le prendre, le vaincre.
C'était le métier, faire une table avec un arbre.

Qu’arrive-t-il si l'on congoit, simule et réalise le matériau selon la nature du projet 2 Toute résistance
au projet d'inscrire un message serait vaincue. Le message ne rencontre pas son support, il 'invente.
Le travail n‘affronte pas son objet, il le calcule et le déduit.

toutes les copies
Evolution des métiers vers la conception et I'ingénierie informatique. Déclin de la valeur attachée au
travail, & I'expérience, & la volonté, a I'émancipation. Essor de I'imagination combinatoire, de I'expé-
rimentation, de I'essai.

La question pressante : avec la perte du matériau, la destinée en chémage 2

JFL

Fonte: https://monoskop.org/File:Les_Immateriaux_Album_et_Inventaire_catalogue.pdf.

As fichas do impresso Inventaire, (Inventario) (figuras 3 e 4) — uma espécie de catdlogo da
exposicdo — e a planta da exposicdo (figura 2) ilustram as descricbes de Déotte (2015) sobre o
percurso matériau. O Inventaire se constituia em uma colecdo de fichas ndo fixadas, que permitia,
portanto, um reordenamento do conteldo por parte do leitor. As fichas apresentavam tanto os
percursos quanto a composicdo dos sites, além de articularem textos do curador e de outros autores
sobre os conceitos da exposi¢ao e imagens das obras e objetos presentes na exposicao.

Além do Inventaire, Les Immateriaux produziu um segundo catalogo intitulado Epreuves
d’écriture (Testes de escrita) composto pelos registros de discussGes entre vinte e seis participantes
da exposicdo (dentre eles Daniel Buren, Michel Butor, Jacques Derrida e Isabelle Stengers), mediadas
por computadores. O teor das discussdes era dado por cinquenta termos propostos por Lyotard
(HUDEK, 2009, ndo paginado, tradugdo nossa).

Além disso, Lyotard estava interessado em recolher diretamente informagdes sobre as
interpretacGes do publico visitante. No espaco da exposicdao haviam computadores (figura 5) que
permitiam ao publico registrar suas impressées por meio da resposta a uma série de perguntas
direcionada a criar um arquivo socioldgico sobre a exposicao que alimentou posteriormente uma
extensa pesquisa, realizada por Natalie Heinich, pesquisadora do Centre National de la Recherche
Scientifique (Centro Nacional de Pesquisa Cientifica) em Paris. “Publicado em 1986, o estudo

intitulado Un Evénement Culturel & Beaubourg (Um Evento Cultural em Beubourg) constituiu um
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outro meio de medir e arquivar os movimentos e as reagdes dos visitantes (através de, e) sobre a

exposicdo.” (HUDEK, 2009, ndo paginado, traducdo nossa).

Figura 5- Foto da exposi¢do Les Immatériaux, site ‘Tous les auteurs’,
com a obra TV Buddha de Nam June Paik ao fundo.

Fonte: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/12/les-immateriaux-revisited-inn.

Além dos computadores, o espaco expositivo era equipado com cerca de 20 ou 30
radiotransmissores, cada um cobrindo determinada zona ou site, que transmitiam uma trilha sonora
determinada. Os visitantes, por sua vez, eram munidos de fones de ouvido que recebiam mensagens
orais, que segundo o curador, “[...] eram ndo necessariamente instrucdes, mas também poemas,
prosa, questdes, exclamacgdes, citacdes e mensagens musicais. Artes do tempo, a maioria imateriais.”
(LYOTARD, 2005, p. 121, traducdo nossa).

Como se pode perceber, as obras e os objetos dispostos nos sites ndo se agrupavam entre si
de maneira cronoldgica, nem estilistica, nem a partir da técnica utilizada na producdo de cada um.
Os elementos expostos conectavam-se entre si, sobretudo a partir de interpretacdes. Lyotard

escolheu e organizou seus arquipélagos ou zonas a partir de objetos, imagens e sons relacionados
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através das aproximagdes produzidas mediante a leitura das mensagens ou informagdes que
emanam de cada material ou objeto exibido. O conceito de imaterial esta centrado nas informacgdes
gue se incorporam aos objetos expostos, tanto em sua produgdo quanto em sua apresentac¢ao, sendo
assim, “[...] os imateriais s3o, portanto, materiais cuja esséncia é de linguagem” (DEOTTE, 2015, p.
193). E possivel compreender que escolha das imagens, objetos ou obras no trabalho de Lyotard se
processa mediante o gerenciamento das relacdes possiveis entre esses materiais expostos. O
objetivo é fazer emergir e lancar luz sobre significados e sensacdes, partindo da aproximacao de
elementos que apresentam semelhangas semanticas, percebidas a partir de sua interpretagao e

associa¢do com outros elementos.

4 CONCLUSAO: A FILOSOFIA VISUAL DE LYOTARD E A POSSIBILIDADE DE UMA HISTORIA DAS
EXPOSICOES

Além da perspectiva inovadora em relacdo a apresentacdo, expografia, e producdo, Les
Immatériaux viabilizou “[...] a possibilidade de um discurso filoséfico ser apresentado a uma grande
audiéncia ndo através de um material impresso ou através de uma apresentacdo oral, mas através
de imagens e artefatos.” (HEINICH, 2009, ndo paginado, traducdo nossa). A exposi¢cdo processaria
uma encarnacdo do discurso do fildsofo, pois, de acordo com Birnbaum e Wallenstein, “Lyotard
enfatizou a necessidade de tornar a filosofia visual — ndo apenas no sentido de ilustrar conceitos
com imagens impressionantes e sensuais, mas também através da espacializacdo.” (BIRNBAUM;
WALLENSTEIN, 2016, ndo paginado, traducdo nossa).

Pode-se compreender que o trabalho da curadoria, no caso de Les Immatériaux, ao agenciar
ou relacionar objetos, obras de arte e conceitos, e coloca-los em didlogo no espaco expositivo,
permite extrapolar os limites da exposicdo como um aparato construido de modo a simplesmente
proporcionar contato entre obra e publico. Segundo Poinsot (1996), as exposicGes de arte estdo
longe de ser apenas uma encenacdo dos projetos estéticos de seus participantes (artistas

expositores).
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Outros discursos sao articulados pelos curadores a partir daqueles apresentados em cada uma
das obras, articulacdes essas que s6 se tornam possiveis pela abertura essencial de cada obra.
“Embora de forma quase velada, as exposi¢cdes afirmam sua pretensdo de formular modelos
estéticos, construir narrativas histdricas ou, até mesmo, fazer da arte uma utopia social.” (POISONT,
1996, p. 39-40, traducdo nossa). O que Poisont diagnostica parte da formula da exposicao como uma
poténcia discursiva capaz de agenciar uma diversidade de corroboracgdes.

Do ponto de vista histdrico, pode-se dizer que a exposicao curada por Lyotard se tornou um
exemplo de como a arte pode incorporar um carater transdisciplinar em sua apresentacao. A partir
de Les Immatériaux, “[...] podemos considerar 1985, ndo simplesmente como um ano importante na
area da histdria das exposicdes, mas também na area da teoria e da pesquisa, e também na area da
filosofia e da estética.” (RAJCHMAN, 2009, ndo paginado, traducdo nossa). O apontamento,
elaborado por Rajchman, exemplifica a importancia que a exposi¢ao curada por Lyotard estabelece
em areas fora do ambito das artes.

Além disto, exposicGes que incorporam o formato da exibicdo tratam de estabelecer uma
nova visdo em relacdo ao objeto de arte em si. “Durante muito tempo o objeto artistico foi analisado
de forma isolada, agora, talvez como um reflexo de uma consciéncia ambiental maior, ele pode ser
visto como um elemento dindmico de sensibilidade tempo-espacial.” (DANIEL; HUDEK, 2009, ndo
paginado, traducdo nossa). Isso significaria falar sobre a pertinéncia de uma construcdo de
entendimento em termos temporais e espaciais das exposicoes.

Les Immatériaux trata de forma relevante a articulacdo entre a arte, ciéncia, pesquisa e
pensamento, porém, mesmo que tenha existido um esforco real em documentar e registrar a
experiéncia —através dos catdlogos, fotos e variados tipos de publicacdes—, ainda existe certa
dificuldade de se investigar a exposicao de forma plena. Se Les Immatériaux deve ser lida como uma
exposicdo de arte, ela é certamente inseparavel da experiéncia espacial e temporal. Ao examina-la

como elemento da histdria, sua leitura posterior é diretamente subordinada a memaéria constituida

1 “As obras "abertas" enquanto em movimento se caracterizam pelo convite a fazer a obra com o autor; num nivel mais

amplo (como género da espécie "obra em movimento") existem aquelas obras que, ja completadas fisicamente,-
permanecem contudo "abertas" a uma germinagao continua de relagées internas que o fruidor deve descobrir e esc r
no ato de percepcdo da totalidade dos estimulos; cada obra de arte, ainda que produzida em conformidade com uma
explicita ou implicita poética da necessidade, é substancialmente aberta a uma série virtualmente infinita de leituras
possiveis, cada uma das quais leva a obra a reviver, segundo uma perspectiva, um gosto, uma execugdo pessoal.” (ECO,
1991, p. 63-64).
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pelos que presenciaram o momento de sua apresentacdo. E algo que levanta a seguinte reflexdo
sobre o que constitui o real material de pesquisa oferecido pelas exposicdes de arte: “Como nos
lembramos das exposi¢cdes e como as exposi¢cdes nos lembram delas mesmas?” (GREENBERG, 2009,
ndo paginado, traducdo nossa).

O questionamento de Greenberg pode ser aplicado para se refletir sobre a especificidade da
exposicdo de arte enquanto objeto de estudo da histdria. Mas o questionamento central esta
relacionado ao modo com que se constréi essa histéria das exposicdes, principalmente das
exposicoes de arte como Les Immatériaux, que “[...] contam muitas vezes com uma documentagdo
lacunar e de certo modo subjetiva do evento em si, pela sua prépria natureza e até mesmo pela
natureza dos objetos que a integraram.” (RAJCHMAN, 2009, ndo paginado, tradug¢do nossa).

Estes questionamentos nos levam a refletir sobre de que forma as experiéncias, como reais
mecanismos ativadores das exposi¢des de arte, podem se converter em elementos relevantemente
constitutivos da histéria, assim como seus objetos e construcdes tedricas das quais participa a
curadoria, esteio tradicional da sua consolidagdo. Como bem apontado por Martinez, “[...] ndo
poderia dizer que ha um Unico caminho para a pesquisa neste campo (da histéria das exposicoes e
consequentemente da curadoria em exposicdes de arte), nem tampouco um método universal que
possa ser vendido em forma de manual. Temos diante de nds eventos, escolhas e muitos trabalhos.”
(MARTINEZ, 2013, p. 1865).

Um projeto curatorial como Les Immatéuriaux é certamente uma significativa ferramenta de
construcdo de pensamento através dos diferentes elementos que agencia, mas certamente parte
destes elementos reside exatamente em algo que nao pode ser retido ou documentado. Algo que,

ironicamente, estd contido na imaterialidade efémera de sua experimentacao.
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