423

IDENTIDADE NACIONAL E O DISCURSO ESTETYCO EM GLAUBER ROCHA

Paula A. Henn?
RESUMO:

Discussao da relacdo entre o discurso estético de Glauber Rocha em dois
filmes do Cinema Novo - Terra em transe e Deus e 0 Diabo na Terra do
sol — e sua contribuicdo no pensar cinematografico e na busca de uma
identidade nacional.

PaLavras-cuaves: identidade nacional, Cinema Novo, discurso estético, Glauber
Rocha.

Se o real e o imaginario confundem-se na expresséo cinematografica, ndo é para
menos que a transposicao textual, verbal e iconica parcial dos elementos que representam a
realidade de um pais seja um dos meios que permite reconhecer a identidade nacional de
uma cinematografia. Na medida em que essa transposicéo € elaborada a partir da historia, da
realidade geogréfica, social, econémica, e mesmo politica do pais, ela torna- se igualmente

um simbolo da identidade nacional.

Por meio do projeto de pesquisa, que teve por objetivo geral desenvolver material
historiografico e didatico sobre a moda no Brasil, enfatizando a construcdo das relacbes de
poder, a partir da aparéncia, pude identificar conceitos e periodos importantes chegando em
um movimento cinematografico que esta intimamente ligado nessa constituicdo e busca de

uma identidade nacional.

Um dos imperativos da modernidade contemporanea é a busca da
identidade, isto é, da representacdo e construgdo do eu como sujeito Unico
e igual a si mesmo e o uso desta como referéncia de liberdade, felicidade e
cidadania (SAWAIA, 2002: 116).

A caracterizacdo da identidade nacional estd relacionada com existéncia da

identidade cultural. Assim sendo, é o somatério de valores culturais resultante da vivéncia,
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que, apesar de incluir as divergéncias ou/e peculiaridades regionais e de grupos, seja
caracterizveis por um traco que permita a definicdo de um perfil hegemdnico baseado

lingua, costumes, religides, historia através do espaco e do tempo.

Flutuando pela cultura cinematografica brasileira, deparamos com Cinema Novo,
movimento de renovacdo artistica e cultural nacional, que teve sua origem em 1952, com o |
Congresso Paulista de Cinema Brasileiro e o | Congresso Nacional do Cinema Brasileiro. A
idéia era a criacdo de um novo cinema brasileiro, que fosse esteticamente original, que
consolidasse uma identidade propria no panorama internacional, e que tivesse como intuito a
reflexdo sobre os problemas peculiares ao pais e a América Latina como o
subdesenvolvimento, o abuso do poder, as grandes desigualdades sociais, o autoritarismo, 0
papel da religido, a luta pela democracia e, juntamente a todas essas questdes, o papel do

intelectual e do artista nesse contexto.

Com uma vasta producdo tedrica, em que expde suas idéias sobre como fazer
cinema no Brasil, Glauber Rocha surge como a figura mais representativa do movimento
cinemanovista. E é esse baiano, nascido em Vitdria da Conquista, e seus filmes
- Deus e o Diabo na terra do sol (1964) e Terra em transe (1967) — que serdo analisados
neste artigo por sua estética, contexto e sua importancia na formacdo e na busca da
identidade brasileira. Com a adeséo ao Cinema Novo, Glauber renuncia o esteticismo inicial
in voga no pais, em favor de uma nova ‘‘fun¢do social e humana do cinema” (ROCHA,
1985: 26). Dizia ele:

O cinema deve cumprir sua funcao social como espetaculo em primeira
instancia. Mas, além disso, pode — e deve — cumprir uma funcdo de
mobilizador da consciéncia do espectador (..) O cinema mais eficaz
enguanto obra de arte o é também em sua funcdo mobilizadora (ROCHA,
G. 1980).

Percebemos que o Cinema Novo era nitidamente vanguardista, no sentido onde os
intelectuais trabalhariam para promover a consciéncia social dos estratos mais baixos da
sociedade. No pensamento de Glauber o povo ndo seria capaz de sozinho produzir sua

propria “libertagao”, os intelectuais seriam agentes dessa operacao.
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Glauber intenta criar uma linguagem prépria, de maneira que esta, mais que um
instrumento de dendncia, se convertesse em espago de critica e reflexdo, que ndo
necessariamente estivesse ligada a parametros técnicos e estéticos perfeitos. Glauber, em
uma matéria para o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, de 12 de agosto de 1961, diz:
"vamos fazer nossos filmes de qualquer jeito (...) com uma idéia na cabeca e uma camera na
mdo para pegar o gesto verdadeiro do povo” (ver VILLACA), isto €, o autor do filme é
visto menos como um técnico que como um critico inovador, comprometido com as

questdes de seu tempo - no caso brasileiro: a identidade nacional.

Para Glauber, toda essa urgéncia e preocupacdo em construir uma cinematografia
do Terceiro Mundo surgem do seu amadurecimento critico e artistico. A busca de uma
identidade nacional no tema somava-se, entdo, a um caracter especial estético, a busca de
uma maneira de fazer cinema que expressasse 0s proprios procedimentos de construcao da

realidade e, com isso, captasse uma “super-realidade”.

Em 1965, Glauber publica a Estétyca da Fome, espécie de manifesto do Cinema
Novo. Como parte do projeto de descolonizagéo cultural, o0 manifesto problematiza a relacdo
entre estética e politica no contexto de uma economia dependente, estabelecendo o conceito
de “cinema ideogramatico” - a cultura popular brasileira torna-se frente de resisténcia, ainda
que inconsciente, ao imperialismo cultural e econdémico. Assim, 0s seus elementos devem
ser apropriados criticamente pelo “novo” cinema brasileiro, para a recriagdo de uma nova

linguagem, que expresse a “consciéncia em relag¢do direta com a constru¢do das condig¢oes

revolucionarias” (ROCHA, G. 1982: 202)

Ao vermos Deus e o diabo na terra do sol reconhecemos as diferentes referéncias
culturais agregadas por Glauber Rocha. Percebe-se um didlogo com a tradicdo literaria e
cinematogréfica, para impor um novo significado ao politico. Nas representacdes do sertdo
usa de uma tradicdo literaria especifica que vai de Euclides da Cunha a Guimardes Rosa. As
referéncias musicais que incluem o popular (cordel) e o erudito (Villa- Lobos) também sao
muito importantes para enfatizar a dicotomia entre campo e cidade, na busca de uma

musicalidade brasileira. Nesse tema glauberiano as influéncias teatrais, sobretudo de Brecht,
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cujo teatro vinha sendo absorvido pelos grupos brasileiros na década de 1960, sdo muito
usadas nas representacbes do gestual dos atores. As técnicas de Visconti, Eisenstein,
Godard, John Ford sdo indicadas pelo proprio Glauber como suas principais influéncias e
algumas dessas peculiaridades serdo analisadas mais adiante.

A Hibridacédo é, segundo definicdo de CANCLINI, "processos socio- culturais nos
quais estruturas ou praticas culturais, que existem de forma separada, combinam-se para
gerar novas estruturas, objetos e praticas” (2008). E Glauber sabia como ninguém usar
praticas culturais e técnicas, que ndo eram originalmente nossas, para formagcdo de uma
linguagem nova e coloca-las a disposicdo das idéias nacionalista. Podemos analisar esta
afirmac&o em um trecho de Deus e o Diabo na Terra do Sol onde Glauber usa referéncias da
Nouvelle Vague?, mais especificamente de Jean Luc-Godard, em Acossado (1959).

No filme, a sequéncia do assassinato do coronel Morais por Manuel comeca com
um longo plano sequéncia, ambientado na feira. Tudo se passa a principio em “tempo real".
Desde a conversa da proposta da partilha até o enfrentamento de Manuel com o senhor
Morais, onde Manuel apanha de chicote do coronel. Daqui em diante tudo se precipitara
rapidamente. O tempo usado do longo plano-sequéncia da lugar aos planos curtos, abruptos,
descontinuos. Tudo se passa rapidamente: ap0s matar o préprio coronel, Manuel ja esta perto
de sua casa, onde mata dois jaguncos, enquanto um terceiro chicoteia sua mae até a morte.
Rosa esta desesperada. Manuel mata o terceiro jagunco. Tudo para terminar em Manuel
fechando os olhos da md. Um conjunto de acontecimentos que, se fossem filmados em
"tempo real” renderiam mais tempo do filme. J& em Acossado de Godard esses mesmo
cortes rapidos, elipticos e abruptos ocorre na cena em que Michel, apds roubar um carro,
dirige em alta velocidade numa estrada. Ao se ver diante de uma blitz policial, ndo para e é
perseguido por um policial. Ap6s tomar um desvio, Michel para o carro pensando ter
despistado o policial. Logo, porém, chega o policial. A partir daqui as coisas se precipitam
bruscamente. Michel, que ja havia saido do carro, volta para perto dele e pega uma arma,

que estd no porta-luvas. Um corte, a camera ja nos mostra a mao de Michel, segurando o

2 Movimento artistico francés que tem como ponto caracteristico a quebra dos moldes narrativos pré-estabelecidos.
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revolver. Outro corte e a mdo ocupa todo o quadro. O proximo corte é ainda mais abrupto:
vemos apenas o policial caindo para tras. Mais um répido e ja estamos vendo Michel
correndo novamente com seu carro. SO entdo a decupagem volta ao ritmo "normal”. O
olhar de Glauber era, entdo, por assim dizer, um olhar voltado a cultura nacional (a tradi¢do
narrativa do sertanejo: sendo esta ligada a linguagem, um modo de falar, de contar os
“causos” através de uma ndo-linearidade, no sentido que a histéria sofra cortes e
descontinuidades) e técnicas importadas (uma técnica de vanguarda do cinema, que foi
usado inicialmente em Acossado de Godard, da Nouvelle VVague). N&o se trata, portanto, da
cultura popular entrar apenas como tema do filme; h& um certo modo de ver que €
incorporado pela cAmera e, sobretudo, pela montagem, criando assim, uma relagdo com a

cultura que ndo é apenas descrita, mas também critica.

O roteiro apresenta ainda, dois eventos histdricos brasileiros, o primeiro quando o
casal sertanejo — Manuel e Rosa — que, ao se ver obrigado a abandonar seu lar e viver em
situagdo de ilegalidade, atravessam o sertdo, envolvendo-se com 0 massacre de uma
comunidade religiosa, lembrando o episddio de Canudos, e 0 segundo momento é, quando
levados por um cego, até o Corisco e seu bando, cangaceiros que lutam até a morte,
ecoando a morte de Lampido. Os trés cenarios distintos: realista, que expGe as feridas do
sertanejo explorado; o mitico, que explicita as contradicdes entre a fé e a alienacdo
dogmatica; e a guerrilha, sustenta a possibilidade de solucdo de problemas a partir de lutas
coletivas. Elementos significativos para esclarecer o titulo e a miscelanea entre o bem e o
mal. A terceira transicdo (a guerrilha) € vista como alegoria da realidade exterior ao filme,
representa ndo uma passagem do humano para o divino, mas o caminho oposto, em direcdo
ao cruel, ao violento da condicdo real do explorado, que € o grande fio condutor desse

roteiro.

Ja em Terra em Transe, o olhar de Glauber passa para outra questdo: a do papel do
artista na sociedade juntamente com os ideais nacionalistas que se expressa pela onipresenca

de Getulio Vargas.
Terra em Transe explicitava em dualidades a grotesca e a futilidade da

elite dominadora e ridicularizava o populismo, mostrando-o como uma
pobreza submissa e desorganizada. Uma constru¢do em preto-e-branco
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que abriu perspectivas sobre conceituacBes morais que mostraram a
ganancia dos governadores, a incapacidade do povo e a presenca
direcional da imprensa, fermentando a produgéo inicial do movimento
tropicalista. (THOME, F.)

A produgdo do filme Terra em Transe comegou em 1966, mas foi no ano seguinte
em que ele foi langado no Brasil, causando polémicas e tendo problemas com a censura.
Mesmo ganhando prémios renomados como o Luiz Buifiuel e Fipresci no Festival de Cannes,
1967, o Prémio da Critica e o de Melhor filme no Festival de Havana e o Grand Prix do
festival de Locarno , o filme foi proibido nas salas brasileiras, por ser considerado

subversivo e desrespeitoso com a Igreja.

O filme tem seu ponto de partida no pais ficticio Eldorado, onde o poeta burgués
Paulo Martins vé frustrar-se sua esperanca de que o Governador da Provincia de Alecrim e
lider politico Vieira fosse uma alternativa ao conservadorismo de Diaz, ditador fascista que
apela ao misticismo para preservar o poder. Entre estes, se interpde a figura do capitalista
Julio Fuentes, que apesar de se declarar de esquerda acaba se aliando ao ditador Diaz. Ao
lado de Sara, uma intelectual comunista, Paulo Martins ndo vé outra solucdo a ndo ser entrar

no meio do povo e ser um agente em seu favor.

Retomando as questfes de hibridacdo, podemos também analisar Terra em Transe e
ver semelhangas com o Cinema Russo de Eisenstein. Assim, como ocorre em A Greve
(1925), Terra em Transe primeiro expde o fato para sé depois expor quais as causas desse, 0
inicio € o fim do filme. Podemos ver isso ja na primeira cena, quando Paulo dirigindo, com
Sara a seu lado, toma-se como alvo e é baleado, morrendo na cena seguinte, sendo assim,
esse € o resultado do seu percurso, isto €, inicia-se com o fim da personagem, com sua
morte. A quebra da narrativa linear é apenas uma das inimeras provas que em Terra em
Transe, Glauber ainda ndo se desvinculou de sua influéncia européia, mas sim a utilizou, de
modo que a quebra da narrativa linear, forcar-se o espectador a refletir sobre o que esta

sendo exposto no filme.

Esta em jogo, também, o conceito de ‘“cineacdo”: eliminando a narratividade e

recriando uma acdo prépria, com seus cortes peculiares e seu ritmo modificado, o cinema
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passa a dar mais énfase em seu discurso estético. Podemos analisar também, em Terra em
transe, o conceito de autor: “o autor é o maior responsavel pela verdade; sua estética é uma
ética, sua ‘mise-en-scene’ é uma politica... (ROCHA, 1963: 14), mesclando ao discurso que o
artista € responsavel pelo “abrir dos olhos” da populagdo. O “gesto-critico”, que aparece em varias
cenas do filme Terra em Transe, onde os personagens olham diretamente para a camera, quebrando,
a chamada “quarta-parede” do cinema naturalista e invertendo a relacdo filme/espectador, uma vez
que os personagens ndo sdo apenas “vistos” pelos espectadores, mas também “véem” estes, servem
de instrumento para o idéia de artista-pensador; a utilizacdo da musica como a dicotomia entre o

rdstico e o moderno.

Com sua obra cinematografica, Glauber Rocha denincia as reais condi¢cdes de vida
do povo brasileiro assumindo uma posi¢céo dialogica entre histdria real e ficcdo a modo de
refletir um espelho da sociedade brasileira da época e, com o compromisso de atuar para a
transformacgéo dessa sociedade. O cinema esta na linha de frente da reflexdo, na busca de
uma identidade auténtica ndo s6 do cinema, como do pais e do homem brasileiro, a procura
de sua revolucdo. Defende BENJAMIN, em seu discurso sobre a reprodutibilidade técnica, o

cinema mantém uma relacdo indissolivel com a realidade:

A natureza ilusionistica do cinema é de segunda ordem e esta no resultado
da montagem. Em outras palavras, no estidio o aparelho impregna tao

profundamente o real que o que aparece como realidade ‘pura’..
(BENJAMIN,1985)

Para Glauber Rocha, o futuro do povo brasileiro estaria ligado a direcdo almejada
pelo colonizador, de modo que este conduz a cultura e a economia terceiro- mundista. Essa
perspectiva tragica se encontra presente principalmente nos filmes analisados, nos quais o
povo surge como ‘“entidade abstrata” (VENTURA, 2000: 210), representante do Brasil
inculto e grosseiro, sempre a margem da modernizacdo. Mas com sua estétyca peculiar,
Glauber nos permite repensar a questdo da identidade brasileira e, sobretudo, 0 modo de se

produzir cinema no Brasil.

No periodo p6s-64, o Brasil encontrava-se em dilemas ambiguos, sendo ele sombrio
em seus aspectos politicos e de maior produtividade no que diz respeito a capacidade

criativa e cultural. Nas décadas de Ditadura Militar, o desenvolvimento industrial e a
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demarcacdo da sociedade de massa no pais foram processos conduzidos pelo governo. Sem
que fosse possivel controlar as manifestagdes da época, 0s governos militares revezaram-se
no poder por meio da imposigdo da censura e do terror. A intengdo era justamente conter
qualquer tipo de representacdo politica, social ou cultural que “ameagasse o regime”. Mas a
contracultura, a criatividade e a ansia de alguns artistas-pensadores de seu tempo,
possibilitou o surgimento do Cinema Novo, do Teatro de Arena, do Teatro Oficina, do
Tropicalismo, da Imprensa Alternativa, todos com uma nova proposta sobre modo de fazer
arte no Brasil e sobretudo, a busca pela identidade brasileira. Fica claro, assim, que todas as
reflexbes sobre identidade e estética ndo se resume apenas ao Glauber Rocha, mas sim a
outros - cineastas, musicos, jornalistas, escritores, estilistas, artistas em geral - que como ele,

foram criticos e espelharam a sociedade de seu tempo.
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