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ALTERACOES DE TEMPORALIDADES NO ESPACO URBANO ATRAVES DA
CASA DO FLAMENGO

José Luiz Kinceler!, Marcelo Wasem?
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Resumo: O presente artigo realiza uma analise tedrica sobre a casa de seu Machado, na cidade
de Floriandpolis, e a transformacdo plastica que este vem realizando nela. Para a reflexdo
tedrica foram utilizados as noc¢des de jogo e rito em Johan Huizinga e Giorgio Agamben, e
relacionando com o conceito de acontecimento, de Gilles Deleuze, a fim de tragar paralelos com

0 campo da arte.

1. Introdugéo

O presente artigo trata da questdo sobre a influéncia que diversos agentes de fora do
campo da arte vém atuando neste, e conseqlientemente ampliando suas especificidades e suas
formas de efetivacdo. Alguns destes procedimentos e outros apontamentos serdo abordados
através de uma anélise tedrica sobre a casa de seu Machado, um morador no bairro da Caeira do
Saco dos Limdes, na cidade de Floriandpolis (SC), e a transformacdo plastica que este vem
realizando nela.

Seu Machado é um senhor solteiro, sem filhos, flamenguista, passista da Escola de
Samba Consulado. Através da transformacdo permanente da sua casa, construiu um dialogo
muito particular com sua comunidade. Seu Machado também promove uma alteracdo na
imagem do espago publico em conjunto com os outros moradores da comunidade, uma vez que
suas acles e rotinas contribuem para que novas relagdes interpessoais aconte¢cam. Partindo do
muro até as paredes da casa, objetos das mais diversas origens sdo re-significados,
fundamentada em experiéncias relacionais que seu Machado, seu proprietario, estabelece com
0s moradores e ndo-moradores da citada comunidade.

Neste artigo, primeiramente serdo descritas as principais caracteristicas da comunidade,
da casa e seu morador para, em seguida, realizar reflexdes teéricas. Serdo aprofundadas as
nocdes de jogo e rito em Johan Huizinga e Giorgio Agamben, relacionando também com o
conceito de acontecimento, de Gilles Deleuze, podendo ao fim colocar alguns apontamentos em

consonancia ao campo da arte.
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2. A Caeira e a casa do Flamengo

A Caieira do Saco dos Lim@es é um bairro localizado em um vale cercado de morros, na
baja sul da ilha de Santa Catarina. E uma das diversas comunidades antigas da cidade de
Floriandpolis e possui um ambiente social familiar mais préximo a uma cidade de interior. As
casas geralmente unifamiliares apresentam linhas retas predominantes e sempre possuem 0s
limites dos terrenos bem definidos. Uma casa porém quebra esta linearidade: a casa do seu
Machado, também conhecida carinhosamente pela comunidade como a casa do Flamengo.

De longe, ela parece estar recoberta somente com as cores vermelha e preta, as mesmas
do time de futebol Flamengo. Entrando pela rua estreita, novos objetos séo revelados dentro do
perimetro da propriedade, desde o muro, passando pelo quintal e chegando até o limite externo
da casa. No muro uma profusdo de objetos de origens diversas estdo permanentemente
instalados.

O critério que seu Machado utiliza para selecionar estes itens esta relacionado com sua
rotina de realizar caminhadas diarias. Nestes percursos ele encontra objetos que simplesmente
estdo pela estrada ou que foram jogados no lixo, diversos materiais de construcdo que sobram
de obras, além de ndo negar a possibilidade de comprar outros artigos que por ventura ele se
depare no caminho. Ao longo do tempo, seu Machado desenvolveu um olhar particular para
selecionar objetos, pensando tanto no resultado estético quanto na durabilidade destes diante das
condicBes de exposicao.

Mas ele ndo é somente 0 Unico agente transformador. Com o passar do tempo 0s
vizinhos e outras pessoas que passavam pela casa comegaram a participar da transformacéo da
casa, doando objetos que, segundo estes, combinavam com ela. Seu Machado afirma que aceita
todos os objetos que lhe dao, pois valoriza além do objeto em si a atitude da doacdo, que reflete
a afetividade das outras pessoas por ele. Neste sentido, também é criado um vinculo sentimental
por parte de quem participa, uma vez que este vé sua contribui¢do esta composicao.

A casa possui outras tematicas relacionadas as preferéncias do seu morador. Imagens da
religido catolica sdo encontradas em diversos pontos da moradia, e no quintal esta construida
uma edificacdo importante, ndo s6 para seu Machado como para a toda comunidade: a
‘grutinha’ para Nossa Senhora Aparecida. A novena para a santa € um evento realizado todo
ano no dia doze de outubro, onde todos os moradores sdo convidados, se reunindo no altar
construido no quintal da casa. Na frente deste, trés bancos retangulares de cimento e sem
encosto foram projetados para receber outras pessoas neste evento.

Outra importante atividade que seu Machado desenvolve no bairro é a festa de Natal
para as criancas da comunidade. Durante o ano ele recolhe latas de aluminio cuja finalidade é
serem vendidas para que sejam comprados doces e balas. Seu Machado se veste de Papai Noel e

no dia da festa, ele percorre toda a comunidade de carro e entrega um kit com doces, balGes e
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pirulitos na quadra esportiva do bairro. Todos o chamam de ‘Papai Noel da Caeira’, embora
quando questionado pelas criangas seu Machado nunca admite esta outra identidade.

Como se pode notar, sua atuacdo no bairro e interagdo com todos os seus habitantes sdo
de consideravel relevancia para o contexto. Todo este conjunto de relagBes entre publico e
privado, o desejo pessoal e comunitario, e as permanentes alteracdes que a casa e seu morador

provocam foram os motivadores para que fosse realizada a atual investigacao.

3. Reflexdes tedricas

Para realizar as reflexGes teoricas, primeiramente, a casa de seu Machado serad
relacionada com a nocdo de jogo, identificando também os procedimentos com o conceito de
acontecimento demarcado por Gilles Deleuze.

Johan Huizinga (1938) foi um dos primeiros tedricos a atribuir ao jogo importancia
fundamental para a formacédo da sociedade tal como a conhecemos. No primeiro capitulo de seu
livro “Homo Ludens”, o autor procura elencar as principais caracteristicas que podem definir tal
atividade. A primeira delas é seu carater ndo-obrigatério — um exercicio de liberdade. Para que
seus participantes realmente integrem o jogo, estes devem usufruir do livre arbitrio para que este
outro ambiente com regras proprias seja criado e jogado. A segunda caracteristica se refere a
este espaco que se instaura dentro da vida habitual, mas que ndo pertence a ela, “pelo contrario,
trata-se de uma evasdo da vida “real” para uma esfera temporaria de atividade com orientagdo
propria” (1990, p.11). Duas outras especificidades do jogo seriam a ndo-seriedade, enquanto
uma atividade mais associada ao aspecto do divertimento, e seu carater autbnomo, sendo a sua
finalidade a prépria realizacao.

Huizinga ainda se refere a uma delimitacdo no tempo, enquanto uma experiéncia que
possui uma duracdo predestinado a um fim, além de poder permanecer desde uma memoria
individual até se fixar enquanto fenémeno cultural. No espaco, pensa gque 0 jogo necessita de
uma area previamente demarcada para seu desenrolar e ndo vé diferencas entre os ambientes
destinados ao jogo e ao culto, ou ao ‘sagrado’, uma vez que ambos possuem regras internas,
instauradas em universos temporarios dentro do “mundo habitual” (id., p.13).

Este tema ¢ retomado pelo filosofo italiano Giorgio Agamben. No texto “O Pais dos
Brinquedos” (2005) o autor apresenta outros procedimentos na qual acredita ser pertinente para
explicar a relagdo das sociedades com o jogo e o rito e que modificam a percep¢do do tempo.
De acordo com o linglista Benveniste (apud Agamben, 2005) o jogo surge da esfera do sagrado.
As cartas de baralho, o pido, o tabuleiro de xadrez e outros jogos tém sua origem como
instrumentos divinatérios que, uma vez desconectados de sua funcdo dentro do rito, acabam
subvertendo seu antigo dominio e se consolidando enquanto ‘sagrado as avessas’. Esta

desconexdo é realizada, quando os elementos fundamentais da operagéo sacra sdo desvinculados
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do contexto sagrado, transformando assim o mito em palavras e o rito em acgdes. Significantes
gue perdem seus significados, mas que irdo adquirir outros.

Para Agamben, o jogo e o0 brinquedo possuem esta mesma caracteristica de re-
significacdo, embora este Ultimo seja apontado pelo autor como um objeto especial onde
“podemos captar a temporalidade da historia no seu puro valor diferencial e qualitativo” (id., p.
86). O brinquedo pertence tanto a sincronia, pela capacidade de resgatar o passado em um
momento presente e unir estas duas temporalidades, quanto a diacronia®quando este € utilizado
por alguém que brinca durante um periodo de tempo, materializando assim um indice da
temporalidade humana e assumindo-se enquanto um objeto que reside em um tempo suspenso®.

Continuando a diferenciacdo entre rito e jogo sob a perspectiva de investigar como cada
operacdo se relaciona com o tempo, Agamben atribui ao primeiro a fungdo de construir
conexoes entre passado e presente, “anulando o intervalo que os separa e reabsorvendo todos os
eventos em uma estrutura sincronica” (id., p. 90). Por outro lado, 0 jogo rompe com tais
estruturas, transformando-as em eventos diacronicos, que se estendem pelo tempo de acordo
com o instante no momento de vivéncia. Com o rito é posto uma ordem no caos do mundo,
estabelecendo os dias de trabalho e de descanso no periodo da semana ou fixando as datas para
comemoracgfes dentro do calendario em um movimento ciclico. Com o jogo é instaurado um
fragmento de caos a ordem, tornando a estrutura rigida em um evento maledvel e rizomatico,
como em uma partida de xadrez na qual por um determinado tempo somente ‘vale’ as regras
relativas a este jogo. Anteriormente esta Ultima caracteristica foi atribuida ao rito, e ndo ao jogo.
No entanto o que Agamben (id., p.90) aprofunda sobre a questdo € que

rito e jogo apresentam-se principalmente como duas tendéncias
operantes em toda a sociedade, que ndo conseguem, porém, eliminar-
se reciprocamente e que, mesmo prevalecendo uma sobre a outra em
proporc¢des diversas, deixam sempre substituir um residuo diferencial
entre diacronia e sincronia.
Este residuo diferencial entre as duas formas de experimentacdo do tempo € o que funda
a no¢do de histéria ou tempo humano. Ela ¢ “o resultado das relacdes entre significantes
diacronicos e sincronicos que rito e jogo produzem incessantemente” (id., p. 93). O rito, entdo,
esta sempre em busca de transformar eventos diacrdnicos em estruturas sincronicas, enquanto o
jogo se configura em trazer sincronia para as estruturas diacronicas”.
Tragando relagdes entre os apontamentos tedricos de Agamben e a casa do seu Machado

pode-se notar que ela provoca alternagfes nas nogdes de temporalidade que envolve a casa,

“Por diacronia entende-se 0 conjunto de fatos que se estende ao longo do tempo (do grego dia ‘através de' e khrénos
‘tempo’), enquanto sincronia se refere & capacidade de simultaneidade dos eventos (do advérbio prepositivo grego sin
juntamente; a0 mesmo tempo’).

* Assim como a operacao que o colecionador realiza com seu objeto colecionado: retira-o da diacronia e também o
furta da sincronia, tornando este irresoluto na histéria: nunca cabera ao presente, tdo pouco pertence ao passado.
®Lévy-Strauss (apud Agamben, 2005) reformula a categorizago entre sociedades com histéria cumulativa e as ‘sem
historia’, associando as primeiras aquelas onde 0 jogo tende a expandir-se em relacdo ao rito, denominando
sociedades ‘quentes’, e as ultimas onde o rito prevalece diante do jogo, de sociedades ‘frias’.
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qualificando também um modo especifico de procedimentos relacionais que o morador e as
outras pessoas constroem.

O que concerne sobre a questdo do tempo pode-se afirmar que, por estar em constante
transformacdo, a casa persiste no tempo como algo que ndo consegue ser absorvido pelo
passado, e simultaneamente engloba diversas temporalidades através dos multiplos objetos que
vao sendo agregados a casa. Ela se assemelha a especificidade que Agamben atribui ao
brinquedo, de estar suspenso no tempo, ao agrupar objetos de diversas épocas em uma
composicao sincrénica (todos ali, ao mesmo tempo) e também se estabelece na diacronia, por se
constituir enquanto uma experiéncia que possui duragdo. Tanto para aqueles que interagem com
a casa em determinados momentos quanto para seu Machado, que a vivencia diariamente. E
desta forma que a casa desliza entre estas duas conceituagdes de tempo, ndo se fixando em
nenhum dos dois pontos, mas realizando este permanente movimento de um modo ludico e
completamente participativo.

Seu carater de construir conexdes entre objetos de origens diversas e anular o intervalo
entre eles nos remete ao mecanismo associado por Agamben ao rito. Esta relagdo pode ser ainda
observada em, pelo menos, trés outras situacbes que identificam seu Machado e,
consequentemente, sua casa: doze de outubro (comemoracdo do dia de Nossa Senhora
Aparecida), o natal e o carnaval, ja citados acima.

Tais eventos sdo fundamentados dentro da logica do rito, uma vez que possuem data
certa para acontecerem e uma estrutura culturalmente construida a ser seguida. Mesmo assim, o
lugar onde estas experiéncias sdo posteriormente relatadas (a casa) e sua configuracdo
predisposta ao dialogo com as outras pessoas se apresentam como taticas com caracteristicas
semelhantes ao jogo (tendo como base as consideragcdes de Agamben), ou seja, transformando
estruturas rigidas em experiéncias vivas e compartilhaveis. Eventos abertos a interacdo, seja no
ato (como no caso da novena ou da festa de natal) ou a posteriori quando inseridas na
composicédo da casa.

Até aqui ja foi dissertado sobre as possibilidades de como estes tipos de relagOes
acontecem. No entanto, 0 que une a casa e suas intersecdes com o debate acerca das
especificidades da arte ¢ um tipo de evento chamado de ‘acontecimento’, proposto por Gilles
Deleuze (1989).

Este autor retoma a idéia dos estdicos de conceituar o tempo em duas expressdes
distintas: um representado por Cronos e outra por Aion. Enquanto para Cronos s6 ha o presente,
que engloba passado e futuro em uma estrutura sincrénica (pode-se associar ao conceito de rito
de Agamben) em instantes que se sucedem incessantemente, Aion seria a fragmentacdo
ilimitada do que passou e do que est& por vir em um presente onde sdo desenvolvidos os eventos
com duragio (pode-se associar ao conceito de jogo de Agamben). A temporalidade de Cronos

pertencem 0S COrpos e as coisas, e é nele que as causas se originam. Ao passo que Aion diz
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respeito ao incorpéreo, 0 que ndo possui matéria, efeitos dos encontros entre corpos. O
acontecimento se situa na interseccdo dos dois registros temporais pelo fato de provocar
alteracOes na materialidade das coisas e, a0 mesmo tempo, continuar sendo sempre o que
acabou de passar ou 0 que esta por devir, nunca se efetivando no presente puro. Este carater
ambiguo do acontecimento pode ser associado a casa do seu Machado, uma vez que ela se
apresenta como um resultado material do fator tempo, embora nunca esteja completamente
finalizado, permanecendo em uma situacdo de constante processo.

Deleuze (1989) ainda aponta uma dupla estrutura relativa ao acontecimento. Todo o ato
de efetuacdo de um acontecimento possui em potencial uma acdo de contra-efetuacdo, uma
possibilidade de surpreender a prépria realizacdo da acdo no momento em que esta se realiza.
Isso porque uma parte do acontecimento permanece sempre em devir, mesmo quando este esta
‘acontecendo’, co-existem ali todas as outras formas de proceder que ndo estdo em execugdo. A
contra-efetuacéo, desta forma, se apresenta como um elemento inesperado presente em qualquer
circunstancia, ndo atribuindo ao acaso tal procedimento, mas sim como uma possibilidade
ilimitada de acéo que pode ser efetuada a qualquer instante.

Neste sentido, a casa e as a¢fes de seu Machado, mesmo que pautadas dentro das
caracteristicas de um simples morador de uma comunidade com suas rotinas, oportuniza que
estas diversas operacdes possam acontecer, em efetuacdes e contra-efetuacfes com taticas

extremamente relacionais.

4. Consideracdes finais

Este carater maltiplo do acontecimento que a casa carrega (reafirmado pelo seu
morador) é, para esta pesquisa, de suma importancia para pensar as experiéncias relacionadas ao
campo das artes.

Atualmente ndo mais importa somente o resultado material de um trabalho de arte,
enquanto um produto realizado pelo artista, mas sim o nivel de interagdo que o espectador
possui diante de tal experiéncia. Esta participagdo pode se dar no ambito subjetivo de quem
experiencia, mas tal vivéncia tende a ganhar outra amplitude quando artista e espectador entram
em contato, podendo gerar produtos materiais ou, simplesmente, experiéncias de convivio e
aprendizagem mutua. E neste sentido que os processos de construcio da casa sio potentes. A
casa ndo se configura somente pelo resultado do desejo e das acBes de seu morador, mas de um

somatdrio de experiéncias que se dao na e através da casa.
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