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SO PARA RIR! - O TEATRO DE REVISTA E A COMICIDADE!

Vera Collago (orientadora)
Marinalva Cleusa da S. Machado?
Paula Bittencourt de Farias?

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo compreender os diferentes
aspectos do riso, destacando suas semelhancas e diferencas, a partir da analise
de trés textos de Teatro de Revista. Cocota*, de Arthur Azevedo e Moreyra
Sampaio (1884); Comidas meu Santo®, de Marques Porto e Ary Pavédo (1925) e
Vocé ja foi a Bahia®, de Freire Junior e J. Mara (1941). Nao temos é claro a
pretensdo de destacar todos os aspectos do riso, nem tampouco descriminar 0s
encontrados nas pecas em sua totalidade. Serdo destacados aqui aqueles
elementos que consideramos de maior relevancia para este estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Riso; Comicidade; Teatro de Revista.

L Artigo produzido para a disciplina: Teatro Brasileiro — Narrativas e Constru¢des, ministrada pela
profa. Dra. Vera Collaco, no PPGT — Mestrado em Teatro, no primeiro semestre de 2008.

2 Aluna especial do PPGT — Mestrado em Teatro.

3 Aluna regular do PPGT — Mestrado em Teatro.

4 Cocota - Revista de ano de 1884 (apresentada em 1885) em 4 atos e 14 quadros escrita por
Artur de Azevedo e Moreira Sampaio. Conta a histéria de Gregoério, fazendeiro, que acredita estar
tuberculoso (tisico) e viajava para a capital, Rio de Janeiro, em busca de um remédio para curar-
se. Para acompanha-lo na viagem vao Cocota, sua sobrinha e Bergafio (pretendente da Cocota).
Chegando ao Rio de Janeiro, Gregoério e Cocota se perdem um do outro. A histéria gira em torno
da tentativa de reencontrar Cocota, na capital, além de uma abdbora gigante que Gregoério trazia
consigo na viagem. Neste interim é apresentada a cidade do Rio de Janeiro, seus moradores e
tipos numa revisdo dos fatos importantes que ocorreram no ano de 1884. Por fim, depois de muito
quiproqué ha o reencontro de Gregdrio e Bergand com Cocota e a abdbora.

5Comidas Meu Santo - Revista em 2 atos e 25 quadros de 1925, escrita por Marques Porto e Ary
Pavao. Trata-se de uma revista metateatral, o prélogo € a entrada de personagens para assistirem
um teatro de revista. No decorrer da peca sdo apresentados de forma cbmica e critica todos os
mecanismos e estrutura de uma revista, tais como: a vedete, o Compére e a comére, a mulata, o
portugués, até o publico, entre outros. Alguns espectadores apresentados no prélogo entram na
revista e tornam-se 0s seus personagens. Sdo apresentados quadros de fantasia, esquetes,
guadro de comédia que sao ligados pelas acdes dos personagens como o malandro Chandas, a
Dona Chincha e seu Fetinga.

6 Vocé ja foi a Bahia? Autor: Freire Junior e J. Mara. Revista carnavalesca em 2 atos e 24
quadros.. Ano: 1941. Por ser uma revista carnavalesca, a peca é regida ao toque de muita folia. A
figura do Rei Momo é imprescindivel, e j& comega com seu “decrepto”, onde o que vale é a festa
do carnaval. A trama que percorrera a peca € narrada em torno de uma mentira que Fulgencio e
Castrinho inventam para enganar suas esposas Rosalia e Julieta, e irem sozinhos para o carnaval
do Rio de Janeiro. O que eles ndo esperavam, era que a mentira fosse descoberta e que suas
esposas, por vinganga, também decidiram ir sozinhas para o carnaval do Rio. No Rio de Janeiro,
as duplas aprontam muitas confusdes e muitos flertes na festa do carnaval. E acabam ficando
coincidentemente na mesma pousada, a casa da D. Stela. Na casa estdo D.Stela e sua filha Jujqa,
elas também ndo perdem tempo, e aprontam na folia. Além delas estdo o esposo de D.Stela,
Anastacio, o esposo de Juju, Jeremias e o pai de D.Stela, o Bento. Na confusédo do carnaval, os
casais mentem um para o outro, saem na folia, flertam um com os outros, e por fim todos séo
descobertos. Mas como é carnaval, todos sao perdoados.
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O presente artigo tem como objetivo compreender os diferentes aspectos
do riso, destacando suas semelhancas e diferencas, a partir da analise de trés
textos de Teatro de Revista. Cocota, de Arthur Azevedo e Moreyra Sampaio
(1884); Comidas meu santo, de Marques Porto e Ary Pavéao (1925) e Vocé ja foi a
Bahia, de Freire Junior e J. Mara (1941). N&do temos € claro a pretensédo de
destacar todos os aspectos do riso, nem tampouco descriminar os encontrados
nas pecas em sua totalidade. Serdo destacados aqui aqueles elementos que
consideramos de maior relevancia para este estudo.

Como ponto de partida para nossa analise, destacaremos nas pecas
deformidades que suscitam o riso, estaremos chamando de deformidade tudo
aquilo que revele um defeito do homem, tudo que de alguma forma venha revelar
transgressbes daquilo que o homem considera como norma. Ndo apenas as
transgressbes de ordem bioldgicas, mas também as transgressbes de ordem
publica, politica e social. Para ndo sairmos do limite do cédmico, as transgressdes
aqui exemplificadas nao suscitam nenhum tipo de piedade ou compaixédo, bem
como nao chegam ao nivel de ofensa ou revolta. Segundo Propp (1992:60) “[...]
cOmicos justamente sdo os defeitos, mas somente aqueles cuja existéncia e
aspecto ndo nos ofendam e n&do nos revoltem, ao mesmo tempo ndo suscitem
piedade e compaixao”.

Em Vocé ja foi & Bahia? O decreto do Rei Momo inverte as leis vigentes,
transgredindo as normas sociais, podemos perceber os defeitos de seu decreto,

suscitando assim o riso.

ARTIGO2° - Ordeno que seja aberto o Hospital Nacional e as suas
filiais, para que os internados dominem a cidade e mantenham a
desordem.

ARTIGO 3° - Serao internados no Hospicio, todos os homens de
juizo para néo perturbarem a desordem carnavalesca. (FREIRE e
MARA, 1941:7).

As diferencas de costumes entre povos diversos numa mesma época
histdrica é outra causa da comicidade. O choque entre as normas, ja que cada
povo possui as suas, suscitara a comicidade. Por este motivo os estrangeiros

muitas vezes parecem ridiculos por se diferenciarem na forma de se vestir, nos

seus gestos e na sua fala, quanto mais evidente a diferenga mais propicia ao riso.
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A presencga de Sarah, em Comidas meu Santo, uma polaca no meio de
portugueses, torna-se cOmica devido ao seu jeito estranho de falar. O som

arrastado do “r’ e a troca entre os substantivos feminino e masculino ressaltam a

diferenca. Podemos perceber tais diferencas no dialogo de Sarah e Chandas:

SARAH — N&o pode darrr surra no Sarah?

CHANDAS - Por esse prec¢o eu sento o braco e ponho a not-out a
familia toda.

SARAH — Toma a dinheirrra, toma bonitinha sympathica [...]
(PORTO e PAVAO, 1925: 36-37).7

Encontramos a presenga de um estrangeiro também na peca Cocota.
Bergafio € um espanhol vivendo na simplicidade do campo. O estrangeiro pode
ser ndo apenas aqueles que vém de outro pais, mas também os que chegam de
outras cidades, de outras regides, de outras culturas. Temos como exemplo a
figura do caipora, representado em Cocota, por Gregério e Cocota. Os contrastes
entre os costumes sdo bem evidentes no decorrer do enredo, formulando
situacbes geradoras de comicidade, como quando Cocota exprime sua
ingenuidade de mulher do campo declarando a sua crenga em lobisomens.

Os exemplos citados revelam a comicidade por diferenga comportamental,
mas a comicidade pode ser encontrada também nas diferencas biologicas
individuais, desde que estas sejam percebidas como deformidades que
transgridam a harmonia da natureza. As figuras dos gordos costumam ser alvo de
escarnio por parte de seu observador, no entanto nem sempre a obesidade
provoca o riso, nos casos em que a obesidade € vista apenas como uma doenca
causando o sofrimento do gordo, ndo o torna ridiculo, pois suscita sentimento de
piedade de quem o observa. Portanto, ndo basta, para causar comicidade,
apenas seu aspecto fisico, € preciso perceber através de sua natureza fisica seus

defeitos da natureza espiritual. Propp observa (1992:46):

A comicidade, portanto, ndo esta nem na natureza fisica nem
na natureza espiritual do doente. Ela se encontra numa
correlacdo das duas, onde a natureza fisica pbe a nu os
defeitos da natureza espiritual. Os gordos sao ridiculos quando

7”Observamos que reproduzimos a ortografia e linguajar das personagens e cenas tal qual se
encontra nos textos analisados.
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seu aspecto, na percep¢ao de quem olha para ele, como que
Se expressa a sua esséncia.

Em Vocé ja foi a Bahia, a obesidade do Rei Momo vem revelar sua vida
desregrada, uma vida de luxurias e poder. Em Comidas meu Santo a troca de
roupas entre as clientes da tinturaria, realca as diferencas biolégicas através do
contraste das roupas: a magra (32 freguesa) com a roupa larga, e a gorda (22
freguesa) com a roupa justa. Serd este contraste que ira revelar suas
deformidades fisicas.

Outra forma de tornar visivel uma qualidade negativa do homem é
compara-lo a animais ou a objetos, esta comparacdo provoca o riso quando o
objeto ou animal ao qual o homem foi comparado possuem qualidades negativas
analogas a do ser humano. Propp (1992:66) afirma que: “Ha animais cuja
aparéncia, ou aspecto exterior, fazem-nos lembrar certas qualidades negativas
dos homens. Por isso a representacdo de uma pessoa com 0 aspecto de porco,
macaco, gralha ou urso indica as qualidades negativas correspondentes do
homem”.

Este procedimento de comparacdo do homem ao animal pode ser
encontrado em dois dos textos analisados. Depois de conseguir enganar a mulher
de Fulgencio e irem para o Rio de Janeiro, Castrinho, personagem do texto Vocé
ja foi a Bahia, compara a liberdade conquistada por eles a de um boi solto. “Um
boi solto lambe-se todo! Entdo ndo estd convencido Major? O carnaval € uma
festa para a gente se divertir com as mulheres dos outros!”. (FREIRE e MARA
1941:16)

Ja em Comidas meu Santo, Chandas apés varias tentativas sem sucesso
de entrar no teatro, compara-se a um cachorro depois de ver a Barbada entrando.
“‘Até a Barbada entrou... Sou pior que cachorro vagabundo de suburbio...”. Em
outro momento o 2° Coronel é comparado com uma vaquinha, essa comparagao
percorrera todo o texto. Situacdo contraria a esta também pode ser encontrada
em Vocé ja foi a Bahia, onde um burro tem sua inteligéncia exaltada a tal ponto de
perder apenas para o proprio dono.

Quanto a representacdo do homem como um objeto, o Teatro de Revista
apresenta um rico repertério ja que uma de suas convencdes € a utilizacdo de

alegorias. O homem néo era apenas comparado, mas era o proprio objeto ou
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coisa em cena. Tipos, caricaturas vivas e entidades alegorizadas, conviviam
pacificamente no palco revisteiro. As alegorias eram um elemento de escracho.
Funcionavam como alusdo a varios acontecimentos vigentes no pais. Nao tinham
0 objetivo didatico, mas sim de brincar e fazer rir.

Em Cocota, a Arte Nacional e o fazendeiro Gregério contracenam numa
visita a Academia de Belas Artes. Este trecho marca o encontro entre o culto e 0

leigo:

ARTE — Eu te servirei de guia.

GREGORIO - Ola quem sera esta senhora que me trata com
tanta familiaridade e se apresenta tao fresca?

ARTE - Sou a Arte Nacional!

GREGORIO - A Arte Nacional?

ARTE — Sim! (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:331)

Em Comidas meu Santo, Compére e Comére através da alegoria de linha e

agulha falam maliciosamente de seu papel na revista.

COMPERE - A senhorinha?

COMERE - Sou a agulha, e o cavalheiro?

COMPERE — A linha! N&o ponha mais na carta; nds somos 0s
termos compadres das Revistas no Recreio.

COMERE — A linha e a agulha que cosem a revista... E com a
nossa boa vontade ella ficara bem cosida e mal paga dos seus
pecados... Cuidado para ndo quebrar a linha...

COMPERE — Cuidado para n&o picar demais... (PORTO e
PAVAO, 1925: 13-14)

Em termo de comparacdo podemos citar em Cocota 0 escravo Tomé que €
tratado pelo seu dono como uma “verdadeira reliquia de familia”, ou seja, o
homem €& comparado a alguma coisa. Segundo Propp (1992:75), ‘“a
representacdo do ser humano através de uma coisa nem sempre é comica, como
afirma Bérgson, mas somente quando uma coisa é intrinsecamente comparavel a
pessoa e expressa algum defeito”. Neste caso o defeito revelado € o conformismo
e a incapacidade do escravo de se libertar.

Na mesma linha de pensamento podemos observar a recorréncia do
‘homem-coisa” na cena do dialogo entre Gregorio e Serapido, onde Gregdrio

contempla sua abobora como sendo a propria Mariquinhas.
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GREGORIO — Cala a boca, compadre do diabo! A Mariquinhas
Sarmento € a Unica huvem que escurece 0 céu da minha inocente
mocidade! (Pensativo olhando para abdbora) Nao vejo a tantos
anos!... Mas como é bonita!

SERAPIAO — Quem Mariquinhas?

GREGORIO — N&o, a abdbora! Ha de fazer furor 14 na corte...
(AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:299)

E ainda, para reforcar, encontramos a comicidade no espaco destinado
ao publico menos favorecido, a denominacédo do espaco faz referencia aos que
nele se encontram, causando comicidade no momento em que € feita a ligacéo
entre espaco e frequentadores. Para que ocorra uma ligacdo que revele um
defeito dos personagens frequentadores deste local, € preciso que o leitor faca
uma operacao mental. Como afirma Bérgson (1980:4): “Para produzir efeito pleno,
a comicidade exige enfim algo como uma anestesia momentanea do coracédo. Ela
se dirige a inteligéncia pura”. “5° ESPECTADOR - Um gallinheiro para a segunda
sessao seu Abel”. (PORTO e PAVAO, 1925:05).

A semelhanca também poder ser motivo de riso, trataremos aqui
especificamente a semelhanca através da duplicacdo. Duplicacdo ndo no aspecto
fisico da palavra, mas em seu sentido espiritual. Isso ocorre em Comidas meu
Santo, entre as personagens do Comendador e da Comendadora, apesar das
diferencas, possuem uma semelhanca latente entre eles. No momento em que o
Comendador recusa o livreto da peca ele acaba por revelar a semelhanca,
causando o riso. O Comendador dizz “A comendadora ndo sabe ler... E
inguinorante, bossavel, e alphabetica”. (PORTO e PAVAO, 1925:06). O mesmo
acontece em Vocé ja foi a Bahia, as personagens de D. Stela e sua filha Juju
xingam as personagens de Roséaria e Julieta de assanhadas e sirigaitas, no
entanto as quatro tiveram as mesmas atitudes em relacao a seus maridos durante

toda revista.

Um elemento transgressor: a parédia

Considerado um dos instrumentos mais poderosos da satira, a parodia nao

poderia faltar no Teatro de Revista. O Teatro de Revista teve como alvo de suas
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parodias, tanto aqueles que impunham modelos, como os fendmenos de ordem
social. Entre as muitas tentativas de definir a parddia cabe aqui citar Propp
(1992:84) que diz:

A parddia é considerada como um exagero das peculiaridades
individuais. Entretanto, a parédia nem sempre contém um
exagero. O exagero é proprio da caricatura, ndo da paroddia. Diz-
se que a parddia abarca as peculiaridades individuais. Nossas
observacdes nao o confirmam. Podem ser parodiados também os
fendmenos negativos de ordem sociais.

Em Vocé ja foi a Bahia, cujo enredo gira em torno do carnaval, a presenca

da mulher nessa folia é constantemente parodiada, ja no segundo quadro -

decreto do Momo - temos um prenuncio do que vira durante o decorrer da peca.

ARTIGO1° - Quem tiver mulher bonita e fraca de resisténcia
corporal, prenda em sua casa com sentinela a vista e desarmada
para evitar complicagao.

ARTIGO 2° - Fica proibido as senhoritas andarem sosinhas,
durante os dias da loucura, para evitar que os malfeitores batam-
Ihe as carteiras e tirem as economias! (FREIRE e MARA, 1941:7)

Em Comidas meu Santo, onde temos uma meta-revista, familias

interioranas que iam ao teatro também foram parodiadas:

FETINGA - (entrando muito afobado com D.Chincha, quatro
criangas, um cachorro, uma criada com um petiz no collo) —
Depressa!l Anda Chincha, Cazusa, Miquilina, Zezé, Lulu!
Depressa! Depressa...

D. CHINCHA (com um petiz no colo e puxando o cachorro)
Cuidado com a barbada. Cazusa olha os pasteis e as bananas.
Anda! (PORTO e PAVAO, 1925:7).

Em Cocota, encontramos a parodia em temas como: os abolicionistas, a
imprensa, a higienizacdo do Rio de Janeiro, 0 gas, as elei¢des, entre outros. Este
texto destaca-se assim, pela quantidade de assuntos parodiados em comparagao
com as revistas aqui analisadas.

Como toda parddia, os abolicionistas sao criticados, neste caso, pela
fragilidade do discurso e a ineficicia da agdo. Na cena aparecem os abolicionistas

gue passam de casa e em casa para libertar os escravos. Eles falam ao Tomé
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(escravo) que ele esté livre e colocam uma placa na casa dizendo que ali ndo ha
escravos. Tomé volta para o trabalho como sempre, nada mudou. Outro exemplo
€ a carta de alforria que é dada a escrava de Venancio, que ja havia fugido ha
muitos anos. Demonstrando assim, a fragilidade das ac¢des dos abolicionistas, ou
seja, suas intencbes nao correspondem as acdes praticadas e ndo alcancam o

resultado esperado.

As variadas mentiras revisteiras

Para Propp (1992), ha dois tipos de mentira, uma é aquela em que o
impostor quer enganar sua vitima, fazendo-a acreditar que sua mentira € verdade
e a outra € a mentira por puro divertimento, sem pretensfes vantajosas. Nas
pecas analisadas ndo encontramos nenhuma recorréncia de mentira
despretensiosa, apenas mentiras vantajosas.

Em Comidas meu Santo o malandro Chandas querendo entrar no teatro,
mente ser amigo da empresa. “CHANDAS - Eu sou o Chandas, amigo da
Empresa, o Chandas aquelle?” (PORTO e PAVAO, 1925:4).

No texto Vocé j4 foi a Bahia, a mentira € desmascarada no inicio pelo
publico e pela vitima, mas o impostor acredita que sua mentira vingou, e somente

no final é que ele sera desmascarado.

Entre quedas, lambadas e distracdes

Algumas situacdes cdmicas advindas de infortinios que acontecem as
pessoas também garantem boas gargalhadas. Como quando tropecam, caem,
esbarram ou apanham uma chuva forte que destrdi o guarda-chuva, quando estéo
proximos a uma poca e um carro passa de repente, ou ainda quando a sacola da
feira arrebenta a alca. Pequenos reveses que ndo causam nenhuma desgraca.
Propp (1992:94) diz que: “Sera cdmico um revés nas coisas miudas do dia-a-dia
do homem, provocado por circunstancias igualmente banais”. Este riso aparece
nas revistas analisadas, € um pouco cruel, pois se ri da desgraca de alguém, dai
a importancia da medida da desgraca, podendo correr o risco de deixar de ser

cOmico para se tornar tragico.
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Chamado de “malogro da vontade” por Propp, os reveses provocam
situacdes que alteram o curso motivacional das pessoas por motivos inesperados,
causando mudancas em seus planos, resultando em situagdes constrangedoras,
e muitas vezes deixando as pessoas em maus lencéis. Situacdes que poderiam
ser evitadas se houvesse, por parte delas, previsdo e espirito de observacéao.
Como afirma Propp (1992:95): “De fato o revés é provocado justamente por uma
falha de previsdo e de espirito de observacao, pela incapacidade de orientar-se
na situacdo, o que leva ao riso independente das intengdes”.

E o caso de Chandas em Comidas meu Santo, e o encontro inesperado

com sua esposa na tinturaria de seu Aquino.

SARAH - D& bonitinha sympéthica... (ha ocasido em que
Chandas vae dar a bofetada em Sarah, surge na porta a 22
freguesa que néo os vé)

CHANDAS - (empurrando Sarah para o quarto) Minha
mulher?!...(segura o panno que Ligeiresa tinha nas costas e fica
na posicdo em que o mesmo ficou na cena anterior para Aquino
passar a ferro. Entra Aquino. 22 freguesa com um vestido curto e
apertado) (PORTO e PAVAO, 1925:37).

O encontro inesperado de Chandas com sua esposa provoca uma série de
situagdes comicas, na medida em que o mesmo tenta escapar do flagrante.

Em Vocé ja foi a Bahia, no quadro “A mulher do padeiro”, as personagens
Fulgencio, Castrinho e Arthur véem-se em apuros com a chegada imprevista de

Seu Manoel ao hospital, todo machucado:

SEU MANOEL (entra com varios pontos falsos) — Com licenca!
ARTUR (a ele) — Faca o favor de sentar-se e esperar um pouco!
(aos dois) Deve ser outra vitima!

FULGENCIO (aos dois) querem saber de uma coisa? Quem vai
conquistar a mulher do padeiro agora vai ser eu!

CASTRINHO — Vocé? Deixa isso para mim que sou mais mogo,
major!

ARTUR - Vai ser p’ra mim de colher!

FULGENCIO — Comigo o padeiro néo levara vantagem porque eu
sou homem!

ARTUR (a Manuel) - que foi isso?

MANUEL - Luta corporal!

CASTRINHO - Ja sei 0 senhor também conquistou a mulher do
padeiro!

MANUEL — N&o senhor!

FULGENCIO — Néao foi? Sera possivel que ndo?

ARTUR - Entéo o que foi isto?
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MANUEL (rancoroso aos 3 puxando uma faca) - Eu sou o padeiro!
(grande confusdo fogem todos em atropelo). (FREIRE e MARA,
1941:50).

A personagem Gregorio da peca Cocota passa por situacdo parecida ao

descobrir que a erva milagrosa, que ele buscava, ndo curava coisa alguma:

GREGORIO (incrédulo.) — Voceé esta tisico?

CRIADO - Em terceiro grau!

GREGORIO — Isso é impostura sua. No ha mais tisico do que eu.
(o criado vai saindo com as malas.) Olhe venha cal...Vocé nao
tomou ainda a tal erva virgiliana?

CRIADO - Tomei, sim, senhor... quando estava no segundo grau.
GREGORIO — N&o sentiu alterag&o na moléstia?

CRIADO - Senti sim senhor.

GREGORIO - Ah!

CRIADO - Foi a erva que me pds neste estado.

GREGORIO (com um salto) — Hein! ... (AZEVEDO e SAMPAIO
1885:315).

Situacdo como a distracdo humana é motivo de boas risadas, neste caso
nao Sao as causas exteriores que a provocam, e sim as causas interiores. Onde a

falta de atencao do individuo leva-o a situa¢cdes inesperadas.

O malogro da vontade pode se verificar ainda por causas
puramente interiores. O mais exato € que as causas interiores
constituem a base, e as exteriores serviriam de fundo ou de
pretexto para sua manifestacdo fora. Entra aqui a revelacdo da
distracdo humana sobre a qual existem inUmeras anedotas.
(PROPP, 1992:95).

Como ¢é o caso de Fulgencio em Vocé ja foi a Bahia, que no momento de
euforia, apods ter engabelado sua esposa, troca a perna sa pela doente podendo

ser desmascarado pela mesma.

Comicidades de situagdes — Repeti¢cdes, Inversdes, Quiproquos...

Uma situacdo que se repete, em varios momentos entre as personagens
pode ser considerada comica, para iSSO € necessario que a combinacdo das
situacdes contraste com o curso normal da vida. A repeticdo sera tratada aqui
sobre dois diferentes aspectos: o da repeticdo da acdo e do discurso. Sobre o

primeiro aspecto Bérgson (1980:51) observa: “Ja ndo se trata, como antes vimos,
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de uma palavra ou expressao repetidas por certo personagem, mas de uma
situacao, isto €, uma combinacdo de circunstancias, que se repete exatamente
em Vérias ocasides, contrastando vivamente com curso cambiante da vida”.

Este aspecto é encontrado no quadro “Mulher do padeiro” em Vocé ja foi a
Bahia, no qual as vitimas do padeiro vdo chegando uma depois da outra pelo
mesmo motivo, a conquista de sua mulher.

Em Cocota podemos ver a comicidade da repeticdo na forma como Tomeé
atende a porta, sempre do mesmo jeito, com o mesmo discurso, nhdo importa
guem bata a porta, até seu patrdo é tratado da mesma forma. A repeticdo ocorre

pela semelhanca das palavras.

Tomé atendendo Crispim:

TOME (Dentro) — Quem ta i?

CRISPIM — Sou eu!

TOME (Dentro) — Eu, quem?

CRISPIM — Eu mesmo

TOME (Dentro) Eu memo quem?

CRISPIM — Ora € boa! Eu!

TOME (Dentro) — Vé! Ent&o eu ndo tem nome? (Aparecendo a
janelas) (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:324).

Em outro momento os abolicionistas:

TOME (Dentro) — Quem ta i?

OS TRES — N6s!

TOME (Dentro) — N6 quem?

OS TRES — Nés mesmos!

TOME (Dentro) N6 memo quem?

OS TRES - Ora é boa! nos!

TOME (Dentro) — Ué! Entdo n6 ndo tem nome?(Aparecendo a
porta) Hé, hé, Si6 veio ndo ta i (AZEVEDO e SAMPAIO,
1885:327).

Se cada pessoa que chegasse a casa de Romualdo fosse atendida
diferenciadamente por Tomé, ndo causaria a comicidade, pois a chegada de
varias pessoas na casa de alguém néo torna a situagdo comica. Propp (1992:58)
afirma: “[...] qualquer repeticdo de qualquer ato espiritual priva este ato de seu
carater criativo ou de qualquer carater significativo em geral. Reduz sua

importancia e por isso mesmo pode torna-la ridicula”.

DAPesquisa, Florianépolis, v.3 n.5, p.1130-1155, 2008.



1141

Neste repertério de comicidade de situacdes, podemos citar ainda a
questdo da inversao. A inversdo ocorre quando uma determinada situacdo se
volta contra quem a criou, fazendo com que os papéis se invertam, quando o
enganador acaba sendo enganado, o perseguidor acaba sendo perseguido e o
ladrdo sendo roubado. A personagem acaba por ser vitima de sua prépria trama.
“Trata-se sempre, no fundo, de uma inversédo de papéis, e de uma situagdo que
se volta contra quem a criou” (BERGSON, 1980:54).

Casos de inverséo foram encontrados apenas na peca Vocé ja foi a Bahia?
Anastacio, considerando-se muito esperto, resolve desmascarar o burro Canario e

acaba por cair em sua propria armadilha.

ANASTACIO —... Canério! Quantos filhos temos ns?

D.STELLA (levantando-se) — Isso é que quero saber! (Canario
bate uma vez)

HOMEM DO BURRO — Um! Diz ele!

ANASTACIO - Otimo!

D.STELA - Esta convencido seu queixo duro? O burro é um
prodigio! (A platéia) Nos s6 temos uma filha! Ele acertou!
ANASTACIO - Eu estou bestificado! O burro é mesmo um
prodigio!

HOMEM DO BURRO - ouga mais, senhor Anastacio Goncgalves
Guimaraes - Canario! Quantos filhos tém o senhor Anastacio?

(O burro desanda a bate sem parar mais)

D.STELA (indignada a Anastacio) — Ah! Desgragado! Marido infiel!
Eu quero conversar com este burro! (sobe para no palco
perseguida por Anastacio! Homem do burro puxa o Canario)
Espera ai, Canario! Eu quero saber mais!...

ANASTACIO (A platéia do palco) — Canario desgracado! Rasgou o
meu diploma de marido honesto! (FREIRE e MARA, 1941:23).

Durante toda a peca Vocé ja foi a Bahia, as personagens de Fulgencio e
Castrinho acreditavam ter enganado suas esposas, 0 que eles ndo esperavam &
serem enganado por elas. Os dois foram vitimas da prépria mentira, enganaram
mas foram igualmente enganados.

Cocota tem seu enredo situado no principio do quiproqué. Este principio
(BERGSON, 1980) baseia-se em uma situacdo onde dois ou mais personagem
sdo vitimas de um equivoco, um engano, que se desenrola dentro de
acontecimentos que |he dizem respeito, onde suas ag¢bes ou suas palavras

possam convir a outra.
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E o que acontece durante varios momentos em Cocota, Crispim pegando
uma conversa em andamento entre Gregorio e Bergafo, e acreditando estarem
falando da perda da abdbora, quando estes se referiam a Cocota, da inicio a uma
série de enganos ao se dispor a ajuda-los a encontra-la.

BERGANO — Major, trata-se de procurar quem procuramos.
GREGORIO — Ha tanto tempo, coitada! Como estara, seu
Crispim?

CRISPIM — Talvez ja se tenha apodrecido.

BERGANO — Apodrecido?

CRISPIM - Porém o mais natural € que cé o dono da casa lhe
tenha passado as engolideiras.

GREGORIO - Engolideiras?... © homem, veja |4 como fala!
CRISPIM — Eu tenho visto muita coisa extraordinaria neste

mundo, mas uma coisa assim!...

BERGANO — Assim como?

CRISPIM — Ao senhor até ja vi chorar! Era bonita, ndo ha davida...
era grande, era mesmo a maior que tenho visto! Mas que diabos!
Afinal de contas, ndo merece tanto trabalho nem tanta
mortificacdo!...Eu gostaria muito dela ndo nego... principalmente
no cozido... mas seria incapaz de dar dois passos para procura-la!
GREGORIO - O seu Bergario, este homem endoideceu!
BERGANO - Yo lo creo. (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:362).

Este tipo de situacdo pode ser causado também quando alguém que se
disfarga ou é confundido com outrem, como assim denominou Propp “um no
papel do outro”. Neste
caso, uma das partes tem total conhecimento do engano, pois 0 engano é
intencional, mesmo assim ndo muda a esséncia da coisa. A comicidade nesses
casos esta no fato de alguém querer parecer quem nao €. Quitéria em Cocota se
disfarca passando-se por seu marido e assim possa fazer a ronda da cidade em
seu lugar. Mas nem sempre nos casos de ser confundido com outrem, ha a
consciéncia da situacdo por parte do confundido, como é o caso de Romualdo
que foi tomado por Gregério, pelo seu Venancio dando inicio a perseguicdo da
pessoa errada.

O quiproqué desencadeia uma grande confusdo em determinados
momentos e em outros tudo se ajeita. Azevedo e Moreira em varios momentos
chamam a atencao do leitor ou espectador para o duplo fato: a independéncia e a
coincidéncia. Cada personagem refere-se a uma coisa independente, mas que

coincidentemente foram perdidas por Gregdrio no mesmo tempo e lugar.
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Outro aspecto particular da peca Cocota € 0 processo da comédia
denominado por Bérgson (1980) de Bola de Neve, correspondente a um efeito
crescente de uma determinada situacdo insignificante que vai se agravando
durante as cenas até seu desfecho.

E o que acontece com o caso da abobora e da sobrinha, perdidas na peca
Cocota. No inicio € apenas uma separacao, que vai se agravando no decorrer das
cenas na tentativa de Gregério reaver Cocota. Com 0s desencontros e enganos
que vao permeando as cenas, a situacao torna-se cada vez mais grave até que

Gregorio enfim encontra sua sobrinha e a sua abobora.

Os instrumentos linglisticos podem ser risiveis

Um elemento cdmico fundamental para os grandes escritores de comédia é
0os instrumentos linguisticos. Podemos separa-los em quatro grupos mais
recorrentes: Trocadilhos (ou calembures), paradoxos, jargdo e ironia. Além
desses, encontramos comicidade linguistica quando 0 nome da pessoa possui um
significado intrinseco, ou ainda através da brincadeira de palavras com sons
parecidos.

O trocadilho é muito utilizado em Cocota, onde Azevedo e Sampaio
conseguem brincar com as palavras demonstrando uma arglcia que nasce do

emprego de instrumento propriamente linguisticos. Segundo Propp (1992, 141),

Existem palavras que possuem dois ou mais significados. Alguns
significados tém um sentido amplo, de certo modo geral, abstrato,
e outros o tém mais restrito, concreto, aplicado. Este ultimo
costuma ser definido, de modo ndo muito feliz, como significado
“literal” da palavra. O calembur, ou jogo de palavras, ocorre
guando um interlocutor compreende a palavra em seu sentido
amplo ou geral e o outro substitui esse significado por aguele mais
restrito ou literal; com isso ele suscita o riso, na medida em que
anula o argumento do interlocutor e mostra sua inconsisténcia.

Tendo a explicacdo de Propp como parametro, observamos que o trocadilho
nao é apenas o uso do sentido préprio de uma palavra, em lugar de seu sentido
figurado, mas algo mais complexo e que exige argucia do escritor. Para

exemplificar essa capacidade de encontrar e de sobrepor rapidamente o sentido
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estrito e concretamente literal da palavra e de substitui-la por algo amplo e geral

gue esta no pensamento do interlocutor, destacamos um trecho de Cocota:

O PROFESSOR - Das celebres conferencias pedagdgicas.
Queriam que eu dissesse que foram muito concorridas quando...
ROMUALDO - Quando n&o foram. Meu amigo Senhor Gustavo
Roberto, nem todas as verdades se dizem!

O PROFESSOR - Essa maxima aprendi eu na minha escola.
Nem todas as verdades se dizem!

ROMUALDO - Principalmente quando ndo se pode contar com a
bandeira da misericordial

O PROFESSOR — Ou com a misericordia do Bandeira! — E 0
senhor? Que faz por c4? (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:300).

Observamos nesse exemplo que “O Professor” quando fala “a misericordia
da bandeira” anula o argumento da “bandeira da misericordia” por um significado
mais restrito e preenchido de critica. Ainda neste texto, observamos em mais dois
trechos exemplos de trocadilhos, porém, a diferenca desses exemplos com o
anterior esta no fato de que o trocadilho é provocado por um alogismo da
personagem Gregério. Mas, para que seja compreensivel a observagao € preciso
explicar apriore o que significa alogismo. Alogismo seria a falta de inteligéncia do
interlocutor, a estupidez, a dificuldade de ligar causa e efeitos. A personagem

Gregorio, no “Quadro da Imprensa” revela muito dessas caracteristicas:

PUBLICACAO - este ano teve nada menos de dois diarios...
GREGORIO — (vivamente) — dois filhos por dia?

ANUNCIO - Nao, senhor! Dois filhos que sao diarios. E duas
meninas gazetas... (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:347).

Gregorio leva tudo “ao pé da letra” e tem dificuldade de compreender além
do sentido restrito da palavra, essa dificuldade de compreensdo mais complexa

acaba por desvendar o trocadilho existente na palavra:

BERGANO - Mas aqui ndo ha onde se comal!

CRIADO - Traz-se uma mesinha.

GREGORIO — N&o é mezinha, é almoco que eu quero.
(AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:317).

Em uma das falas da Comére em Comidas meu Santo, visualizamos um

trocadilho que contém critica sobre o surgimento do telefone com fio, revelando os
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defeitos existentes no periodo da modernizagdo da sociedade metropolitana.
“‘Comére: Um tiro pelo telephone? Agora que tudo tem fio esta por um fio...”
(PORTO e PAVAO, 1925:42).

Observamos nesses exemplos diferentes tipos de trocadilho, no primeiro a
pessoa faz de propdsito, com a intencao de criticar algo, no outro o trocadilho &
provocado por um alogismo da personagem e ainda existe um terceiro tipo de
trocadilho que seria causado por uma falta de estudo® da personagem. Segundo
Propp (1992:129) eles sdo bem parecidos: “Também os erros da lingua podem
ser comicos, se eles desnudam um defeito do pensamento. Nesse caso eles se
aproximam dos alogismos.” Destacamos trés trocadilhos desse tipo em Cocota,
um deles é realizado pela personagem Bergafio e o outro por Gregoério, que
aparece como um homem do interior e sem estudo, e a ultima aparenta ser uma
critica aos abolicionistas, dando-nos a entender que eles ndo tinham a menor
idéia do que estavam fazendo. A causa da comicidade nesse tipo de trocadilho de
acordo com Propp (1992:133) se deve,

Ao fato de que a pessoa culta pensa por categorias abstratas e se
expressa de acordo com elas. Pelo contrario, acamada média, até
pouco tempo atras, tal como as pessoas simples que realizam
trabalho fisico, muitas vezes se expressa de forma figurada e
expressiva. Seu discurso caracteriza-se por imagens visuais.
Podemos chamar de “popular’ este seu discurso e o humorista
conseguira seu objetivo somente quando tiver se apropriado de
todas as particularidades e sutilezas deste discurso. Nas
comédias dos séculos XIX — XX aparecem predominantemente
pessoas simples e os autores souberam escutar sua fala.

Primeiro exemplo:

SERAPIAO — (depois de uma pausa) Debate-se na Gazeta uma
interessante questdo, que me interessa, Vvisto tratar-se
boticarios... Refere-se aos preparados da casa Grimault, de
Paris... (pronuncia como se 0 nome se fosse portugués.).
BERGANO — Deve ser Grimault...

SERAPIAO — Sera eu ndo aprendi a lingua parisiense.
BERGANO - Mas pode ter algumas nogdes da francesa.
SERAPIAO — Que francesa?

BERGNO - Da lingua francesa (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:
294).

8 Quando se diz “sem estudo” se |1&é sem estudo de alfabetizagao.
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Aqui, além de verificarmos o trocadilho com a “lingua francesa”, também
podemos destacar um paradoxo, pois a lingua parisiense € a mesma coisa que a

lingua francesa. Para clarear um pouco mais, um trocadilho feito por Gregédrio:

GREGORIO - Bravo, seu Bergafio! Sei que vocé vai com a gente
e estimo; sera 0 meu cabrion.

BERGANO - O seu?

GREGORIO — (muito convencido) — Cabrion!

SERAPIAO — O compadre quer dizer cicerone.

GREGORIO - Cicerone... é isso! (AZEVEDO e SAMPAIO,
1885:299).

E para finalizar, o exemplo dos abolicionistas, que confundem um

cumprimento arabe com um cumprimento africano.

1° ABOLICIONISTA - Que idade tens?

TOME - Idade, nd sé, no sid.

2° ABOLICIONISTA — (Baixo aos outros) — Vejamos se é
africano! (Alto a Tomé) Salamaleco?

TOME — Salamaleco salam. Benga!

2° ABOLICIONISTA — O cub 6 ba ba.
TOME-Ocubdbléele, oo.

2° ABOLICIONISTA (Erguendo as méos para o céu) - E
cidadao africano! (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:327).

Nesse mesmo exemplo encontramos a comicidade dos sons estrangeiros.
As personagens imitam apenas a forma externa da lingua africana, sem atribuicéo
de significado algum. Para Propp (1992:129): “Os estudos que reparam apenas
no sentido das palavras ndo notam o som delas. Em compensacéo, todos os
outros que nado entendem seu sentido reparam apenas no som. Com isso as
palavras tornam-se ridiculas”.

Em Vocé ja foi a Bahia, encontramos um trocadilho na cena em que Juju

tenta livrar-se da perseguicao de Fagundes:

FAGUNDES - Entédo a senhora chama de estranho um homem
distinto como eu?

JUJU — N4o se conhece pela cara! Eu conheco o capitalista pela
“gaita”!

FAGUNDES - Gaita eu ndo tenho, mas pode se arranjar uma
clarineta!

JUJU — Nao ¢é “gaita” gaita! E “gaita” dinheiro! Nota! L’argent!
(FREIRE e MARA, 1941:60).
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O trocadilho aqui se caracteriza pelo uso duplo do sentido da palavra gaita,
onde Fagundes se atem a seu sentido mais geral, gaita € igual a instrumento
musical, e Juju no sentido metaférico da palavra, gaita é igual a dinheiro.

O paradoxo é também um instrumento linglistico que pode ser bem
aproveitado pelos escritores comicos. O paradoxo significa uma frase em que o
predicado contradiz o sujeito ou a sua definicdo. No paradoxo conceitos distintos
séo reunidos como se fossem compativeis. Podemos vé-lo também como aquela
pessoa que fala muito e ndo diz nada. Encontramos o paradoxo em Cocota
guando o pintor engabela Gregdrio com falsas visbes, dizendo que vé trés pais de

Gregorio.

GREGORIO - Algum deles se parece comigo?
PINTOR - Nenhum... mas o senhor parece-se com todos trés...
(AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:338).

Em Comidas meu Santo, encontramos o0 paradoxo em dois momentos,

coincidentemente em duas falas do Compeére.

COMPERE — Temos a convencdo da mentira, a convencédo do
elogio mutuo, na literatura e nas artes e finalmente as convencdes
politicas em que todos 0s convencionaes procuram se convencer
uns aos outros sem que disto se convengam de que
convincentemente e convencimento convém... (PORTO e PAVAO,
1925:61).

E mais adiante: “COMPERE - Tudo tem a sua hora e nada vem fora de hora
desde que venha na hora propria”. (PORTO e PAVAO, 1925:93). Nao
encontramos em Vocé ja foi a Bahia nenhum paradoxo.

Outro instrumento linglistico é o jargdo, ou seja, aquela frase que percorre
todo o espetaculo e que possui diversos significados. Ou ainda, a fala de uma
personagem apenas, mas que € inteligivel a todos. Esses jargbes instalam-se
COmo expressdo comum para as personagens das pecas e que provavelmente
ultrapassou os palcos na época, sendo esses jargdes utilizados também no dia-a-
dia das pessoas que frequentavam os teatros. Encontramos o seguinte jargao na

peca Vocé ja foi & Bahia: “Vai ser pra nés de colher”. E na pega Cocota:
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“GREGORIO - Quando vocé ia aos cajus, eu ja voltava com as castanhas!” E o
préprio titulo tornou-se um jargao em: Comidas meu Santo!

E por fim, temos a ironia como objeto de analise linglistico. A ironia,
diferentemente do paradoxo, que redne conceitos incompativeis, vai expressar
um conceito que se subtende outro, sem precisar expressa-lo por palavras.
Segundo Propp (1992:125): “Em palavras diz-se algo positivo, pretendendo, ao
contrario, expressar algo negativo, oposto ao que foi dito. A ironia revela assim
alegoricamente os defeitos daquele (ou daquilo) de que se fala.” Assim,
observamos a recorréncia da ironia nos trés textos analisados. Em Vocé ja foi a
Bahia, Rosaria ironiza a velhice do pai de Juju, e na prépria rubrica o autor revela

a ironia da personagem:

JUJU - Papai tem 50 anos. Nasceu em 1878! (gargalhada
geral)

ROSARIA (com ironia) — Esta mogo para a idade!
(FREIRE e MARA, 1941:31).

Em Comidas meu Santo, ndo é a palavra que € irbnica e sim a frase:

PORTEIRO (gritando) — Saia da portal...

CHANDAS - Eu saio porque bocé ndo fala com estupideza.
Chama o Pinto ou o Neves dize que é aquele, o Chandas...
(PORTO e PAVAO, 1925:6)

Podemos encontrar também na mesma frase um vestigio de paradoxo, ja
que o porteiro, na verdade, esta sim, falando com estupideza. Ainda em Comidas
meu Santo, o Compére e a Comére ironizam a falta de publico no Teatro de

Revista.

COMERE - Nao é preciso sair de casa para ouvir musica..
COMPERE - Por isso os nossos theatros vivem abarrotados...
COMERE - De cadeiras vazias. (PORTO e PAVAO, 1925:45)

Esse exemplo deixa claro que uma ténue linha separa o paradoxo da ironia.
Se analisarmos apenas a fala do Compére, diriamos que se trata de uma ironia,
pois quando ele diz “theatros abarrotados” na verdade quer dizer “vazios”. Porém

a fala logo em seguida da Comére, trara a idéia de um paradoxo, pois como ja foi
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dito ele expressa em outras palavras o significado contrario, enquanto na ironia o
contrario esta na propria palavra.
Em Cocota, encontramos a ironia em dois momentos. Um momento seria

quando Crispim (coplas), diz um verso ironizando Zé-povinho:

O Zé-povinho é pobre,

N&o tem nem pao nem cobre;

Tem fome a esposa, e o filho;

Sta sujo e maltrapilho;

Porém pra loteria

Sempre h& qualquer quantia!

Meu Deus que coisa barbara!

Béarbara! (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:318).

Quando se diz “Barbara” na verdade quer se dizer o contrario, pois mesmo
sem dinheiro para a comida, Zé-povinho tem dinheiro para jogar na loteria.
Observamos aqui uma critica ao povo que gasta o pouco que possui na loteria. E
ainda neste texto encontramos uma ironia que se faz do proprio sujeito e ndo de

costumes de um povo.

ROMUALDO = [...] Nao é que eu sentisse por ela uma dessas
paix0es violentas, que levam o homem a praticar loucuras...
acredite que naol...

O PROFESSOR - Acredito... (a parte) Para que lhe havia de dar!
ROMUALDO - Meu afeto era tranqliilo como a Lagoa Rodrigo de
Freitas! (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:301).

Quando Romualdo fala em “praticar loucuras” ou ainda em “meu afeto era
tranquilo”, o publico logo faz a ligacdo com a vida sexual de Romualdo. Neste
caso a ironia ndo busca uma critica a algo, mas revela um defeito do proéprio
individuo.

Ainda nos resta analisar o comico da linguistica do nome e dos sons
parecidos. A comicidade do nome é encontrada quando este revela um defeito do
sujeito, seja pelo refor¢o do defeito no nome ou pelo contraste, e ainda quando ha
um acumulo de sons idénticos e finalmente em nomes estrangeiros dificeis de
serem pronunciados.

Foram identificados alguns nomes que revelam um defeito da personagem.
Em Comidas meu Santo, temos o nome da personagem: Ligeiresa, que é na

verdade o contraste de suas caracteristicas. Em Cocota, a prépria personagem
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Cocota € uma sugestdo ao significado de cocotte, palavra em francés que na
época representava as mulheres de teatro. Ainda neste texto temos os doutores:
Fenol, Amoniaco, Caparosa, Brumureto e Alcatrdo, que revelam a comicidade de
nomes utilizados na medicina, a graca esta no fato de ndo observarmos seu
significado, mas somente a forma externa dos nomes.

Para nomes estrangeiros temos o exemplo em Comidas meu Santo, na
personagem Sarah Itacolonowitchz. A comicidade surge no momento em que
Aquino tenta soletrar seu nome. E falando em Aquino, este € mais um nome
cOmico, ndo pela repeticdo de sons, mas pela proximidade do nome com uma
indicacdo cOmica, é s6 ler para logo encontrar: Aquino Rego. E importante
ressaltar que “os nomes sdo apenas um elemento acessorio, ndo o fundamental
para o efeito coOmico. O instrumento basico € a descricdo dos protagonistas, da
trama, dos conflitos, etc.” (PROPP, 1992:132)

Para finalizar os instrumentos linglisticos, destacamos agora, as palavras
com sons parecidos. Neles ha comicidade pelos sons em si, independente do
significado que possa ter, e assim, as tornam ridiculas. Como verificamos na peca
Vocé ja foi a Bahia, na fala de Aquino: “A casa trabalha com rapidade e
belocidez...” (FREIRE e MARA, 1941:30). Em Comidas meu Santo! Um trecho

entre espectador e bilheteiro:

2° ESPECTADOR - Tem cadeira na letra a?

BILHETEIRO - Tem na letra v.

2°ESPECTADOR - Naletra v ndo se v...

BILHETEIRO - Pois é para o senhor v... (PORTO e PAVAO,
1925:03)

Em Cocota, duas falas de Gregdério causam comicidade, seu alogismo e a
consequente brincadeira do autor com as palavras de sons parecidos, tornam os
didlogos risiveis.

GREGORIO - Ha quartos?
CRIADO - Estéo todos desocupados.
GREGORIO - Ento s6 ha dez?
CRIADO — Como dez?
GREGORIO - Pois vocé no diz que estéo dez ocupados?
CRIADO - Dez ocupados, ndo senhor... desocupados. Como eu
sou das Bahia, parece que digo — dez ocupados — quando digo
desocupados. (AZEVEDO e SAMPAIO, 1885:314)

E ainda,
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BERGANO - Meu deus!.. ndo é possivell Quero procura-
lal...encontra-lal...esposa-lal...ama-la!...

GREGORIO - A mala nédo Ihe dé cuidado. Tanto a sua como a
minha estdo naquele quarto. Nao as perdi por milagre! (AZEVEDO
e SAMPAIO, 1885:316).

Fazer alguém de bobo

Grande parte dos dramaturgos utiliza a comicidade do “fazer alguém de
bobo”. Essa trama é um dos pivos fundamentais da comédia. Propp refere-se a
essa trama em russo, como odoratchivanie®.

No odoratchivanie, “o publico gosta do enganador, ndo porque aprove o
engodo, mas porque o0 enganado é bobo, mediocre e merece ser enganado.”
(PROPP, 1992:101). Encontramos nesse caso uma satira social que coloca o
vencedor sempre com a razdo sO pelo fato de vencer, nesse caso ndo ha
compaixdo para com os enganados. Temos como exemplo, Vocé ja foi a Bahia,
guando Fulgencio e Castrinho sdo enganados por um homem que se passa por
pedinte , mas que na verdade esté se divertindo com o carnaval.

Neste caso, ndo sentimos compaixao pela dupla, por causa da trama que se
desenrolou anteriormente, revelando um defeito dos dois, a mentira. Encontramos
também o odoratchivanie em Comidas meu Santo, quando Aquino faz de bobo

seus clientes, aumentando o valor da peca.

AQUINO - Cinco e sete oito e quatro vinte e trés e nove setenta e
guatro. Sete mil e quatrocentos minha senhora...

12 FREGUESA - Ah! N&o é possivel! Conte de novo seu Aquino
Rego...

AQUINO - Cinco e sete oito e quatro vinte e trés e nove setenta e
sete. Tinha razdo minha senhora, sete mil e setecentos. Um
pequeno engano contra a casa. (PORTO e PAVAO, 1925:24).

Neste caso ndo sentimos compaixdo pelos fregueses, pois o fato deles
cairem no engodo, nos revela um defeito. Segundo Propp (1992:104):
“Brincadeiras: alegria maldosa. Esse tipo de humor nao é atraente; mas é proprio

da natureza humana, que nem sempre tende ao bem.” Também encontramos

° A palavra em russo, que também da titulo ao capitulo, € a substantivacdo do verbo
oduréatchivat’(deixar alguém com cara de bobo, engabelar). Por aproximacao se poderia traduzir
por enganacéo, logro, engabelo, que ndo abarcam o sentido da palavra no original. A vitima de
oduratchivanie manifesta no ato sua prépria imbecilidade (dirdk = bobo, imbecil).
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odoréatchivanie em Cocota, quando Gregério é enganado por falsos jogadores,
logo que chega a cidade. Também nesse caso, hdo sentimos compaixao, pois a
situacéo acaba revelando um defeito de Gregorio, o da jogatina.

Tais exemplos nos mostram que seja ha vida ou na literatura, quando o0s
enganados sdo pessoas desagradaveis para nos, ou revelam algum defeito de

modo geral, nossa tendéncia é simpatizar com os brincalhdes.

Tracos negativos e positivos de um caréter e a comicidade

Outro grande dominio da comicidade sdo os caracteres cOmicos, que
segundo Propp ndo existe por si, na verdade é a representacdo coOmica de tracos
de carater negativos do personagem, que com uma pitada de exagero torna-se
cOmico. Nado um exagero de qualquer particularidade, como acontece na
caricatura, e sim se escolhe uma propriedade negativa para exagera-la. “Na
descricdo dos caracteres comicos se escolhe uma propriedade negativa do
carater e se amplifica, permitindo com isso que a atencéo principal do leitor ou do
espectador seja dirigida a ela.” (PROPP, 1992:134).

Mas como ja vimos em outros aspectos cdOmicos, esse exagero precisa ser
feito na medida certa para que ndo desperte o sofrimento do espectador. SO
serdo comicos os defeitos que ndo sejam representados na dimenséo do vicio,
pois ultrapassara os limites do comico tornando-se uma tragédia, por isso antes
de tudo é preciso moderacado ao representa-los.

No entanto, ndo necessariamente apenas as particularidades negativas
podem ser comicas, as positivas também, desde que esta desmascare alguma
fraqueza latente, de acordo com Propp (1992:139): “Cada ser humano é produto
das mais variadas caracteristicas tanto positivas quanto negativas, em proporc¢des
diferentes”. Portanto, todos somos portadores de ambas as caracteristicas e que
podem ser desnudadas a qualquer momento.

Em Vocé ja foi a Bahia, temos a figura de Anastacio, um velho que durante
todo o tempo tenta se passar por mais jovem, mente sua idade, age de forma
juvenil, indo atras de novas conquistas, sendo muitas vezes ironizado pelos
proprios familiares, mas nem por isso se intimida e muda seu jeito assanhado de

ser.
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ANASTACIO (depois que saem, canta assanhadamente)

Eu nao posso ver mulher

Ail ai! ai!

Juro que n&ao poso nao!

O doutor diz com razéo

Eu ainda sou crianca

P’ra sofrer do coracao! (FREIRE e MARA, 1941:33).

Comidas meu Santo nos apresenta trés figuras nas quais podemos
identificar caracteres comicos, Chandas o astuto, o famoso malandro da revista,
aguele que faz de tudo pra se dar bem, que se mete em mil e umas falcatruas e
acaba se dando bem. Sua malandragem é marcante: “CHANDAS - D. AbGbora, ja
montei um escriptorio com telephone e placa na porta. Seu Chandas,
esbordoador a domicilio, executa o trabalho manua com perfeicdo e segredo
bisoluto, precos moédicos e chamados a qualquer hora”’. (PORTO e PAVAO,
1925:53-54).

Temos o sovina na figura de Aquino Rego, seu estabelecimento nunca tem
prejuizos, se suas contas estdo erradas sdo sempre contra a casa, seus clientes
acabam sempre pagando mais quando pedem uma recontagem de suas
despesas.

E ainda temos Roberto, o medroso, daqueles que tentam enfrentar o medo
e acabam sempre se dando mal. Mesmo sendo medroso, Roberto trabalha em
um necrotério, mas nao trabalha no periodo noturno de jeito nenhum, até ser
ridicularizado por Mariazinha sua amada. Na tentativa de provar que nao era
medroso, Roberto acaba passando a noite no necrotério e sendo vitima do
cadaver da Louca. A personagem acaba passando por maus lencais.

Em Cocota dentro dos caracteres comicos podemos destacar Gregorio e
Cocota, dois caiporas que sao protagonistas de varias cenas comicas, resultado
da ingenuidade do homem do campo, em decorréncia disto Gregorio é enganado,
se perde na cidade, é ironizado por sua falta de cultura. Enquanto Cocota é
seduzida por Bergafio, e a exemplo do tio também se perde na cidade. Cocota é

tdo ingénua que acredita em lobisomens.
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Senhor Doutor! O Risivel das profissdes

Para finalizarmos nossa andlise trataremos agora da ridicularizacdo das
profissdes, aqui o examinado ndo serd o0 homem, mas apenas o que se refere a
sua atividade. Nesse caso a representacao da profissdo sera apenas do ponto de
vista de sua manifestacdo exterior, privando seu conteudo. “A tarefa de
representar uma atividade qualquer do ponto de vista coOmico ou satirico é mais
facil se essa mesma atividade em si ndo requer tensdo mental especial, e toda a
atencao se dirigi apenas as formas exteriores” (PROPP, 1992:79).

A representacdo minuciosa, ricas em detalhes é a forma ideal para
representar comicamente uma atividade que ndo necessite de uma tensao mental
especial. Ja as desprovidas de contetdo, onde apenas tem por base o fisico faz-
se necessario que se destaque em sua discricdo o virtuosismo de sua execucao.
Exemplo da ridicularizacdo de profissdes sO6 pode ser encontrado em Comidas
meu Santo! Tratando-se de uma peca dentro da peca, assim a figura do ator ndo
poderia faltar, e foi justamente sua atividade que foi ridicularizada. Tendo a
Revista como caracteristica a abordagem de assuntos atuais, e naquele momento
estavamos no auge do Teatro de Revista com suas grandes estrelas, o trabalho
do ator dramético ndo era reconhecido. O espectador reconhecia apenas o

trabalho das grandes estrelas e por isso expulsa o ator dramético do palco:

UMA VOZ INTERNA — O pallido mamona... (entra pallido
mamona)

CHANDAS - Bis! Bis!

1° CORONEL - Fora!... a estrellal...

2° CORONEL — A estrella...

1° CORONEL - Ajuda vaquinha...

PALLIDO - Néao fagam isso, eu sou artista dramatico...
D.CHINCHA — Entdo canta uma modinha seu mogo...

PALLIDO — Nao faca isso, eu preciso aparecer, preciso comer...
FETINGA - Tens fome?...Chincha atira banana para elle...
COMENDADOR - Oh! Moco cante |a sua moda, diga a deus e va-
se embora...

1° CORONEL — A estrella!...

CHANDAS - Fora o canastrao...

2° CORONEL - Fora! Fora...

PALLIDO — Os cées ladram e a caravana passal...(musica, canta)
Vozes da geral (assoviam e atiram cousas) - Fora! Foral... (atiram
um repolho)
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PALLIDO — Eu sou um artista... (para a galera) Mais repolho...
N&o facam isso comigo... (para a galera) Joga mais... (PORTO e
PAVAO, 1925:16,17 e 18).

Durante nossa analise ficou claro a rigueza dos aspectos cOmicos
existentes e a forma engenhosa com que eram utilizados pelo Teatro de Revista,
de fato o género revisteiro tinha como matéria-prima a critica através da
ridicularizacdo. O Teatro de Revista sem duvida foi um género que se dedicou a
um riso apimentado e de muita malicia.

Vemos este artigo como os primeiros tracos de uma obra que esta longe de
acabar, a busca por mais informacdo sobre o riso no Teatro de Revista se faz
necesséria. Pela complexidade dos elementos cdmicos existentes, o caminho se

torna extenso para se chegar a um total desmascaramento desta arte revisteira.
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