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PENSANDO UMA DRAMATURGIA DE GRUPO!
André Carreira
André Felipe Costa Silva

RESUMO: O presente artigo versa sobre os procedimentos de criagdo coletiva de
dramaturgia dentro de grupos teatrais brasileiros estaveis. A reflexdo provéem de um
confronto entre a estrutura da dramaturgia que nasce literatura, paralela a criacdo de
todas as partes que compdem um espetdculo, e daquela que se define como elemento
inseparavel da encenacdo — uma discussdo sobre a novidade do que desenvolvem o0s
“criadores coletivos”: desenvolvem uma realmente nova dramaturgia? Falam de um

mesmo ou de um outro teatro?

PALAVRAS-CHAVE: dramaturgia, criagéo coletiva, teatro de grupo, grupos de S&o

Paulo.

Definir o lugar e a fungéo do texto dentro da realizacdo cénica é uma dificil tarefa
nas reflexdes que tangem a dramaturgia. Além de uma definicdo estética, nos
deparamos com a infindavel querela ideol6gica: em que maos caird o poder de tomar
decisbes centrais do trabalho? E complexo falar hoje sobre questdes de autoria, ainda
mais quando falamos em grupo, em teatro de grupo, contexto no qual a no¢do de
funcBes e assinaturas é bastante diversificada, passeando entre os sitios do individuo e
do coletivo.

Durante um longo periodo o autor de um espetaculo teatral era o dramaturgo, o
texto era visto como aquilo que precedia e determinava a encenacdo. A dramaturgia
classica, seguindo os preceitos aristotélicos, era estruturada de tal forma a ser transposta
a cena, como um sistema formal e autdbnomo. Desde Aristoteles até as renovagdes
teatrais propostas ao final do século XIX, com raras exce¢cbes como manifestacdes
populares como a Commedia dell arte, 0 texto dramatico era o regente da encenagéo. A
idéia de autoria teatral, portanto, estava ligada somente ao dramaturgo.

Desse modo, por muito tempo defendeu-se a soberania do texto sobre a realizagdo
cénica, estabelecendo-se a chamada cultura textocentrica. E na primeira metade do

século XX que definitivamente se reconhece a figura do diretor como o responsavel
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pela criacdo e realizacdo da cena, dividindo a autoria do espetdculo com o dramaturgo.
Nomes de encenadores como Stanislavski, Copeau e Meyerhold aparecem associados
aos de autores como Tchekhov, Gorki, Maiakovski e Strindberg. Naguele momento, a
encenacdo ainda era, em geral, centrada no texto, mas se diferia do procedimento
classico na sua forma de encarar a relacéo texto-representagao.

A tentativa classica de transposicdo do texto ao palco foi descoberta como
ilusoria, os enfoques dentro das redes de sentido que a dramaturgia propde e as escolhas
estético-ideoldgicas passaram a estar mais intensamente conectadas a funcdo do
encenador. E o inicio da nogdo da obra aberta, que mais tarde a semiologia ird
aprofundar e clarificar. Ainda assim, as tentativas que marcaram o surgimento do teatro
moderno tinham o texto como fonte e destino do espetaculo e, portanto, a idéia
textocentrica manteve-se como pilar estruturante de muitas das vanguardas teatrais
(com algumas excecdes em trabalhos como os de Meyerhold, Craig e Artaud).

Esta idéia da utilizacdo do texto como pré-texto reconfigura a dramaturgia em sua
funcéo, garantindo maior liberdade de interpretacdo ao encenador e, posteriormente, ao
grupo — uma idéia que de forma nenhuma é ultrapassada pelos procedimentos que viréo
a seguir no ambito da dramaturgia. Outra inovagdo no trato da escritura cénica, que
surgiu em meados do século XX, foi a fusdo das funcbes de diretor e dramaturgo.
Dramaturgos encenavam suas proprias pecas, fazendo inseparavel a criacdo do texto e
da encenacdo. Um exemplo claro dessa unido foi o desempenho de Bertolt Brecht nas
montagens do Berliner Ensemble. De acordo com Bernard Dort, para Brecht, escrever
uma pega e encend-la faziam parte de um Gnico e mesmo ato (DORT, 1977, p. 63).

Nas décadas de 60 e 70, entretanto, adjacente aos movimentos de contracultura,
questionava-se a autoridade do diretor junto ao dramaturgo e se fortalecia a figura do
ator e da coletividade do grupo. Por conseguinte, quebraram-se padrdes e formas
tradicionais, o texto ja ndo era elemento fundamental para a realizacdo cénica, as
funcbes de desempenho dentro do grupo se dissolveram ainda mais.

De um lado o teatro-laboratério de Grotowski preocupava-se com questdes
ligadas a intensa pesquisa individual do ator, encontrando um teatro ligado a devocao e
ao ritual. De outro, o grupo francés Thééatre du Soleil, guiado por Ariane Mnouchkine,
encontrava na improvisagao a possibilidade da escrita coletiva. Enquanto grupos como
0 Living Theatre e encenadores como Tadeuz Kantor, abandonando o texto teatral
tradicional, encontravam formas que desafiavam o teatro e dialogavam com novas

linguagens como a perfomance e o happening.
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O teatro expandiu suas fronteiras, permitindo novos pontos de contato com as
outras artes — circo, danca, artes visuais, etc — gerando inovadoras linguagens e diversas
possibilidades criativas. A figura do ator — o ator propositor, o ator-criador — foi levada
ao centro do processo coletivo, se articulando nas mais diferentes tarefas e fungdes. Ndo
diferente, a autoria dramatdrgica foi compartilhada pelo coletivo, constituindo uma
nova forma de enxergar e desenvolver o texto teatral.

Se a dramaturgia tradicional se concentrava na figura solitaria do escritor,
constituindo um trabalho autbnomo e propositivo, que nasceu literatura, paralelo a todas
as partes que compdem um espetaculo, nas chamadas criacGes coletivas a dramaturgia
nasce como elemento inseparavel da encenacdo, concebida pelo grupo. Contudo,
inevitavelmente a criacdo de uma dramaturgia coletiva, parafraseando Jean-Jacques
Roubine, pressupde a invencao de um método (ROUBINE, 1982, p. 67).

Uma analise sobre a pratica de grupos que trabalham com a criacdo dramatdrgica
coletivizada permite a constatacdo de diferentes procedimentos de realizacdo dessa
tarefa. Muitos dos grupos encarregam uma pessoa de atuar como um mediador entre a
cena € o texto, esta pessoa € responsavel pela “textualizagdo” da cena, participando e
intervindo durante o processo de criagdo junto ao grupo — essa funcdo € muitas vezes
denominada pelo termo alemdo dramaturg. Em geral o dramaturg € um escritor
convidado pelo grupo que, junto a equipe criadora, pode organizar um texto inédito a
partir da criacdo durante os ensaios ou servir como mediador entre a dramaturgia
escolhida e a abordagem do grupo sobre o texto, funcdo que ndo exclui o escritor
profissional dos novos procedimentos.

O processo chamado colaborativo, segundo a visdo de alguns grupos, se organiza
de maneira distinta ao genérico processo coletivo, tendo cada membro do grupo uma
funcdo definida, mas que funciona de modo fluido durante a criacdo da encenacéo, a
criagdo é compartilhada. A idéia é de um trabalho horizontal, em que nenhuma das
funcbes se sobrepde a outra, todos interferem na criacdo de todos, sem que se negue a
responsabilidade por uma area especifica. A dramaturgia, portanto, esta intrinsecamente
inserida nas outras fungdes, colaborando e recebendo colaboracGes de toda equipe
criadora. Cabe ao dramaturgo ou dramaturg, a tarefa de organizar, cortar e fechar o
material textual.

O trabalho de improvisacdo € também muito comum nas criaces dramatdrgicas
coletivizadas, baseando-se em pontos de referéncia de interesse do grupo, como temas,

indicacdes técnicas, proposicoes de espaco, entre outros. Um grupo que ha muito
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desenvolve eficazmente esse procedimento, e por isso serve de referéncia para tantos
outros, € o Théatre du Soleil. O trabalho do grupo é guiado por uma pesquisa intensa e
uma rica coleta de materiais relacionados ao espetaculo em desenvolvimento. A
pesquisa do improvisador é enriquecida por essas leituras, experiéncias praticas e
reflexdes que o ajudardo na improvisagdo e, conseqlentemente, na composi¢do das
cenas.

Analisando grupos brasileiros estaveis, que trabalham com a criagdo dramaturgica
coletivizada, podemos perceber a utilizacdo desses procedimentos, cada qual com suas
especificidades. O grupo paulistano XIX, surgido em 2001 a partir de um curso de
direcdo coletiva ministrado por Antdnio Araljo, trabalha desde a criacdo de seu
primeiro espetaculo, Hysteria, de forma autodenominada colaborativa. As criacbes do
grupo nascem de uma pesquisa continua da vida privada brasileira, lidando com a
memoria histérica e afetiva do pais e seus cidaddos a partir de temas amplos como
“mulher”, “casa” e “amor”. O primeiro estagio de criacdo do grupo parte de uma intensa
pesquisa e coleta de materiais (cinema, livros, depoimentos) para depois partir para uma
etapa teorica e reflexiva e seguidamente a cena. Quanto a esse procedimento, o diretor

do grupo Luiz Fernando Marques aponta:

Durante essa pesquisa teorica, algumas coisas chamam a nossa atencao,
entdo a gente acaba desenvolvendo essa escolha, as vezes € o trecho de um texto
que a gente leva para a cena [...]. As vezes o ator traz uma narrativa, ai a gente
conversa e transforma essa narrativa em cena dialdgica, entdo ndo tem uma
regra clara. Geralmente tem um ponto de partida que eu proponho, ou um ator

ou o diretor de arte. (entrevista com equipe AQIS, 2007)

A dramaturgia, desse modo, é construida conjuntamente com a cena, através de
proposicOes previamente estabelecidas pelo grupo e improvisagdes ou workshops? a
partir do material da pesquisa coletiva. Apesar de o grupo trabalhar de modo
colaborativo, ndo existe um membro responsavel pela dramaturgia das pecas que,

diferente das outras fungdes, fica totalmente a cargo de todo o grupo:

20 workshop € outro procedimento frequiente nas criacdes coletivas, consiste basicamente em um
integrante trazer a sala de ensaio uma proposta de cena, que sera incorporada ou nao a encenagao.
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[...] na relac@o de criagéo existe uma contaminacdo de cada area e existe
um momento final, onde cada um responde por sua area. Como ndo existe a
funcdo do dramaturgo, a dramaturgia acaba ficando nesse campo louco, onde
todo mundo pode entrar, onde todo mundo pode sair. E uma loucura, mas

também é interessante. (entrevista com equipe AQIS, 2007)

No trabalho da Cia. Livre nenhum dos integrantes fixos do grupo se encarrega
inteiramente da “textualizacdo” das criagcdes do coletivo, entretanto, diferente do Grupo
XIX, a Cia. Livre tem a prética de convidar dramaturgs, que virdo a auxiliar nesse
processo. A compania paulistana, que existe desde 1999, ja& teve varias fases,
trabalhando desde textos prontos e textos base a textos absolutamente coletivos. Os
processos de criacdo coletivizada de dramaturgia partem na maioria das vezes de um
estimulo inicial proposto pela diretora do grupo Cibele Forjaz, engendrando
posteriormente pesquisa e discussdo tedrica, improvisacdo e workshop, aos moldes de
um processo colaborativo, de trocas e contribuicdes.

O ultimo trabalho, VemVai, contou com a participacdo, na etapa de pesquisa e pré-
criacdo, do antropo6logo Pedro Cesarino, que ajudou o grupo nas discusses do tema que
0 projeto propunha, para que depois viesse ao processo o dramaturg Newton Moreno,
que organizou textualmente a cenas concebidas na primeira fase. A criacdo das cenas,

como diz Cibele Forjaz, passa pela cabeca e pelo corpo de cada um dos integrantes:

Nés trabalhamos muito em conjunto [no processo do VemVai], criando
cenas com base tanto em textos tedricos quanto em mitos. Tivemos vasta
discussédo sobre esse tema com o antrop6logo Pedro Cesarino durante seis meses.
E eu ndo fiquei de fora, todos nds entravamos em cena para criar juntos, e
apresentavamos esse material para o dramaturgo [...]. Entdo, eu e todos 0s
atores fomos criadores da historia e também da encenacgdo, porque quando se
cria um espetaculo a partir de cenas improvisadas e workshops, a linguagem esta
sendo elaborada em conjunto, ao vivo. Em dado momento, cada um foi para o seu
lugar: os atores se concentraram naquele texto a partir do momento que ja
existia texto (escrito pelo Newton), eu sai de cena e olhei de fora... Assim, cada
um pdde se dedicar a sua funcdo. Mas nos primeiros oito meses de criacao, todo

mundo fez tudo. (entrevista com equipe AQIS, 2007)
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J& na Cia. do Feijao, também paulistana, o trabalho de dramaturgia assim como o
dos dois outros grupos, parte muitas vezes do coletivo, mas a fun¢do de dramaturgo ou
dramaturg fica na méo dos dois diretores, Pedro Pires e Zé Ernesto Pessoa. No Ultimo
espetaculo do grupo, Palido Colosso, diferente dos trabalhos anteriores, o material de
criagdo partiu basicamente da improvisacdo, de materiais coletados e da memoria dos
atores, sem um texto de referéncia, constituindo um verdadeiro trabalho coletivo.

Quanto a este trabalho, Zé Ernesto fala:

[...] se pode quase dizer que é uma dramaturgia do grupo, nds temos cada
vez mais no horizonte que todo mundo pode fazer tudo. Tem as especializacdes,
por necessidade, mas € um progresso continuado de todo mundo. N6s acabamos
amarrando, mas as historias sao deles, nos fazemos enxertos, costuras, mas no
teatro de grupo todo mundo acaba tendo que saber tudo, sabe pouco, menos de
uma coisa, mais de outra, mas o caminho é uma padronizacdo até hierarquica.

(entrevista com equipe AQIS, 2007)

O procedimento de criacdo, portanto, é semelhante aos do Grupo XIX e da Cia.
Livre, tendo, todavia, membros do grupo que respondem diretamente pela dramaturgia.
Quanto a hierarquia interna do grupo, pretende-se uma relacdo de horizontalidade,
trabalhando colaborativamente, buscando igualdade na diferenciacdo nas palavras de
Pedro Pires: “Todo mundo ¢ igual, com fun¢des diferentes” (entrevista com equipe
AQIS, 2007).

Voltamos entdo a questdo da autoria dramatdrgica e a procura do local e fungéo
do texto teatral: como situar a dramaturgia coletiva? Em seu Dicionario de Teatro,
Patrice Pavis distingue na realizagdo cénica a “escritura dramatica” e a “escritura
cénica” (PAVIS, 2005, p. 131-132). A escritura dramatica nada mais € do que o texto
literério, o texto dramatico, que tradicionalmente orienta a escritura cénica. A escritura
cénica é basicamente o conjunto e a interacdo de sistemas cénicos (texto, representacéo,
espaco), aquilo que constitui a prépria encenacao.

A criagdo coletiva de espetaculos, entretanto, tem por pratica a construcéo
simultanea das escrituras dramaticas e cénicas, 0 que impossibilita uma verdadeira
distincdo das duas instancias. O texto j& ndo é fechado em si mesmo, ndo constituindo o
carater de uma obra literaria, ndo possui autonomia sobre a encenacgdo, ndo € mais do

que um instrumento do espetéaculo. E, no entanto, cada vez mais freqiiente a edicio
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destes textos em publicagfes dos grupos, 0 que me faz perguntar: qual o sentido da
publicacdo escrita de um texto construido junto & cena? Em que momento ele também
ganha valor autbnomo?

E evidente que para constituir um valor literario, possibilitando entendimento ao
leitor, 0 texto precisaria receber um trato posterior que ndo interessa a encenagdo. E
possivel analisar esse tipo de escritura dramdtica de uma encenacdo quando
desvinculada de toda sua realizacdo cénica? Constitui validade apenas como elemento
de registro de uma experiéncia, junto a olhares e impressdes do grupo sobre 0 processo
de criacdo? Roubine, ao falar do Théatre du Soleil e sua negacdo em publicar o texto
L’dge d’or, considera o texto coletivo elemento inseparavel de sua representagao e, “por
isso mesmo, impublicavel” (ROUBINE, p.69, 1982). Enquanto Janaina Leite, atriz do

Grupo XI1X em prefacio do livro Hysteria/Hygiene, contesta o teorico francés:

[...] “Com todo respeito, monsieur, mas porque é que nos, os ‘criadores
coletivos’, somos impublicaveis?” [...] A idéia de “texto de teatro” que, ainda
hoje, define-se por sua autonomia em relacdo a cena e pela assinatura de um
unico criador, talvez precise ter seus contornos dilatados para poder abarcar o
novo teatro que se vem fazendo, impenséavel fora do processo que o concebe. Esse
novo texto de teatro, fruto de uma nova concepcdo de autor, exigira uma leitura
vertical. O que quer dizer que ndo basta seguir a linha horizontal da fabula. E
preciso ter em mente que este texto estd intimamente ligado a um novo
pensamento sobre o fazer teatral. Fazer este que se quer radicalmente coletivo,
polifénico, impuro — ja que faz uso de todos os textos, dramaticos ou ndo, que
estio no mundo —, completamente carregado de uma ideologia que des-
hierarquiza as fungoes e que destrona os “génios”. Esteticamente, mas também,

politicamente, estamos falando de um outro teatro. (LEITE, 2006, p. 3)

A atriz Janaina Leite conduz a uma distinta reflexdo também polémica: os grupos
desenvolvem uma realmente nova dramaturgia? Falam de um mesmo ou de um outro
teatro? Eugenio Barba em A arte secreta do ator confirma o apontamento de uma nova

dramaturgia, um novo teatro:

A distincé@o entre teatro baseado num texto escrito, ou, em qualquer caso,

num texto composto a priori e usado como a matriz da encenagao, e teatro cujo
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texto significativo é o texto de representacdo, simboliza muito bem a diferenca
entre o teatro “tradicional” e o “novo”. (BARBA apud FISCHER, 2005, p. 168)

Em questdes de autoria, indiscutivelmente a dramaturgia e o teatro de grupo
descobriram e tomaram novos rumos, se ajustando a novas configuragdes e parametros
ideoldgicos de hierarquia e desenvolvendo consideravel forca criativa. E incontestavel
que hoje os grupos se libertaram, em maior ou menor grau, da autoridade do texto
teatral, no entanto, é pertinente lembrar que ndo falamos de um teatro de formas e
procedimentos fixos e que se constitui exatamente por sua suscetibilidade de
modificacdo. Desse modo, cabe afirmar que a pratica e a andlise do teatro de grupo
demandam constante atencdo e atualizacdo — com o risco de enganar a Si mesmo com
discursos passados.
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