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Resumo: Dentro do arsenal imagético dos artistas latino-americanos selecionados nesta
pesquisa, escolhi escrever sobre o erotismo na obra dos artistas Meyer Filho, Jarina Mene-
ses, Prilidiano Pueyredén, Maria Izquierdo e Pedro Zonza Briano, incitando problematicas
relacionadas tanto a teoria quanto a histéria da arte. Entre elas, encontra-se a utopia moder-
na na América Latina e sua relacdo com a Patafisica, bem como um breve paralelo entre as
obras La Siesta de Pueyredén e Le Sommeille de Gustave Courbet.
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O erotismo e a utopia modernista na
América Latina

“Eu pintava por for¢a dos instintos.
Isto porque acredito mais na forca
dos instintos do que em qualquer
outra coisa. Acho que primeiro vem
o instinto, ndo hd como negar isso.”
[Cicero Dias]°

As primeiras décadas do século XX na
América Latina foram marcadas por uma uto-
pia: construir uma cultura nacional sem deixar
de ser vanguardista e, moderna sem deixar de
ser nacional. A renovacao artistica e a criacao
de uma identidade ao mesmo tempo nacional
e regional eram, portanto, a preocupagao dos
artistas deste periodo, tanto em Santa Catari-
na e Sao Paulo, quanto no restante dos paises

deste continente, cada qual no seu tempo, va-
riado de acordo com as coordenadas culturais,
sociais e politicas de cada regido. Um dos ter-
ritérios insélitos, marginais e singulares que se
formou dentro das problematicas associadas
ao modernismo americano, tal como a renova-
¢do dos preceitos das vanguardas européias e
a ruptura com a arte meramente histérica as-
sociada as colonias indigenas, ao escravismo e
ao império, estd presente na arte erdtica, por
vezes apresentada numa estética primitivista,
assumida nesta época com carater positivo as-
sociado ao popular.

As cores vibrantes e bem delineadas das
pinturas de Meyer Filho (Itajai, 1919 - Floriané-
polis, 1991) sao caracteristicas deste primitivis-
mo pragmatico. As composicoes e os elemen-
tos figurativos refutam as regras ensinadas nas
academias e agregam elementos audaciosos e
de irreverentes compleicdes, tanto dos seres
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vivos como dos ambientes que eles circulam
e povoam, sem fazer uso de formatagdes e
concepgoes prévias de uma suposta realidade
ocular. O teor explosivo nas pinturas eréticas
de Meyer ndo é uma expressao transgressora
que se configura como ameaga a estabilidade
social, pois ela ndo desponta seus fundamen-
tos de ordenagdo. Neste caso, dois planetas fo-
ram tangenciados: Terra e Marte, para formar
os idilios c6smicos, como o artista os denomi-
nava. Meyer Filho nunca foi um surrealista,
apesar de citd-lo em alguns momentos de sua
produgdo e divagagdo poética. O artista ndo
deu importancia as teorias psicanaliticas de
Sigmund Freud (Pribor, 1856 - Londres, 1939),

aos preceitos do Manifesto Surrealista e tam-
pouco deu margens ao automatismo psiquico’.
Mas, ao mesmo tempo, ele deixava o incons-
ciente agir e ia além da consciéncia cotidiana.
Por trabalhar no Banco do Brasil e possuir o
maior salario de funciondrio ptblico da época,
ele convivia com a elite que estava se forman-
do na Ilha, a mesma que crescia entre acultura

letrada e a mistura de tradi¢des populares cor-
rentes na regido, como o Boi de Mamao. Esse
transito entre o popular e o culto marcou a
obra de Meyer Filho com tracos modernos. Ele
ultrapassou as questdes do territério e nagdo
€ superou O carater meramente narrativo, ao
deixar transparecer na superficie pictérica suas
inquietagOes e investigagdes plasticas, ligadas
tanto a literatura quando a ciéncia.

O transito entre o universal e a afinidade
com o local, levaram Meyer a criar um mi-
crocosmo orgfaco, ali onde os interditos e as
proibicdes forjam uma nova dindmica e cujo
sentido ancora-se no estabelecimento de uma
descontinuidade com relacdo ao estado natu-
ral das coisas, provendo a desagregacdo e a
desordem. Os 6rgdos sexuais femininos e mas-
culinos ganham rostos, adornos, corpos e asas.
Seios viram olhos e, cabecas, vasos de flor. O
excesso de cores e detalhes que adornam os
personagens, bem como sua aparente inércia,
camufla qualquer possibilidade de agressao
a sociedade, advinda da concepgdo prévia de
pornografia.

Feminino e masculino, animal e humano,
humano e divino, androgenia e hibridismo,
poténcias sexuais, mitoldgicas e vitais, sdo al-
guns dos elementos utilizados na arte erética e
que permeiam a convergéncia da forma e con-
teado na obra do catarinense. As pinturas de
Meyer des-hierarquizam o mundo exterior e o
mundo dos homens. O erotismo estd por toda
parte: no céu circulam falos alados, das plan-
tas brotam seios e vulvas, nas pedras figuram
bocas, coracdes e falos, todos envoltos de seres
sexuais hibridizados. Na juncao das coisas e do
homem, do espiritual e do profano, esse imagi-
nario particular de Meyer Filho transfigura-se
numa ossatura revestida pela desconfianca cé-
tica com a realidade e o sexo, bem como, com
posturas inquietas e chocantes do seu posicio-
namento enquanto artista e cidaddo de Marte.

Camuflado dentro de certos circuitos insti-
tucionais e por coleg¢des privadas, a arte erética
do modernismo na América Latina foi pouco
investigada. Alguns dos desenhos e pinturas
eréticas do pernambucano Cicero Dias (Esca-
da, 1907 - Paris, 2003), como Amo, 1933, Banho
de rio, 1928, Sonho da prostituta e Mulher nadan-
do estao no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, pois ali se encontra parte da colegdo
de Gilberto Chateaubriand, da qual elas sao
integrantes. Cicero Dias é um dos poucos ar-
tistas brasileiros modernos que tém uma pro-
dugdo plastica voltada para a visao da mulher

70 primeiro Manifesto Surrealista foi escrito por André Breton e publicado em 1924 e o segundo, em 1930. Automatismo psiquico é, originalmente,
um termo utilizado por Breton no primeiro manifesto para definir o movimento.
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como objeto sexual. Nas obras citadas acima,
ele insinua através da fluidez da linha uma se-
xualidade provocativa que remete ao universo
do inconsciente. Ambos, Meyer Filho e Cicero
Dias, cada qual com seu repertério particular,
buscaram na linguagem pictérica do discurso
modernista, cesuras por onde o erotismo se
manifesta na dindmica das experiéncias pata-
fisicas.

Erotismo como ciéncia das solugoes
imagindarias

“Acho que crio por necessidade emo-
cional de fazer catarse, ndo de peca-
dos cometidos, mas dos imaginados.”
[Jarina Menezes]®

Ja no primeiro paragrafo do texto Espelho
da Tauromaquia de Michel Leiris (Paris, 1901 -
Saint-Hilaire, 1990) o autor confronta seus lei-
tores com um problema: Assim como Deus é o
ponto tangente entre o zero e o infinito (ALFRED
JARRY, 2004, p. 151), o erotismo assume seme-
lhante movimento e se reveste do aspecto de uma
espécie de tangéncia, isto é, de um breve paroxismo,
que ndo dura mais que um reldmpago e que deve seu
fulgor ao fato de estar na encruzilhada de uma unido
e de uma separacdo, de uma acumulagio e de uma
dissipacio (MICHEL LEIRIS, 2001, p.11) . Tal
movimento, o do erético e a complexidade das
forcas que nele entram em jogo, se dissipam e
encontram um parentesco com a entdo teoria da
Patafisica proposta por Alfred Jarry em Gestasy
opiniones del Doctor Faustroll, Patafisico. Estudar
as leis que regem as excegdes a fim de explicar o
universo complementario que deve ser visto no
lugar do tradicional, é uma das preocupacoes da
Patafisica: A ciéncia das solugdes imaginarias.

Ambos, erotismo e Patafisica, tangenciam-
se, a exemplo do zero e infinito, ao colocarem
os discursos formados no cerne da ideologia
de uma cultura sob a possibilidade de riscos
e aventuras do pensamento. Os corpos ficam a
deriva, em estados de delirio, divagagdo e éx-
tase e ndo mais em estado de exercer a propria
razdo. Alfred Jarry, para provar a definicao
de Deus através de uma férmula matematica,
se utilizou da representacdo comum do mes-
mo, para entdo confrontd-la com a realidade
e formular um postulado disfarcado de racio-
nalismo e exatidao. E assim também na encru-
zilhada proposta por Leiris: um relampago,
que quando cremos ver alguma coisa ela ja se
dissipou. Tudo é, portanto, duvida e lacunade

oportunidades, a materialidade se dissipa, tal
como as idéias e desejos incomunicaveis. Mas-
sa e individuo, materialismo e cientificismo,
mercado, consumidor e politica, tornam-se
referéncias sobressalentes neste territério que
busca ndo a verdade da obra, mas a suspensdo
imaggética que leva o 6bvio ao obtuso.

Na producado dos artistas latino-america-
nos abordados, desde os primeiros académicos
até os ultimos modernos, o erotismo subsistiu
como lapso, ocorrendo de forma infrequente
e contingente. Algumas situagdes, como en-
comendas feitas pela aristocracia ou a adesdo
ao Surrealismo, instigaram artistas como Prili-
diano Pueyrredon, Leonora Carrington, Meyer
Filho, Wilfredo Lam, Jarina Meneses, Maria Iz-
quierdo, Cicero Dias, Di Cavalcanti, Lola Alva-
rez Bravo, Frida Kahlo, Raymond Monvoisin e
Diego Rivera a ludibriar o sistema convencio-
nal através do uso evidente da sexualidade nas
superficies pictéricas. De um ponto de vista
abrangente e generalizado, as obras destes ar-
tistas primam a imaginagdo calcada no desejo e
permitem problematizar a impossibilidade de
dizé-lo, ainda que este seja a aspiracao humana
mais simples e elementar.

Se a idéia central da Patafisica é a consi-
deragdo de que as leis gerais da fisica sdo um
conjunto de excecdes ndo excepcionais e, con-
seqiiéncia disso, sem nenhum interesse, aidéia
central proposta para pensar a arte erética na
América Latina é que ela, ao contrario da fisica, é
um conjunto de exce¢des excepcionais, aborda-
das pelos artistas ndo como um género artistico,
mas como uma forma de tragar diferencas entre
os movimentos europeus e as reverberagdes que
eles provocavam na América Latina (no moder-
nismo). Ja os pintores académicos, na tentativa
de arrancar o observador de sua complacente
confianga na realidade e histdria, buscaram um
tema refletido no préprio interior, ao invés de
importé-los da Europa, agdo comum e frequen-
te nas academias surgidas no século XIX.

A maior incidéncia do erético na producao
destes artistas, sucede nas décadas de 30 e 40,
nao por acaso, ap6s a teoria da sexualidade de
Sigmund Freud. Esta afirmacao esta calcada na
catalogacao feita pelo grupo de pesquisa Aca-
demicismo e Modernismo na América Latina®,
a qual consta cerca de quatro mil obras, sendo
que apenas cinquenta delas podem ser conside-
radas eréticas. Ha muitas defini¢des sobre o ter-
mo “erotismo”, logo, variadas formas de figura-
lo. Para Michel Leiris, por exemplo, o erotismo
pode ser definido

8Citagdo encontrada nas anotagdes de Jarina Meneses, cedida por Priscila Meneses, sua neta.
?Pesquisa coordenada pelas professoras Rosangela Cherem e Sandra Makowiecky, da UDESC, da qual fui bolsista durante dois anos.
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strictu sensu como uma “arte do
amor”, uma espécie de estetizagio do
mero amor carnal, doravante organi-
zado como uma seqiiéncia de experi-
éncias cruciais. Contudo, latu sensu,
ele se confunde com o conjunto das
“obras de carne” no sentido cristio
do termo; e pode-se mesmo indagar se
alguma excitacdo sexual seria jamais
possivel sem a intervengdo de um mi-
nimo de erotismo, seja sob forma de
uma nogdo de jogo, de luxo, de prazer
usufruido sem qualquer consideragio
de utilidade, ou seja, sob forma de uma
idéia parcialmente estética (LEIRIS,
2001, p. 41).

Esta definigdo de erotismo enunciado por
Michel Leiris é entendida por Georges Bataille
como uma experiéncia vinculada a vida e ndo
como o objeto de uma ciéncia (BATAILLE, 2006,
p- 13). Claro, had nuances que diferenciam o ero-
tismo que proporciona formas de prazer e dina-
miza as experiéncias éticas, impondo como me-
canismo essencial ultrapassar a oposigdo entre
um mundo desejado e o mundo real, numa nova
relagdo do sujeito com a realidade; e o erotismo

que se manifesta como um problema cientifico,
que tenta dar conta de racionalizar e explicar
o conjunto de elementos que fundamentam os
discursosligados ao pudor, a perversdo, a trans-
gressao, aos fetichismos e areligido.

Coincidéncia ou ndo, no mesmo ano que
Meyer Filho realizou a série de pinturas ero-
ticas, em 1981, Jarina Meneses (Ceard, 1927 -
Florianopolis, 2005), cujas obras nunca foram
catalogadas e estao dispersas nas residéncias
de seus familiares, deixou as cores escorrerem
e tomarem forma sobre o papel, depois delinea-
do e retocado por ela com nanquim preto para,
enfim, ser nomeado Orgia. Falos, olhos, bocas,
seios, orelhas e unhas sao algumas das formas
que podem ser reconhecidas na aquarela. De-
pois de cinqiienta e sete anos da publicacao
do primeiro manifesto surrealista por André
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Breton, lider deste movimento considerado o
altimo do modernismo europeu e comecado
como literario sem assumir um estilo formal,
mas sim um modo de vida, Jarina arrisca, em
Florianépolis, um procedimento definido por
Breton como automatismo psiquico: algo pelo
qual alguém se propde a exprimir, seja verbal-
mente, seja por escrito, seja de qualquer outra
maneira, o funcionamento real do pensamento
(BRETON, 2001, p. 40).

A sexualidade remetida pelo universo do
inconsciente esta também nas naturezas-mortas
de Maria Izquierdo (México, 1902-1955). A ar-
tista mexicana participou da 1° Exposicdo Inter-
nacional do México em 1940. A pesar de fazer
uso de elementos que a vinculam ao surrealis-
mo, ela nado era surrealista. No México, o pro-

gressivo modelo cultural (muralismo) segui-
do pela Revolugdo Mexicana (1910-1942) nao
impediu a formagdo de grupos de artistas, os
quais tentaram buscar outros espagos e formas
de expressdo e aproximagao com o passado. A
estética primitivista de Maria Izquierdo separa
o campo do compromisso politico do estético e
valoriza a expressividade individual subjetiva,
manifestada ndo apenas no tema préprio, de ser
mexicana, como também nas insinuacoes eroti-
cas encontradas nas naturezas-mortas pintadas
no fim da década de 40 e inicio dos anos 50. As
conchas, em forma de vulvas, perdem-se em
meio as pinturas de cavalos, troncos de avores,
cenas de circo e auto-retratos. Nenhum dos trés
pintores referidos, Meyer Filho, Jarina Meneses
e Maria Izquierdo fizeram do erotismo um tema
constante em suas obras, ao contrario, elas sdao
pontuais, ou, como propde Leiris: uma fenda por
onde escapam os efliivios de um delirio panico (LEI-
RIS, 2001, p. 41).

Breve paralelo entre as obras La Siesta
de Pueyredén e Le Sommeille de
Gustave Courbet

“So espero realizar um milagre: viver
toda minha vida de minha arte, sem
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me afastar de meus principios, sem
ter por um so instante mentido a
minha consciéncia, e sem ter nunca
executado um palmo de pintura para
agradar a alguém ou para vender”.
[Gustave Courbet]™

As agbes imprevisiveis ou fortuitas

que escapam ao controle dos artistas do
modernismo assemelham-se as contingéncias
histéricas que permearam a formacdo dos
diferentes grupos e movimentos artisticos
na Ameérica Latina, cuja contrapartida estava
radicada na Europa. Os debates trazidos do

exterior e desenvolvidos/multiplicados nos
circulos de arte local buscavam ndo apenas o
formento da arte, mas também a autonomia
artistica. As pinturas e desenhos eréticos, nesse
contexto, eram eventuais, circunstanciais e
periféricas. Nao foram pensadas como género
artistico, mas como algo que escapava aos
costumes, valores, leis e normas dominantes.

Geralmente, essas obras eram feitas sob
encomenda para colecionadores particulares.
Em Cena erotica com trés mulheres, realizada na
década de 60, Di Cavalcanti (Rio de Janeiro,
1897 - 1976) desconstréi a idéia de uma
sociedade sexualmente reprimida e alerta
para situagdes cotidianas de liberacdo do

% Citagao retirada da cole¢do Génios da Pintura da editora Abril Cultural.

sexo. O prazer, suscitado por essa imagem,
encadeia mecanismos complexos e positivos
de excitacdo e incitacdo, de onde decorre o
tema da homossexualidade, considerada pelo
filésofo Michel Foucault (Franca, 1922 1984)
como sexualidade periférica, dentro da légica
da incitacdo dos discursos™.

Cem anos antes desta aquarela, a obra
La Siesta do argentino Prilidiano Pueyredén
(Buenos Aires, 1823 - 1870) chocou seu pais.
O artista provocou um discurso para aquém
dos caracteres de atragdo sexual e tactil do
erotismo, em sua manifestacdo mais pura e
registrou a sedugdo numa atmosfera de dis-
seminacao e proliferacdo de sentidos erdticos:
duas mulheres dormem nuas, sobre almofadas
brancas e uma ampla cama, de frente para um
cortinado vermelho de textura aveludada. As

cores quentes, a pele sedosa das mulheres e a
posigdo em que se encontram, apontam para
uma cena ousada e pouco comum a época. No
mesmo periodo, em 1866, Le Sommeille de Gus-
tave Courbet (Franga, 1819 - 1877) foi proibido
para exposicao publica na Franca. Ambas as
pinturas, uma na Argentina de Bartolomé Mi-
tre (marcada pela Guerra do Paraguai) e outra
na Franca de Napoledo III, foram acusadas de
suposta vulgaridade.

O prestigio que Pueyredén gozava na so-
ciedade, diferente de Courbet, ndo impediu tal
escandalo na provincia de Buenos Aires. Ha
rumores que o artista destruiu a maior parte
das suas pinturas e desenhos eréticos, realiza-
dos para exibicio privada num circulo de homens
de classe alta, tal como os daguerredtipos erdticos
que circulavam em Paris na metade do século passa-
do (MALOSETT], p. 79). A auséncia de desnu-
dos catalogados, tanto na produgao de Pueyre-

O desdobramento deste tema pode ser encontrado no Volume 1 da Histéria da Sexualidade, de Michel Foucault.
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dén, quanto na de Courbet, contrapde-se a
abundancia de paisagens, cenas de costumes
e retratos. Nas biografias escritas a posteriori,
Pueyredon é caracterizado como dono de uma
personalidade fora do comum e também como
o primeiro pintor de desnudos femininos no
Rio de la Plata.

La Siesta e Le Sommeille foram julgadas
de obscenas e indecentes por nado estarem as-
sociadas a um fim politico, a exaltacdo da fe-
cundidade e a um contetido espiritual, e sim
a linguagem eroética e a base do carater moral
definido pela sociedade: o prazer. Os conflitos
lingtiisticos e histéricos formulam segmen-
tos que permitem visualizar o erotismo como
lapso, corte e contingéncia, num tempo onde
os artistas comecavam a se firmar na socie-
dade moderna independente da igreja ou de
um grande mecenas. Estas obras provocativas
flutuam, portanto, sobre extratos de histérias
remanescentes, nas bordas do neobarroco, ro-
mantismo, realismo e rococ, por vezes mes-
clados, outras, aludidos.

Creced y multiplicaos de Pedro Zonza Bria-
no (Buenos Aires, 1866 - 1941), também argen-
tino, hoje passa despercebida no terrago do
Museo Nacional de Bellas Artes, junto a outras
esculturas de estilo e épocas diferentes. A obra
foi retirada do Saldo de Paris pela policia fran-
cesa, mesmo depois de aceita pelos jurados.
No ano seguinte, Briano apresentou-a no Salén
del Retiro, onde recebeu a maior premiacao e,
em conseqiiéncia disso, Creced y multiplicaos foi
incorporada ao acervo do MNBA. Por certo, a
dificuldade de se estabelecer as diferencas en-
tre o erético ou o pornogréfico decorre de uma
indeterminac¢do formal e de reconhecimento
de um género artistico. O estatuto de arte eréti-
ca esbarra com a impossibilidade de defini¢ao,
uma vez que é considerado pornografico em
tal ou qual época aquilo que esta diretamente
relacionado com as divergéncias individuais
acerca do que seria efetivamente imoral.

Ora, se o pressuposto é que, como afirma
D. H. Lawrence (Nottingham, 1885 — Vence,
1930) no texto Pornografia y Obscenidad™, o sig-
nificado de uma imagem depende da decisao
de uma maioria, entdo ha uma distincdo entre

0 que é erotismo para um ser-individuo e para
um ser-multidido. As obras citadas e aludidas
até o momento, revelam a diferenca temporal
e espacial problematizada pelo autor, uma vez
que a aceitacdo e admiracdo que ela provoca
hoje nos teéricos, historiadores e espectadores
em geral, revoga o ambito vulgar avocado no
academicismo e modernismo e, gradativamen-
te, assume uma postura anestesiada. Pode-se
dizer que estes tragos eréticos estdao marcados
por sutilezas que variam da ingenuidade a pai-
xao, do objeto de desejo, ao objeto de prazer.
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sobre tela. 50 x 70 cm. Disponivel em: <http://
www.museoblaisten.com>. Acesso em: 15 jan.
2009.

5 DI CAVALCANTI Cena erética com trés
mulheres, 1966. Bico de pena. 33 x 25 cm. Dis-
ponivel em: <http://www.vitorbraga.com.
br/leilao2007/catalogo.htm>. Acesso em: 14
abr. 2009.

6 PRILIDIANO PUEYRREDON. La siesta, s.d.
Oleo sobre tela. 100 x 122,5 cm. Colecéo priva-
da. Buenos Aires. Imagem fotografada do caté-
logo referenciado no item 6.

7 GUSTAVE COURBET.Le Sommeille, 1866-
1868. Oleo sobre tela. 135 x 200 cm. Musée du
Petit Palais. Paris. Francia. Disponivel em: <

http:/ /www.ciudadpintura.com/>.  Acesso
em: 13 jun. 2009.

8 PEDRO ZONZA BRIANO. Creced y multi-
plicaos, 1911. Escultura em bronze. Disponivel
em: < http://www.mnba.org.ar/>. Acesso
em: 15 dez. 2009.

Informag¢oes Complementares

Participantes do Projeto “Academicismo e
Modernismo em Santa Catarina”

Sandra Makowiecky - Professora do
Departamento de Artes Plasticas do Centro
de Artes - Ceart-UDESC, Coordenadora do
projeto Academicismo e Modernismo em
Santa Catarina

Fernanda Maria Trentini Carneiro - Académica
do Curso de licenciatura em Artes Plasticas -
Ceart/UDESC, bolsista FAPESC

Giorgio Vicenzo Filomeno - Académico do
Curso de Bacharelado em Artes Plésticas -
Ceart/UDESC, bolsista PROBIC, UDESC

Marina Rieck Borck - Académica do Curso
de bacharelado em Artes Plasticas, Bolsista
PROBIC

Fernanda Maria Trentini Carneiro - Académica
do Curso de Licenciatura em Artes Plasticas,
Bolsista FAPESC

Giorgio Filomeno - Académico do Curso
de bacharelado em Artes Plasticas, Bolsista
PROBIC.

Participantes do Projeto “Corpus e opus: pre-
meditagdes para uma histdria e teoria da pin-
tura na Ameérica Latina”

Kamilla Nunes - Bolsista FAPESC

Leticia Weiduschadt - bolsista FAPESC,
bolsista PROBIC

Priscilla Menezes - bolsista PROBIC
Maximilian Tommasi - Bolsista PROBIC

Liliane Moreira Brignol - Bolsista Voluntaria
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