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RESUMO

Este artigo trata da tradicao estética ocidental e da traducao intersemiotica sob a
luz de novas teorizacoes sobre a tradu¢ao, como as de Benjamin, Valéry, Eliot e
Campos. 0 ato tradutorio é entendido como um processo mais amplo de relacio-
namento entre as obras, conferindo-lhe uma dimensao auténoma, critica e cria-
tiva. A tradicao estética ocidental ndo é entendida como uma via de mao Gnica,
onde as obras do passado sao traduzidas pelas obras posteriores, mas que, na
medida em que pressupoe intercruzamentos, promove um dialogo ativo, que tor-
na possivel as obras do passado influenciarem as obras do presente e vice-versa.
Ela deve ser vista como um processo constante de traducoes, onde a traducao
nao deve ser compreendida nos moldes das teorias tradicionais, mas a partir da
problematizacao das categorias de original e copia. A histéria da recep¢ao da Odis-
séia homérica no terreno das artes visuais, a saber, no ambito das artes plasticas
e do cinema, é paradigmatica, pois permite-nos vislumbrar uma série de leituras
e de olhares lancados sobre o poema, que modificam e enriquecem nossa per-
cepcao tanto das obras do passado, quanto das obras do presente.

Palavras-chave Artes Visuais; traducao intersemidtica; arte ocidental;
literatura; traducao

ABSTRACT

This article deals with the Western aesthetic tradition and intersemiotic translation
in light of new theories such as Benjamin, Valery, Eliot and Campos. The act of
translation is understood as a process of broader relationship between the works.
The Western aesthetic tradition should not be understood as a one-way street,
where the works of the past are translated by later works, but, as it assumes
intercrosses, it promotes an active dialogue, which makes possible the works of
the past influence the works of the present and vice versa. It should be seen as a
constant process of translation, where the translation is not to be understood in
the mold of the traditional theories, but from the questioning of the categories of
original and copy. The history of the reception of the Homeric Odyssey in the field
of visual arts is paradigmatic, because it allows us to glimpse a series of readings
and glances cast upon the poem, which modify and enrich our understanding of
both the works of the past, as the contemporary works.

Keywords Visual Arts; intersemiotic translation; Western art;
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0 dialogo entre a literatura e as artes plasticas, assim como a comparagao entre
as artes, esteve presente na tradi¢ao estética ocidental desde os seus primoérdios,
seja no dominio da arte grega, seja nas primeiras teorizacoes sobre as atividades
artisticas. Do mesmo modo, desde o nascimento do cinema, abriu-se a possibilida-
de de comparar a literatura a essa nova forma de arte, modificando assim nossa
percepcao sobre tais fendmenos estéticos, de modo a enriquecer nossas leituras
de obras do passado, como também do presente.

Poderiamos qualificar esse processo dialégico como vital no ambito da tradigao
estética, exemplificado pelas tradugoes intersemidticas, sejam elas pertencentes
ao dominio das artes plasticas, seja no dominio do cinema. Quero concordar com
Borges, quando afirma que nenhum problema é tdo consubstancial com as letras
e com seu modesto mistério como o que propoe uma traducdo. [...] A tradugdo [...]
parece destinada a ilustrar a discussdo estética'.

Tomando como exemplo diversos exemplos de “tradugoes” da Odisséia de Homero
para as artes plasticas e para o cinema, sou levada a considerar que a traducao
intersemidtica fornece um bom modelo para a compreensao dos processos
miméticos presentes na tradicao estética ocidental®>. Entendo, desse modo, que o
exercicio da alteridade permite as obras se relacionarem mutuamente, diacronica
ou mesmo sincronicamente, sem se prenderem as amarras das nocoes de autoria,
original, cépia, plagio etc, presentes nas teorias tradicionais da traducdo, que
apregoam uma servilidade ao original. Novas teoriza¢oes, como as de Benjamin e
Valéry, e também as reflexdes de Eliot e Campos, sao ilustrativas de como o ato
tradutério pode ser entendido como um processo mais amplo de relacionamento
entre as obras, conferindo-lhe uma dimensao auténoma, critica e criativa.

Benjamin, em A tarefa do tradutor, prefacio a sua tradu¢ao de Tableaux parisiens de
Baudelaire, acredita que o texto traduzido mantém um vinculo estreito com o original,
que nada mais é do que um vinculo natural, um vinculo de vida, entendido nao
metaforicamente, mas objetivamente3. O original, concebido sob essa perspectiva,
é vivo e renova-se constantemente, alcancando outros desdobramentos, pois as
grandes obras literarias estao sujeitas a alteracoes em sua tonalidade e também em
sua significacao — e mudam por completo com os séculos*:

para aprender a relagdo auténtica entre o original e a tradugdo é neces-
sdrio proceder a um exame, cujo raciocinio é andlogo ao curso do pensa-
mento, pelo qual a critica do conhecimento hd de mostrar a impossibili-

1 BORGES, 1974, p.239.

2 Estudo comparativo detalhado entre a Odisséia de Homero, exemplos das artes plasticas na
Antiguidade e o cinema (0 Desprezo de Godard e Um olhar a cada dia de Angeldpoulos) foi apre-
sentado na minha tese de doutorado (LAGE, 2004, pp. 20-139).

3 BENJAMIN, op. cit., p.7.

4 ldem, ibidem, p.10.
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dade de uma teoria da imitagdo. Por esta critica se comprova que ndo hd
objetividade no conhecimento, nem sequer a pretensdo de alcangd-la, se
esta consistisse em copias do real; deste modo pode-se provar que ndo
seria possivel traducdo alguma se ela pretendesse, em sua esséncia ilti-
ma, assemelhar-se ao original. Pois em sua pervivéncia, que ndo merece-
ria tal nome se ndo fosse metamorfose e renovacdao do que vive, o origi-
nal se modifica. Mesmo as palavras fixadas continuam a pés-madurar®.

Nesse sentido, Benjamin acredita que a teoria tradicional da traducao é uma teoria
morta, pois tanto o original esta em constante transformacao, quanto a propria
lingua materna do tradutor sofre mudangas com o tempo. Ele vé na tradugao
uma vaga semelhanca com o original, apesar da afinidade entre as linguas que
é anunciada através desse exercicio (interlingiiistico)®. A tradu¢ao seria um eco,
um ressoar do original, sendo a tarefa do tradutor auténoma e diferenciada da
tarefa do escritor, na medida em que apresenta uma intencao derivada, derradeira,
ideal’. A relacao entre a fidelidade e a liberdade na traducao sao exemplificadas
por ele na imagem do circulo e de sua tangente:

pode-se captar por uma comparagao o valor que permanece ligado ao
sentido na relagdo entre tradugdo e original. Assim como a tangente toca
o circulo de passagem e num sé ponto, sendo esse contato e ndo o ponto
que prescreve a lei segundo a qual ela prossegue até o infinito em linha
reta, assim também a tradugdo toca o original de passagem e no ponto
infinitamente pequeno do sentido, para prosseguir, de acordo com a lei da
fidelidade, a sua prépria rota na liberdade do movimento da linguagem?®.

Benjamin cita ainda Rudolf Pannwitz, que caracterizou o significado da liberdade
na traducao, criticando a atitude dos tradutores alemaes, que partem de um falso
principio: pretendem germanizar o sdnscrito, o grego, o inglés, em vez de sanscritizar,
helenizar, anglicanizar o alemdo. Segundo Pannwitz, o erro destes tradutores
consistiria em conservar o estado contigente de sua propria lingua em vez de deixd-la
mover-se violentamente através da lingua estrangeira®. Ele afirma ainda que é preciso
remontar até os Gltimos elementos da propria linguagem, onde palavra, imagem e
som se interpenetram, ampliando e aprofundando a lingua do tradutor gragas a lingua
estrangeira e gracas a capacidade das proprias linguas de se transformarem.

Benjamin afirma que toda tradugdo é um modo, por assim dizer, provisorio de se medir

Idem, ibidem, p.9-10.

o U

Idem, ibidem, p.11.

Idem, ibidem, p.14-5.

~

8 Idem, ibidem, p.20.

9 Pannwitz. Apud BENJAMIN, op. cit., p.20-1.
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a estranheza das linguas entre si*°. Apesar de ele estar referindo-se especificamente
a traducado interlingiiistica, que guarda uma afinidade e um parentesco entre as
linguas quanto ao modo de significar, podemos considerar, em relagdo a tradugao
intersemiodtica, que este estranhamento é elevado a hipérbole pois, como definiu
Jakobson, ela consiste basicamente na transmutacao entre diferentes sistemas de
signos. Considero, assim, que a tradugao intersemiotica seria um modo auto-reflexivo
das artes envolvidas no processo, na medida em que faz ressaltar suas diferencas,
ampliando e aprofundando cada um dos cédigos envolvidos.

No célebre texto Variagoes sobre as Bucolicas (1944), Valéry afirma que o proprio
ato de escrever é comparavel ao trabalho da traducao, que opera a transmutacao de
um texto de uma lingua para outra, na medida em que exige reflexao e nao apenas
a inscricdo maquinal das palavras. 0 poeta seria, assim, uma espécie singular de
tradutor que traduz o discurso ordindrio, modificado por uma emocgdo, em “linguagem
dos deuses™. Ao traduzir a obra de Virgilio para o francés, Valéry estabelece com o
texto latino uma relacao de identificacao, de surpresa, seducao, prazer, participacao,
critica, atitudes estas que sdao as mesmas que ele experimenta como leitor de
poesia, seja ela escrita por outros, seja a de sua propria autoria: reprovo, lamento ou
admiro; invejo ou suprimo; lamento, cancelo, acho de novo e confirmo o que acho,
e 0 adoto neste retorno que lhe é favordvel. Estabelecendo uma analogia entre a
atividade da escrita, da leitura e da traducao, Valéry faz ressaltar os atos reflexivos e
criativos ai presentes e qualifica sua pretensao de jogar de poeta (fingir que é poeta)
como um atrevimento necessario. Segundo Campos, Valéry elabora uma formulacao
radical sobre o ato de traduzir, pois elimina a distincao categorial entre “escritura” e
“tradugao”, relativizando, desse modo, a categoria da originalidade™.

Por sua vez, o proprio Haroldo de Campos afirma que o ficticio da tradugdo é um
ficticio de segundo grau, que reprocessa, metalingiiisticamente, o ficticio do poema'.
A traducao seria entdo uma reformulagao ou uma transposicao do texto literario,
que é um discurso ficcional, sendo ela mesma uma arte de segundo grau, na medida
em que é uma ficcao criada a partir de uma outra ficcdo. Ele cunhou a palavra
transcriacdo para designar exatamente esse processo de transficcionalizagdo. Ao
analisar algumas teorias, como as de Benjamin, Valéry, Iser, Jakobson, Jauss e
outros, Campos busca equacionar as diferentes conceitualizacoes sobre a operacao
tradutoria e finaliza afirmando que se o poeta é um fingidor, como queria Fernando
Pessoa, o tradutor é um transfingidor.

10 BENJAMIN, op. cit., p.12.

11 VALERY, 1999, p.195S.

12 Idem, ibidem, p.22.

13 CAMPOS, 1985, p.3.

14 CAMPOS, Reflexdes [...],1987, p.265.
15 ldem, ibidem, p.269.

165




Tradicao Estética e Traducao Intersemiotica —
Seria Homero o Primeiro Cineasta?

Tendo em vista essas consideragoes, penso que a tradigao estética ocidental deve
ser vista como um processo constante de tradugoes, onde a traducao nao deve ser
compreendida nos moldes das teorias tradicionais, mas a partir da problematizacao
das categorias de original e copia. Devemos considerar que todas as obras artisticas
sao multiplicadas em sua pervivéncia, alterando-se constantemente segundo 0s
leitores e os tradutores que recriam a seu proprio modo as obras do passado
e também as suas contemporaneas, reciclando-as de uma maneira particular. A
intertextualidade e a metalinguagem sao constantes definidoras do ato tradutério,
sendo o exercicio da alteridade um modo fecundo de auto-conhecimento.

Neste exercicio, que é um misto de leitura critica e criagao, a traducao intersemiotica
afirma-se como um trabalho de confrontacao, de comparacao, que envolve tanto o
estabelecimento de analogias quanto o reconhecimento das diferencas, situando-
se assim como um texto auténomo, Gnico no modo como reelabora o material
“herdado” pela tradi¢ao. Com relagao a concepc¢ao de tradicao, Eliot adverte que
ela implica um significado mais amplo: ela ndo pode ser herdada, e se alguém a
deseja, deve conquistd-la através de um grande esfor¢o™.

Devo deixar claro que a tradicao estética ocidental nao deve ser entendida como
uma via de mao Unica, onde as obras do passado sao traduzidas pelas obras
posteriores, mas que, na medida em que pressupoe intercruzamentos, promove
um dialogo ativo, que torna possivel as obras do passado influenciarem as obras
do presente e vice-versa. Neste sentido, Eliot postula que a tradigao deve envolver
uma consciéncia do sentido historico, implicando a percepc¢do, ndo apenas da
caducidade do passado, mas de sua presenca. Ele considera ainda necessario ao
poeta sentir que toda a literatura européia desde Homero e, nela incluida, toda a
literatura de seu proprio pais tém uma existéncia simultdnea e constituem uma
ordem simultdnea®. Possuir esta consciéncia do temporal e do atemporal reunidos
é 0 que, segundo ele, torna um escritor tradicional e a0 mesmo tempo lhe confere
a percepcao de sua propria contemporaneidade.

A critica estética, de acordo com a teoria de Eliot, deve julgar os poetas e os artistas
segundo a relagao que eles estabelecem com os artistas mortos. Nenhum artista
deve ser julgado e estimado em si mesmo, mas é necessario situa-lo entre os artistas
mortos, contrastando-os e comparando-o0s. 0 aparecimento de uma nova obra deve
ser capaz de alterar e reformular a ordem existente dos monumentos artisticos,
alterando as relagoes, as proporcoes e os valores de cada um deles em relacao ao
todo, de modo harmdnico e coeso, e nao apenas unilateral. O artista precisa, assim,
viver naquilo que ndo é apenas o presente, mas o momento presente do passado,
com a consciéncia ndo do que estd morto, mas do que continua a viver.

16  ELIOT, 1989, p.38.
17 Idem, ibidem, p.39.
18 Idem, ibidem, p.48.
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Seria Homero o Primeiro Cineasta’

Ao considerar a historia da recepcao da Odisséia homérica no terreno das artes
visuais, a saber, no ambito das artes plasticas e no ambito do cinema, vislumbramos
uma série de leituras e de olhares lancados sobre o poema, que modificam e
enriquecem nossa percep¢ao tanto das obras do passado, quanto das obras do
presente®. Pela multiplicacao dos olhares entrecruzados podemos perceber a
tradicao estética ocidental ndo como uma série estatica de acumulacoes de obras,
mas como um processo vivo de transformacao e de dialogo, que ultrapassa o
limite cronoldgico do tempo, permitindo as obras relacionarem-se entre si e, de
algum modo, re-escreverem umas as outras.

Ao analisar aspectos relativos a visualidade presente na 0disséia de Homero e o
modo como o poeta estimula a imaginacao plastica através de imagens visiveis
e invisiveis, pude perceber que a narrativa épica possui elementos que sugerem
um intercruzamento com as artes plasticas produzidas na Antigiiidade. Do mesmo
modo, ao observar a iconografia do ciclope no ambito da escultura e da pintura
antigas, foi possivel constatar que mdltiplas referéncias culturais foram incorporadas
na representacao do mito do cegamento do ciclope por Ulisses, sendo o texto
homérico uma referéncia notavel. Demonstrando a interpenetracao continua entre
a narrativa épica e as artes plasticas, observei, entdo, como a metalinguagem e as
operacoes tradutdrias parecem ser constitutivas e oferecem aos artistas um campo
fértil de expressao e de criacao®.

Tenho em mente também dois filmes de importantes cineastas contemporaneos,
Godard (0 Desprezo) e Angelopoulos (Um olhar a cada dia), que estabelecem um
dialogo com a 0Odisséia de Homero. Tendo em vista a necessidade presente em
ambos de tentar resgatar um sentido mais primitivo do olhar e os questionamentos
relativos a identidade do proprio cinema em relacionamento com as outras
artes, percebe-se uma semelhanca entre eles: a crise de paradigmas levou esses
cineastas a destinarem a épica homérica uma posicao central na discussao estética
promovida, langando novos olhares e propondo novas abordagens sobre as origens
do cinema e as origens da literatura ocidental®'. 0 fato de Homero ter sido colocado
no centro desse debate me leva a considerar pertinente levantar aqui uma outra
questao: seria talvez Homero precursor do cinema?

Um dos mais famosos estudos sobre as origens do cinema (o chamado pré-cinema)
e suas relacoes com o discurso épico foi elaborado por Léglise. Ele acredita que a
riqueza do pré-cinema se estende por todas as épocas da literatura e das belas-

19 LAGE, op. cit., pp. 20-139.
20 Idem, ibidem, p. 20-94.

21 Idem, ibidem, p. 95-154.
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artes?, se considerarmos a técnica de decomposicao do movimento. Essa técnica
pode ser observada, por exemplo, nas pinturas paleoliticas da caverna Lascaux,
onde aparecem cinco cabecas de cervos em sequéncia; na arte egipcia; ou ainda
nos inimeros exemplares de pinturas de vasos gregos em que figuram sequéncias
de dancarinos; e ainda, na esfera da literatura, na épica homérica e na Eneida de
Virgilio, da qual Léglise apresenta um estudo aprofundado?.

Segundo Léglise, a arte visual de Virgilio aparece como uma verdadeira “arte filmica”,

gracas ao dom particular do poeta de tomar os quadros, de os animar, de
lhes atribuir um valor para todas as fontes da visdo (acomodagdo, deslo-
camento do espectador, etc.), de os situar segundo os diferentes planos
correspondentes d natureza pldstica ou outras, segundo uma decupagem
artistica que assegura a afetividade de cada cena, e de as encadear umas
das outras segundo a decupagem artistica, assegurando a continuidade da
acdo e apresentando um ritmo agraddvel d imaginacdo visual do leitor,
ritmo esse que comporta algumas vezes referéncias a sensacoes ndo visu-
ais (barulhos, palavras, perfumes etc.).

Pode-se afirmar que estas mesmas caracteristicas pré-filmicas do texto de Virgilio
encontram seus antecedentes na épica homérica. Agel demonstrou brevemente
as relagoes entre a 0disséia e o pré-cinema, estudando os cento e vinte primeiros
versos do Canto VI, os quais ele decupou em uma série correspondente a
seqliéncias cinematograficas, a fim de demonstrar como as técnicas narrativas de
Homero podem ser comparadas as movimentagoes de uma camera e as variagoes
de planos®. Neste sentido, atribuiu ele grande importancia a sintaxe grega, que
dispoe as palavras nos versos em uma certa ordem capaz de colocar em relevo
o dinamismo e a importancia da acao, por vezes fazendo voltar nossa atengao
para um pequeno detalhe, a maneira de um travelling, que inicia ou finaliza
com o distanciamento ou a aproximacao de um objeto. Demonstrou ainda como
o ritmo rapido e agitado que se imprime a alguns versos poderia corresponder
a montagem curta no cinema (v.74-78, 115-117), € como outros poderiam
corresponder a panoramicas (v. 94-5) e a fusdes de imagens (comparagio de
Nausicaa com a deusa Artemis). Agel salienta que tudo é belo em Homero: desde
o inicio do canto tudo brilha com uma luz excepcional®. Lembro que ele ja havia
anteriormente proposto, em outro artigo, uma adaptacao do episddio do ciclope
em desenho animado®.

22 LEGLISE, 1960, p.5 passim.

23 LEGLISE, 1958.

24 LEGLISE. Apud: GEORGIN, 1960, pp.45-7.
25 AGEL, 1960.

26 Idem, ibidem, p.62.

27 Idem, ibidem, p.61.
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0 cinema possui uma natureza compdsita, enquanto uma mistura de artes. O
cinema nao apenas lida com imagens, mas também com palavras, sons, cores,
desenhos, e incorpora ainda elementos provenientes do teatro, da arquitetura,
da misica, da danca etc. Ele se apresentaria, dessa forma, como um espetaculo
total, concentrando a atencao dos espectadores e levando-os a uma espécie de
estado hipnoético. Assim como a Musa homérica representaria a autépsia total,
mimetizada através do canto do aedo, o cinema tem a pretensao de ser uma arte
total, de abranger todas as outras artes e, desse modo, criar uma nova realidade.

Algumas correspondéncias podem ser estabelecidas entre a linguagem do cinema
e linguagem do sonho. Epstein afirma que

a analogia entre a linguagem do filme e o discurso do sonho ndo se limita
a essa dilatagdo simbdlica e sentimental do significado de certas ima-
gens. Tanto quanto o filme, o sonho amplia, isola detalhes representati-
vos, produzindo-os no primeiro plano dessa atencdo que eles mobilizam
inteiramente.(...) Todas essas caracteristicas comuns se desenvolvem e
apoéiam uma identidade fundamental, de natureza, uma vez que ambos,
filme e sonho, constituem discursos visuais®.

Ao mobilizar inteiramente nossa atencao, através de um fluxo continuo de imagens
e sensacoes, o cinema é capaz de induzir esse estado hipndtico, através da mimese
de um olhar que acompanhamos como se fosse o nosso proprio. A escuridao das
salas de projecao e o siléncio contribuem para a concentragao do espectador, que
permanece num estado intermediario entre o sono e a vigilia, pois o cinema exige
também uma atividade mental do espectador, ao interpretar e atualizar o discurso
cinematografico. Destaca-se a sonoléncia provocada pelo discurso homérico e
também pelo cinema de Angeldpoulos, a qual considero nao ser um defeito, como
poderiam pensar alguns, mas uma caracteristica marcante de ambos, na medida
em que desenvolvem ritmos lentos e contemplativos.

Ao estudar as ocorréncias do adjetivo grego oinopa na lliada de Homero®,
Barbosa pdde comprovar que, nao apenas a forte presenca da visualidade, mas
também a sugestdo de outras sensacdes conferem ao texto uma caracteristica
sinestésica. A estudiosa observou que sensacoes visuais, auditivas, gustativas e
tateis concorriam simultaneamente, fornecendo assim indicios para percebermos
o texto homérico de um modo mais amplo. Segundo ela, o texto era construido, ds
vezes, de modo a estabelecer um pacto entre ‘percepgoes’: nenhuma delas poderia
ser menosprezada®. Essa sinestesia nao se restringiu apenas ao discurso épico e

28 EPSTEIN. In:XAVIER, 1983, p.297.
29 BARBOSA, 1990.

30 Informagao obtida no meu exame de qualificacao para o doutorado, realizado no ano de
2003, do qual a Professora Doutora Tereza Virginia R. Barbosa tomou parte como membro da
banca examinadora.
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teve desdobramentos importantes em outros géneros literarios, como é o caso do
teatro grego. Na composicao do espetaculo teatral, nao apenas o espetaculo em si
apelava aos diferentes sentidos, mas também o proprio texto poético era capaz de
suscitar estas sensacoes.

Na Republica de Platdo, ao analisar o conceito de mimese, Socrates procede a
uma classificacao dos géneros poéticos existentes, segundo um modelo teérico. 0
épico, exemplificado no trecho inicial da /liada de Homero, seria um género misto,
pois conjuga narrativa simples e narrativa mimética (ou seja, o poeta fala como ele
proprio e também fala como se fosse um outro). A narrativa simples corresponderia
aos ditirambos e a mimética a tragédia e a comédia. Socrates observa que, se
retirarmos do texto homérico os trechos em que o poeta fala como ele préprio,
restariam apenas os dialogos, em que o poeta utiliza a narrativa mimética, ou seja,
restaria algo idéntico ao texto teatral. Socrates demonstra entao que a tragédia ja
se encontrava presente em Homero. Em outros momentos, 0 mesmo personagem
qualifica Homero como o maior dos poetas e o primeiro dos tragediégrafos®' e
como o corifeu da tragédia®, segundo a anterioridade, a importancia, a influéncia
e as caracteristicas miméticas de suas obras.

Analisando o esquema proposto por Platao, o estilo do filésofo, e alguns exercicios de
traducao intralingiiais da obra de Homero, Brandao sugere que nao sb o teatro, mas
também o dialogo filosofico provém de Homero. Ele formula, assim, uma questao:

se é verdade que Homero é o maior dos poetas e o primeiro dos
tragediografos, se for verdade também o que acabei de afirmar — que o
didlogo filoséfico provém de Homero, como uma sorte de alternativa ao
drama — seria possivel admitir que Homero é, igualmente, o primeiro dos
filosofos?%

Essa pergunta encontra €cos na questao que propusemos mais acima e que poderia
ser reformulada do seguinte modo: seria Homero o primeiro dos cineastas? Se
podemos encontrar no texto de Homero certas caracteristicas que sao retrabalhadas
pelo cinema, se na poesia do velho aedo reconhecemos uma certa respiracao
angelopousiana, ou um certo close tomado pelo Lang de Godard, se a profusao de
imagens sugere movimentos de uma camera, a resposta seria: sim, Homero é o
primeiro dos cineastas e o precursor do cinema. Neste sentido, concordo com Eliot,
ao afirmar que a tradicao é conquistada e nao simplesmente herdada, e também
com Borges, ao afirmar que cada escritor cria seus precursores e, através desse
trabalho, modifica nossa concepc¢ao do passado, modificando também o futuro3.

31 Rep., 607a.

32 Ildem, 598d.

33 BRANDAO, [20027], p.18.
34 BORGES, 1974, p.109.
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Restaria, ainda, deixar no ar a questao formulada por Léglise: o pré-cinema é um
mito ou uma realidade? (...) o debate estd aberto!>s

0 cinema, como também as artes plasticas, modifica nosso olhar sobre Homero, cuja
obra vive e é transcriada, segundo as mdltiplas possibilidades que surgem no jogo
de olhares com diferentes obras artisticas, cujo nimero de reflexos é multiplicado
infinitamente pelo jogo especular. Jogo de olhares, entrecruzamentos, transcriagoes,
transfingimentos, releituras, tradugoes, influéncias, ecos, pervivéncia, transmuta-
coes, metamorfoses etc. nao sao outra coisa senao nomes com 0S quais podemos
nos referir ao trabalho da mimese, no ambito da tradi¢ao estética ocidental.

35 LEGLISE, 1960, p.9.
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