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COMO APRESENTAR O TEMPO E O [CO]EXISTIR NA ATUALIDADE?
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Como apresentarotempo e o [co]existirnaatualidade?

A edicédo propde apresentar o tempo e o [co] existir em torno de
algumas de nossas clausuras, temporais, politicas, estéticas
e existenciais, vividas na contemporaneidade, em tempos
de distanciamento social, ocasionada pela pandemia de
Covid-19. Os ensaios apresentados nesta edi¢cdo, comportam
experimentacbes em torno de modos de existir que se
configuram para criar outras ficcdes de vida e/ou outras vidas
possiveis. O tempo ndo é mais o cronoldgico, mas aquele feito
do instante, sem espessura e sem extenséo, tecido com e/na
intensidade do distanciamento social em uma situacao levada
ao limite, que nos leva ao impensavel. Com isso, pode ser
possivel de novo repensar aspectos de nossa temporalidade,
de nossos modos de viver e existir, pois o limite pode ser uma
forma de “ouvir” a loucura que nos encontramos para disparar
e conturbar o estranho em nés mesmos. O que partilhamos é a
estranheza e a necessidade, testadas e talhadas num processo
intempestivo de variacdoes de contextos, de conexdes, de

associagcoOes ziguezagueantes que isso tudo implica.

Autoria: Prof? Dr® Elaine Schmidlin.
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O tempo que ainda nao veio

Airton JordaniJardim Filho

0 TEMPO QUE AINDA NAQ VEIO

[6]



[( o /'l/}

o

revista

[7]



[( o /'z// 1l ]
revista

[8]



[( o /'z// 1l ]
revista

[9]



QUE AGORA JAE ATRAS
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Margens

Aline Nunes
Marcelo Forte

A fotografia enquanto o registro de um recorte temporal.
A montagem enquanto a possibilidade de conectar mundos. Fazer
atravessar lugares de um olhar solitario para compor uma cena a dois.
Tramar, a partir de fragmentos de duas fotografias, possibilidades de
multiplicagdo daquilo que se vé e, portanto, daquilo que se viveu um
dia. Encontrar na imagem do outro, resquicios da prépria imagem ou
ver na diferenga a surpresa dos encontros.

Habitar territdrios alheios, estrangeiros e estranhos. Desconfiar
daquilo que é novo... espreitar e esperar, até que, de um encontro, surja
um pertencimento, uma afinidade. Até que surja uma vontade de ficar.

Ao experienciar os momentos de deslocamentos e de
desbravamentos, produzimos outros modos de existéncia, e, assim,
ao exercitar as novas composicdes geradas pelas fotografias,
possibilitamos que outros signos sejam emitidos, oportunizando
novos processos de vivé-los. Ao serem entrecruzadas, as fotografias
potencializam outras sensacdes, suscitadas pelo visual: sentimos
a umidade dos espacos, os cheiros emergindo da rua ou dos moveis
antigos, os ruidos ao pisar os velhos ladrilhos...

Neste ensaio visual, buscamos pensar o tempo a partir das

marcas que ele cria e deixa nos espagos. Criamos a partir dos achados de
desbravamentos, e também de deslocamentos territoriais, dois temas
amplamente estudados por nds, autores deste ensaio, possibilidades
de encontros de margens — visuais e territoriais.

Estabelecemos uma relagdo entre nossas imagens fotograficas,
acreditando que ao justapd-las, nossas visdes de mundo também se
colocam em dialogo, se colocam em um movimento de partilha. Ao
ver as imagens, percebemos neste encontro o surgimento de novas

possibilidades de coexisténcia.
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Extincao K-Pg

Ana Carolina Nogueira

O que dispara a vontade de arte em uma crianga? Seriam as
aulas de artes?

Quais sdo os melhores caminhos para ensinar? E possivel
aprender a fazer arte?

Para Deleuze, aprender é “comecar, pouco a pouco, a selecionar.
Trata-se de saber organizar um encontro. Aprender é sempre organizar
um encontro. [...] Quando vocés alcancam esse saber-viver, podem
dizer que possuem a sua poténcia.” (Deleuze, 2008, p.308).

Preparar um encontro, um jantar, saber esperar. Tanto para
aprender, como para ensinar, é preciso “savoir vivre".

Ninguém impde arte, nem o tempo para o encontro com ela.
Arte acontece. Mas para que aconteca, é preciso sentir, estar sensivel,
ter abertura para percepgoes e afecgoes.

A crianga encontra a arte, ndo aprende, apreende ou aprisiona.
Ela esta disposta. Ela precisa da arte.

Elas ndo consomem arte, vivenciam-na, experimentam,
mergulham, banham-se com a arte, seja quando produzem, quando

desfrutam, ou quando pensam sobre ela.

E nds, educados para “educar em arte”, como nos relacionamos
com ela?

Que espaco e que tempo nos damos para tais afectos e
perceptos, seja em nossas casas, fora do nosso trabalho, com nossos
filhos, amigos, companheiras e/ou companheiros?

Sobre o ato de professorar, Zourabichivilli (2016) diz que “da-se
um curso sobre aquilo que se busca e ndo sobre o que se sabe” (Ibid,
p.87), o que nos leva a pensar sobre os desejos que nos movem em
direcao ao Ensino das Artes Visuais.

O que estamos buscando saber?
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Estamos engarrafando tempo?

Ana Cléudio Barin

O tempo do reldgio, o tempo que levamos para sair da cama de
manh3d, o tempo que usamos para construir planejamentos, o tempo
que nossos estudantes gastam para cumprir as tarefas que enviamos.
Tudo virou uma questao de tempo. Estamos vivendo conforme os
ponteiros do reldgio sequem girando, marcando sequndos, minutos e
horas de incertezas inéditas e alarmantes no que envolvem a educagao
€m meio ao Caos.

Colecionar pequenos frascos, onde ndo sabemos exatamente o
que contém dentro deles, e mesmo que soubéssemos, estariamos (res)
guardando nossa sobrevivéncia como veneno ou remédio? Educar em
meio a pandemia requer mergulhos profundos |4 em nossa formacgao
como docentes, na procura instigante de pensar, como professores/as:
eu ndo fui preparado/a para isto!

Mas adivinhem sé: acessamos o que eu poderia chamar de pais
das maravilhas. Ou mundo secreto. Ou viagens a outros planetas. O
que for, estamos construindo juntos uma outra nogdo de tempo na
educacao. A ansia de “liberar a vida de onde ela possa estar presa,
aprisionada, assim permitindo engrenar novos espagos-tempo, que

escapem ao controle, mesmo que de superficie ou volume reduzidos”

(DELEUZE, 1992, p. 218), para assim recriar outros possiveis,
invencionar diferentes engrenagens.

A educacao é movel, se refaz sempre com pessoas que sentem o
coracao pulsar em meio as adversidades. E voltaremos outros, outras...
Com um tempo diferente, ainda inexistente, mas ndo menos potente.

”

E necessario viver um “des-tempo”- “ex-tempo”.

O Chapeleiro Maluco, em meio a uma xicara ou outra de chg,
divagava sobre o tempo (Carroll, 2009):
"-OTempo ndotoleraser marcado. Mas se vocé se derbem comele, ele
pode fazer tudo que vocé quiser com o reldgio. Por exemplo: suponha
que sejam oito horas da manha, hora de comegar a estudar. Vocé so
teria de sussurrar umas palavrinhas no ouvido do tempo e, num piscar
de olhos, meio-dia, o almogo esta na mesa!”

Ja é tempo de marcar a hora da (re)invencao.
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Banana Cosmica

Ana Severo Martins

O perfil @ban_anacosmica do Instagram foi feito
para compartilhar as ilustracdes que a Banana cria em seu
cotidiano. Banana é o apelido da "mo¢a” (os passageiros dizem
assim) que atende no balcdo do aeroporto e que encontrou
um mecanismo de expressdao muito eficiente em seu contexto.
Consiste em desenhar na tela do computador com um mouse,
através de um programa de desenho que é um tanto arcaico,
mas que neste caso expandiu as suas possibilidades - o
Paint esta em praticamente todos os computadores, é
simples e também permite que o ato de desenhar seja discreto.

Todos, a principio, precisamos trocar a for¢a de trabalho por
recursos no sistema economico e social em que vivemos, para que
com estes recursos tenhamos acesso a tudo. Todo este processo
ou ciclo demanda tempo e energia, passamos grande parte do
tempo de nossas vidas trabalhando. Quase sempre ha ainda um
tempo extra de preparacao e de deslocamento, o que traz ainda
mais elementos a esta coreografia contemporanea tao comum.

O que acontece no subjetivo desta coreografia do

comum? O que a parece atras dos balcdes de atendimento?

Deusa do Futuro.

E 0 que a Banana vive.
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Deusa do Futuro. Devolver Introjetos.
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Overthinking Elapidico. Lauraceae/Gldria/Cura.
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Casa-Mala. Da Terapia.
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O Elefante na Sala. O Pudim pelas Bordas.

[30]



O Pudim pelas Bordas.
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Ciéncia do que preenche e falta: TOQUE

Bruna Emanuele Fernandes

Este ensaio visual teve sua germinacao engatilhada por algumas
dasvarias sementes coletadas por caminhos que se abriram em paginas
que percorri em busca de respostas costuradas de palavra e imagem,
mas sobretudo pelas langadas ao vento sobre o campo da minha cabeca
e coracao por Audre Lorde, Monique Wittig e Silvia Federici.

Absorvendo a poténciado erotico e datransformagao dosiléncio
em Lorde, encarei de frente, ao dobrar uma esquina, o lindo quadro
que Wittig tragara sobre o poder do riso como ferramenta de quebra de
correntes e roer de amarras que nos roubam a nos, existéncias queer, o
tesdo de vazar por cada um dos poros a empolgagdo de ser quem se €,
junte, semelhante, diferente e si mesme.

J& num beco sem saida, me embrenhei por uma mata curiosa,
em que me deparei com o trabalho de Federici no resgate de uma
parte da histdria da opressao sistémica de mulheres que justamente
escolheram, em alguma medida, viver as dimensdes poderosas a que
elatantos anos dedicou em compreender, modular em palavra, e soprar
ao vento.

Mas ndo me preocupei com o cortante do real: a minha febre,

uma bruxa em nada parecida com a figura maculada que secularmente

pintam, ofereceu-me agua limpa e panos frescos embebidos em cha
sobre a fronte. Fiquei bem; o conhecer do perigo foi sobrepujado pelo
que ha de erodtico na contravencao do cuidado entre maos femininas.
Me fortaleci.

Sopro, sopro, sopro sobre trechos de territorios sedentos por
agua com que nutrir e encharcar raiz, caule, rama, folha, flor, polen.

Eu, ser organico concebido, alimentado, criado e cultivado com
relacdo intima com a terra — pratica decolonial ancestral sobre a qual
se baseia toda a minha familia de mulheres fortes -, eu mesma me vi
pegando essas sementes e remexendo a terra do vazio do papel com
minhas nanquim e a saudade dos pés descal¢os no barro e mostarda da
horta. Com a saudade do toque como a maxima poténcia do dizer, do
sentir, do existir potente erotismo no mundo — antes, agora e daqui em
diante.

Este ensaio constitui-se de alguns de meus primeiros brotos,

langados a um solo totalmente novo e somente imaginado.
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Ruidos da intimidade no (contra) tempo do dentro

Caio Vinicius Russo Nogueira
Priscila Faccini

A intimidade é o reino dos continentes surreais autdgenos

Peter Sloterdijk

vem aos poucos, rasteja por debaixo da porta na incégnita de
um som qualquer, ou melhor, um ruido, sim, um ruido sem rosto que
ndo para de rastejar. sera da casa vizinha? aqui ndo tem vizinhos, é terra
devastada. também ndo sdo passos, isso ndo, ninguém tem essa leveza
aspera ao caminharassim descal¢o, nem mesmo as bailarinas enquanto
se equilibram entre o sorriso e a pontinha dos pés desgastados, como
dessas pequeninas macabras aprisionadas nas caixas de musica de
madeira lustrosa ao rodarem e rodarem até que uma mao insuspeita as
fechemnosilénciododentro. vem aos poucos, se debruca sob o encosto
da poltrona que fiz com os tijolos abandonados e sobe, sobe num
sussurroindiscernivel que seacomodaem meustimpanos massageando

as lembrancas que tratei de esquecer, ruido acre que desliza tracando
caminhos nas curvas do céu da boca, irreqgulares como a abdbada de
uma catedral feita, pedra a pedra, por um cego de nascenca que tateia
o teto sem que nenhuma corrente de medo atravesse seu corpo pela

vertigem da altura. preenche aos poucos, invade aos poucos, descendo

a garganta e tangendo minhas cordas vocais como um minimo
instrumentista de rua. e eu canto sem notar num timbre secreto, numa
linguagem arcaica que se recusou a ser soterrada, uma musica ainda
por ser escrita numa paisagem escondida. e o canto atravessa minhas
narinas como um odor de lavanda que o campo, num dia frescamente
ensolarado em que a delicadeza do vento quase ndo se faz notar por
pura timidez de sopro, destila nadando por sob meus olhos fechados,
inchando minhas palpebras com imagens. gostaria de apagar o mundo
por alguns dias. ndo, nao desejo a cegueira, isso nao, desejo ver a
escuridao desmaiada ao redor das cores num tempo porvir. superando
um pouco o insidioso paradigma da escuriddo, a insisténcia do negativo
que a tudo devora com dentinhos horizontais em formato de menos,
posso sentir meu intimo ganhando sustentacao na contramdo menos
obvia dos ritmos nos continentes do dentro; cdmodos internos, janelas
bifurcadas, passagens e frestas que vao conectando as partes mais
distantes de mim, ecos por todos os lados deslizando pelas paredes,
mas se uma luz se acendesse assim de repente vinda do exterior sem
aviso, iluminando a folhagem rasteira que crepita sob a minha carne
possuida pelo milagre da conexao infinda, soterrando os moveis daqui
de dentro com sua tao vasta dominagao branca que desvela as supostas
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certezas do derradeiro, eu perderia a beleza levemente deslizante
que o esquecimento guarda. talvez descobrisse que o ruido é nao
mais que um gato a ronronar sob os cantos do depdsito que agora
me deito despreocupada. talvez descobrisse que o ronronar venha
de mim em ressonancia com os estilhagos que através do meu eu
destilam polifonias aberrantes, que minha garganta exala esse
motor animal em roldanas de carne e nervos, pedagos do possivel
afoito que desejo apagar para criar a virtualidade cheia de nuances
que no mistério da intimidade ndo me basta; talvez eu deseje tao
somente um ponto de chegada puramente ordenado, tendéncias
do uno. ndo, isso ndo, daqui da minha poltrona de destrogos
domésticos posso imaginar a tristeza de Colombo quando desceu
em terras depois do tamanho esforco em perder-se sem rota. do
esforco em navegar sem rumo até as caravelas serem comidas
pelas agua, até seus ossos afundarem no desconhecido do fundo
e ndo pararem de ir e vir com uma casa de animais marinhos que
fariam de seu cranio moradia da espera. enfim a terra e a tristeza
da terra, meus pés solidos pisando a solidez do que existe e é certo
e por isso ndo se encerra ainda.
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Trés vozes

Cloudio Moreira

l.

poderia tentar comecar de outra forma

mas parto do meio, aprendendo a andar de ré

esse comeco é uma igni¢ao, um fluxo

que parte do terceiro andar do edificio monte branco,

com o ouvido fixo na esquina, através da janela

fisgo a ponta de um prédio de concreto que, inicialmente, foi projetado
para ser um arranha-céu

na metade da edificagdo, a brisa o envergava mais do que o previsto
tiveram que finalizar no vigésimo sexto apartamento, 105 metros de
altura

as trés buzinadas longas em meio a escrita evocam um som ou

sdo apenas lidas enquanto trés hifens

0 que importa é que

em cddigo morse sao a letra O

um ciclo sem fim

segura isso

ciclosem fim

agora, ando em circulos

e para sair do circulo

do vicio do circulo

é preciso friccionar as

bordas

Il

ainda com o ouvido fixo na esquina

nestes caminhos que se entrecruzam e convivem paralelamente
existe uma boca faminta em meio ao cruzo

de um corpo que tudo da

entre o nada e o presente que se alarga forma-se uma brecha
uma contragdo diante do passado e do que esta por vir

a encruzilhada é a sobreposicao de linhas

que eram circulos e foram cortados

a encruzilhada articula pluri dialogos que apontam enquanto
possibilidade

gera um arrebate dos cacos produzidos nas experiéncias de terror
e os remonta

uma friccdo na binaridade do ocidente que insiste

no conjunto de técnicas visuais e discursivas bem precisas

que incendeiam toda epistemologia que foge do vicio do circulo
é preciso forcar a vista até enxergar o invisivel

é preciso forcar a vista até que ela se rompa e se reconstrua
uma mirada para os horizontes enquanto encruzilhadas

uma mirada para linhas que nao dividem o céu do mar
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[l

yoko ono em sua entrevista com hans-ulrich obrist

nos lembra que

no mundo conceitual é possivel combinar uma ma¢d com uma
escrivaninha

yoko ono propde cruzos

para incidentes propositais

gerar imprevisibilidades

com a concretude das palavras de ordem
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O Velho Ver e o0 Novo Olhar!

Fernando José Caldeira de Andrada
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Coreografia da leitura

Gobriel Coelho

A leitura é eminentemente ato temporal e dispositivo de
coexisténcia. E temporal no sentido em que o gesto performatico
de ler — deslizar os olhos, tomar a folha entre os dedos, aguardar
a fracao de segundo entre o fim da pagina anterior e o inicio da
seguinte — se prolonga no tempo. O espaco de uma capa a outra
nada mais € que uma linha cronoldgica, sequenciada em seus
folios. Por sua vez, a leitura promove a coexisténcia ao pressupor
um didlogo: ler necessariamente envolve o encontro de um leitor
com um autor. E esse dispositivo pode ser ampliado, quando, além
de se ler o outro, pode-se ler com o outro e para o outro.

E destas premissas que parte a concepg¢do da coreografia
da leitura. No trabalho, originalmente publicado como um livro
de artista, registro fragmentos da minha acdo de ler um livro
infantil para um publico diante de mim. Partindo de reflexdes
sobre Goulemot, penso a leitura como gesto coreografico que se
desenrola temporalmente, e celebra o encontro daqueles sujeitos

junto de quem se |é.
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Referéncia:
GOULEMOT, Jean Marie. Da leitura como produg¢ao de sentidos. In:

CHARTIER, Roger (org.). Praticas de leitura. 5. ed. Sdo Paulo: Esta¢ao

Liberdade, 2011.
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Eu nao sou uma estrutura sdlida

LeilaPessoa

Tudo comeca na aresta, que é sobretudo a linha de interseccao
entre dois planos, que formam uma linha reta. Assim podemos chamar
essa aresta de trajetoria. Partindo deste tdpico acho que o vinculo
é o desprendimento de algo interno, que tenta se ligar, por vezes
conseguindo, outras ndo. Com alguma superficie externa. A trajetoria
pode acontecer inversamente da parte externa para a parte interna,
a ordem nao importa e sim se as planicies das camadas se cruzam. O
vinculo se da de variadas formas, com conectividades diferentes. Ao
todo se formam redes. Ponto a ponto, ligando pessoas, sentimentos,
historias, lugares, viagens, amores e desamores. Formando o grande
emaranhado de fios. As memorias ficam como um poste velho com
dezenas de fios inutilizados, mas ali. A qualquer momento pode
passar uma rede de energia. Quase nunca escolhemos esse vai e vem.
Tem horas que é sufocante permanecer aqui. E sempre uma aposta.
Gosto de pensar essa confusao em forma de tecido. Sequiremos agora
numa viagem feita por camadas. Primeiro, pensaremos assim: numa
malha, um tecido, o pano no qual pode nos acompanhar por geragoes,
décadas, anos, ou as vezes sé por meses, tendo em nota que: o cronos

aqui tem outra funcdo sobre cada camada dessa malha, que chamarei

de temporalidade orgéanica. O tecido no qual visualizo se forma com
dois componentes: trama e urdume. O urdume é o conjunto de fios
dispostos na direcao longitudinal, apenas o comprimento do tecido. Ja
a trama é conjunto de fios dispostos na direcdo transversal, a largura
do tecido. Os fios de urdimento possuem maior nUmero de torgoes,
porque precisam de maior resisténcia. O tecido de malha é um fio
um tanto mais flexivel. O fio é produzido com poucas tor¢des. A cada
uma dessas linhas se formam vinculos. Que podemos chamar de
correspondéncias, e quem comanda essas conversagoes sao os fluxos.
A partir desse pensamento construiremos uma espécie de malha de
tempo, em que vamos separar em trés questoes: a memoria, o legado

e o arquivo.
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Aceitacao

Ludmila Castanheira

Sim, atentaremos contra a familia nuclear porque em nome
dos lagos consanguineos temos sofrido todo tipo de violéncia. Nos
organizaremos em outras negociagoes, de afeto e sobrevivéncia
em nossos bandos de gente desgarrada. E seremos — somos — nds
a educar suas criangas, desde sempre, repovoando imaginarios.
Desejamos que o “choque” causado pelas praticas do nosso desejo
seja fulminante porque, sim: nossas corpas vivas transbordam os
seus limites estreitos. Gozaremos por todos os orificios, com todas
as protuberancias, proteses, poros, pele, nos vaos e curvas. E ndo
deixaremos que vocés, do tacanho sistema pau-homem-mete-
em-buceta-mulher, fiscalizem nosso desejo. Nos descomeremos a
“discricao”, que vocés nos pedem “carinhosamente”, na tentativa
de ocultar a brutalidade que é solicitar que ndo sejamos quem
somos. E |hes passaremos na cara o seu contrato infeliz com uma

vida minguada.
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Maré alta

Mairilia Scarabello

Sentir-se ilhada, precisar ignorar o “entre”, de certa forma
temer este intervalo entre os lugares, desconhecer os riscos dos

espagos que os permeiam, olhar apenas para a superficie.

*k*

3 desenhos digitais realizados a partir de imagens de satélite da
minha cidade retiradas do Google Maps. Cadadesenho corresponde
a uma escala deste mapa, sendo o primeiro, mais aproximado, o
entorno imediato da minha casa; o sequndo, mais afastado, meu
bairro e regides adjacentes; e o terceiro uma vista mais ampla do
tecido urbano. Em cada um destes recortes do mapa pintei de
branco e nomeei os locais de extrema necessidade que podiam ser
avistados, a comecar pela minha casa. Todo o resto foi suprimido
com a aplicacdo de uma cor sélida, um azul escuro, fazendo dos

pontos brancos pequenas constelagdes.
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Dados técnicos:
MARE ALTA | 2020

Desenhos sobre imagens de satélite do Goople Maps.

Dimensodes variaveis dependendo da apresentacdo digital.
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Entre o mostrar-se e o0 esconder-se

Ménica Ldss

Este projeto resultou da imersdo no cotidiano, a partir da
condicdo de “ter que ficar em casa” em uma rotina onde o cuidar,
entreter, alimentar, limpar, produzir, conviver foi intensificada,
somada a preocupagdo por seguranca e prote¢do, o que acabou
influenciando questdes pertinentes a minha pratica artistica: o corpo/
casa que é abrigo e esconderijo, onde nos permitimos mostrarmo-nos
e ao mesmo tempo, escondermo-nos. No espaco existente entre estes
dois polos, fui construindo tramas relativas as identidades femininas,
as memorias, as narrativas, ao pertencimento e a no¢ao de quem sou e
de quem é o outro, do que mostramos e do que escondemos. O mote
desta pesquisa partiu da ideia de explorar a mascara como elemento
fisico e metafdrico, servindo para estruturar as construcdes téxteis,
feitas a partir de materiais que estavam disponiveis na casa: utensilios
domésticos, tecidos de roupas que fuitirando do armario, luvas de latex,
sacolas e sacos plasticos, cordas e fios, meias-calcas e até a cortina
da sala. Explorar materiais diversificados e sobretudo de descarte faz
parte de minha poética e, neste contexto, adquiriram importancia
ainda maior sendo utilizados sem parcimonias ou resisténcias. Assim,

fui amarrando, tecendo, costurando, bordando e explorando uma

poética do erro, desfazendo e refazendo, desconstruindo e libertando
coisas doslugares em que deveriam estar e construindo para elas outros
modos de existir, experimentando solu¢des, mudando as direcdes,
deixando os avessos sairem pra fora.

Neste processo, as mascaras foram adquirindo outra dimensado,
tomando conta do rosto e depois, da cabeca. Foi neste ponto, que
comeceia perceberojogo que existe entre o velado e o desvelado, onde
“ndo quero ver coisa alguma, ndo quero que as coisas me vejam”?,onde
posso ser outras em um cenario em que ndo ha ninguém para me ver e

em que nao vejo ninguém.
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Nota de fim:
1 MORAES, Eliane Robert. O corpo impossivel. Sdo Paulo: lluminuras,

2002, p. 36

Referéncia:

MORAES, Eliane Robert. O corpo impossivel. Sdo Paulo: lluminuras,
2002.

Dados técnicos da obra:

Série Entre o mostrar-se e o esconder

Cabeca cachopa, 2020

Construgao téxtil. Costuras, tecelagem, croché e amarragdes
Coador plastico, tecidos, fibra acrilica, linhas, corda e plastico
40 CM X 31CM X 25Cm

Fotografia: Mariana Kobal
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sol-por

Rofael Nunes Menezes

“Se é vida, sangue ou oiro, mencionado]. Oculto. Se ndo ha como capta-lo em si, ha como captar

nada sei, nada de nada sua silhueta. Ou um vestigio de silhueta. Um negativo deixado nos
escondido que ele é prédios.

no infimo e na sombra. Oculto.” Apos o fim do evento, a fotp alr?da ex!st|ra,

conferindo ao evento uma espécie de imortalidade

(Maria Joao Cantinho) (e de importancia) que de outra forma ele jamais

desfrutaria. Enquanto pessoas reais estdo no mundo
real matando a simesmas ou matando outras pessoas
Dia e noite. Cotidiano. O dia a dia é um longo lusco-fusco. reais, o fotdgrafo se pde atras de sua cdmera, criando
. \ . . . um pequeno elemento de outro mundo: o mundo-
CrepuUsculo as “17:44, terca-feira, 28 de julho de 2020"; alvorada as um peq : ,
imagem, que promete sobreviver a todos nos.*

"06:57, quarta-feira, 29 de julho de 2020": os horarios sao apresentados

nas telas dos celulares com exatiddo. Contudo, quando estou sozinho A fotografia em preto e branco traduz o modo como a
em meu apartamento [oitavo andar] é o lugar mais seguro para experiéncia me afetou. E o sol se poe... agora imortalizado no registro
permanecer [isolado e longe de multidoes], poderia eu contemplar o e em seus ruidos. Fecho meus olhos: fosfeno>.

por do sol pela janela? Nao. Ha muitos prédios, muitos apartamentos,
muitos oitavos andares. Eles bloqueiam minha linda [ida] vista
crepuscular, porém nao abafam o som dos sinos da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario e S3o Benedito, a rua Marechal Guilherme, 60.
Sons de outras formas de marcar o andamento das horas antes das
precisas inovagdes tecnologicas.

Pego minha camera e procuro o por do sol [aquele antes
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Notas de fim:

1 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Trad.: Rubens Figueiredo. Sao
Paulo, SP: Companhia das Letras, 2004, p. 22.

2 Sensag¢ao luminosa que ocorre quando se mantém os olhos

fechados em ambientes escuros.

Referéncia:

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Trad.: Rubens Figueiredo. Sao

Paulo, SP: Companhia das Letras, 2004.
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Vocé tem fome de qué?

Rodrigo Pedro Casteleira

Com as recomendagdes sanitarias, e biopoliticas, o
distanciamento social e o isolamento sdo as ténicas para que a vida
seja assegurada. Contudo, os tesdes e tensdes sequem e soerguem
os desejos todos de modo a provocar possiveis mudancas, ainda
que microlocalizadas. As fomes todas parecem nos mover aos
mercados inUmeros ditando mais contornos e mais cuidados frente
aos produtos para o consumo. Impera, talvez, preencher sempre

nossos orificios maquinicos famintos.
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Micro-dancas, coreografia das imagens

Sarah Ferreira

Em tempos de distanciamento social, estamos habitando cada
vez mais as redes sociais, que ocupam maior espago em nossas rotinas.
Esta percepgdo que me moveu a criar pegas curtas de danga pensando
a especificidade da rede social Instagram, de maneira a investir neste
publico. As micro-dancas foram desenvolvidas partindo de alguns
parametros principais: o céu é um importante elemento compositivo
que faz o fundo da paisagem para o corpo e suas improvisagoes em
relacdo ao celular no chao, jogando com retorno da imagem, criando
junto a perspectiva que a camera oferece. Aproveitando os aplicativos
gratuitos de edi¢do, as micro-dancas foram realizadas no rolo da
camera do celular. A criagdo de uma danca mediada nestas plataformas
segue expandindo o campo da videodanga, esta forma de danca
escrita na dimensao audiovisual, que passa a existir para além da sua
efemeridade, permanece no tempo e na materialidade da imagem. E
apontada aqui enquanto arte politica, com o poder a sua maneira de se
conectar e estimular o movimento no corpo do espectador, agindo no
descondicionamento e expansao do filtro de nossa percepgao, abrindo

para novos sentires.

Os artistas podem explorar maneiras de usar os artefatos
tecnoldgicos de seu tempo, entendendo que estes moldam as
percepgoes e modos de nos relacionarmos em sociedade. Na era em
que vivemos das multiplas telas com imagens digitais, de crescimento
exponencial de informacdes na internet e imersdo total de tecnologias
moveis em nosso cotidiano, a videodanga é uma arte de resisténcia
que problematiza questdes da danga contemporanea. A reinventa, se
adapta as midias num devir em relagdo as imagens e com isto pode se
infiltrar e ativar o publico, contra a neurose do olhar promovida pela

colonizagao capitalista de nossos desejos.
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Referéncia:

Danca em Foco: ensaios contemporaneos de videodanca. [organiza¢ao
de Paulo Caldas...et al.;] Rio de Janeiro, Ed. Aeroplano, 2012. 352 p.
Imagens: “Céu de fcaro” [2020].
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[entre]-lugares

Shayda Cazaubon Peres

Entre

Meios

Afetos

Fendas

Lugares
Margens
Rupturas
Memorias
Fronteiras

Entre
Territorios
Nao-lugares
Resisténcias
Deslocamento
Linhas visiveis
Linhas invisiveis
Ressignificacdes
Atravessamentos

Entre.

O ensaio a seqguir apresenta parte de uma série que esta em
processo de desenvolvimento. Sdo fotomontagens realizadas a partir
da reflexdo de palavras, conceitos, memorias e afetos sobre lugares
que transitei. A reflexdo inicial surgiu a partir das palavras ao lado,
mas principalmente da ideia de “territdrios” e “fronteiras” existentes
na contemporaneidade, sejam fisicas ou subjetivas, e posteriormente
do conceito de lugar e ndo-lugar de Marc Augé. A partir disso me
questionei sobre a existéncia de um outro lugar, localizado entre
esses dois lugares, onde habita os afetos que nos atravessam durante
as experiéncias de se deslocar nos lugares. Tive a experiéncia, por
exemplo, de transitar por alguns ndo-lugares, os quais acabei criando
um vinculo afetivo muito grande. Nesse sentido, estou desenvolvendo
fotomontagens buscando [relapresentar e criar esse novo lugar, a

partir de atravessamentos subjetivos.
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Referéncia:

AUGE, Marc. N3o-Lugares: Introducdo a uma antropologia da super-
modernidade. Sao Paulo: Papirus, 1994.
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[IDESIENCONTROS ATEMPORAIS

Talione Tomita

[DESIENCONTROS
ATEMPORAIS

Taliane Tomita

sentido

Antes mesmo. da quarentena causada pela pandemia BJ

ja tinha me dito que vem sendo. [...] dificil o

encontro de um equilibrio entre os sentidos que
damos a-vida e a nessa agdo concreta ne cotidiano:

Frase do dia para todos os dias:
ser . satisfatério ou estar satisfeito? N

Por exatos sete dias, no inicio do isolamento
social, recebi uma visita inesperada de um tempo.
para olhar as e€oisas que se afastam até perder de

vista; [...] tempo para sentir perder o tempo
[ f . um-tempo, enfim, para perder-se a si mesmo.
DH

A semana em gque tudo parou.

Recordagbes do que nao se pode fazer.
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Sento no quintal para procurar minhas paixoes Em uma outra conversa balancei a cabega concordando com 'S'.

S,\-..—.w;o de Gemie tdsn Yooe .

Disrio b orms vosa
Do . Woonew Pena [ DA \gveh

-

Faco um desenho e DHx me fala da imagem como um limiar, unindo ...quando me falou que toda imagem ros oferece aj‘g‘o Hare
T - . y % pensar: ora um pedago de real para roer, ora uma faisca de
no exercicio do olhar um luto e um desejo. Pensar a educagao 7 SE T i _ ; i o
imaginario para sonhar lembrei das relagdes que ja criei com
esta flor sobre a docéncia e a mutabilidade inerente as
metodologias de ensino.

também envolve, para mim, a presenca destes sentimentos.

St

" - - e
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Nas paixtes, nos amores, buscamos dar sentido Com o redespertar de Chronos... caos mental o,
@
v 0
e}
"
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®
=
‘Didﬁ‘\g Ao iz ]
- s = = Wues 3 g
VIS de wran e ey 3§ 1 | eﬁtﬂoqs @ Dl e v“""“:%:n"‘“""
(5-gu ehuie, e ’ - . 7 =04
g @ " . & | et f W36 @)
i | Mudems
0 diario da rosa louca é logo
interrompido.
0O ritme gue parecia lento
ressurge
descontrolado
B, natureza a familia DH*+ vem me falar de Freud. ..
o desenho ' S Ell R ...desorientagdo, experiéncia pa qual ndc sabemos mais
a docéncia a educagao exatamente o que estd diante de nés e o que ndo estd
a arte (na) vida a liberdade T
il =t ol
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a gente concordou que ndo gostava de explicar as imagens porque

- 4
Contudo, como SN, encontro ne desenho um elemento
que anima a vida e uma maneira de pensar as coisas e

o tempo.

0 soipf so pIsBfo 1021 dxa

by .,.-_,)--"*c -

Em uma conversa no quintal com B

0p30USOLU D

Recebo novas visitas, e reconhegco que o exercicio
de [...] observa-las, me coloca de frente ao [...]
instante vivido e me leva pensar o desenho mais

como vivéncia do que como representacido. SN

—_— Gurd e a5 | ot o taaria g

P

Vejo o desenho como um grande campo de possibilidades:
registro/pensamento/aqotagéo/meméria/projeto/pesquisa/
gesto/relacao/curiosidade/invencao. . .

y _ me parece se estender também a pratica docente. '

A primeira ligcdo que o desenho me ensinou, me disse K, foi
a necessidade de uma atitude contundente perante o fazer -
saber correr os riscos que cada trabalho apresenta.E isso,
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Anotacodes sobre imagens sob isolamento:
pesquisa em roupa e tempo

Violeta Sutili

Foi no dia 17 mar¢o quando realizei a montagem da exposicao
‘Didlogos por interferéncia’ na Sala Edi Balod, em Criciuma, cidade
da qual sou natural. Da mesma forma, foi no dia 17 de margo que, em
Santa Catarina, foi decretada a quarentena por conta da pandemia
ocasionada pelo novo coronavirus. Assim, meu trabalho tomou seu
espaco em uma sala publica, trancada a duas voltas de chave. Bem
como vivi e vivo a deflagragdo do tempo em isolamento fisico, vive nos
mesmos moldes parte de meu trabalho.

Se fazinteressante pensar este tempo partindo de que o mesmo
tempo cronoldgico de uma imagem pode ser percebido de formas
diferentes. Assim, quando Bergson (2006) fala do tempo cronoldgico,
o tempo cientifico, objetivo, este mesmo estaria ligado aos ponteiros
do reldgio, porém este tempo é ligado a nogao de espaco, os ponteiros
apenasindicam o espaco no presente. Deste modo, a medida do tempo
fisico equivale ao espago. Qual seria este conceito de duragao? Qual
o conceito de duragao do tempo pandémico? Sabe-se que o tempo
psicoldgico subjetivo e relativo cabe a se interpor nessa relagdo, mas

seria este exclusivamente encaixado nestas categorias?

Exterior a matéria de meu trabalho em exposicao, entretanto,
a duracao se da de forma intima, deste modo, nao pode ser medida.
O tempo de minhas imagens em quarentena se mostram como a
sucessao de imagens constantes, endémicas, nunca criando uma
imagem apreensivel. Assim teriamos em um conjunto de imas se
sobrepondo, nunca obtendo algum tipo de foco, pois seu movimento
estatico se mostra em constante fric¢ao.

Uma vez que falo de vestes, o transpor outro tempo a propria
vida, gerando novas relagdes com o tempo, postulo no mundo real
que nunca se morre. Eu estudo a roupa. Este contraste me intriga
uma vez que o periodo estatico da exposi¢ao causado pela pandemia,
se contrapde ao principal movimento daquilo que compde a veste: a
moda. A ideia de evolu¢do, marcar o que esta no passado, marcar o

andar do tempo, o bom é o que vem. Espero pela baliza.
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Referéncia:

BERGSON, Henri. Dura¢do e Simultaneidade. Sao Paulo: Martins

Fontes, 2006.

BRONCA

Modelista: Violeta Ac

Descricao do look
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