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DESMATERIALIZACAO: DA FOTOGRAFIA A INFORMACAO

Camila Zappe

Resumo: No decorrer desta escrita desenvolve-se uma reflexdo tedrica a partir de
conceitos atribuidos a fotografia. Investigagdes envolvendo as relagcdes de presenga e
veracidade do registro fotografico complementam a construgdo da informagdo na
contemporaneidade. Este breve estudo aventurou-se a reforcar as discussdes em torno da
complexa cadeia visual que paira sobre o universo fotografico.

Palavras-chave: Fotografia; Informagao; Cenarios inacessiveis.

Abstract:In the course of writing develops a theoretical reflection from concepts attributed
to photography. Investigations involving the relationship of presence and veracity of the
photographic record complement the construction of information nowadays. This brief
study ventured to strengthen discussions around the complex visual chain that hangs over
the photographic universe

Key words: Photography; Information; inaccessible scenarios.

Em acordo com a teoria de Vilém Flusser a fotografia edifica-se por meio de quatro
conceitos-chave, imagem, aparelho, programa e informagdo (1998, p. 92). Em primeira
instancia, sdo as imagens que mediam as relagdes entre o homem e o mundo. As imagens
representam o mundo que ndo pode ser acessivel aos olhos imediatamente, possibilitam
aos homens visdes de onde ele ndo esteve, apresentam instantaneamente o inacessivel aos
olhos humanos. As imagens sustentam as relagdes entre o homem, o ato fotografico e o

mundo.

O elemento que media as relagdes entre o homem e o ato fotografico ¢ o aparelho,
produtor de imagem, que cria, preserva ¢ transmite informagdes. Nesse sentido, Flusser
afirma que “as imagens técnicas sdo represas de informacdo a servico da nossa
imortalidade” (2008, p. 32). As cenas do mundo no decorrer do ato fotografico passam por
programas e transformam-se em imagens técnicas. Desta forma, o universo fotografico
compde-se através de uma complexa cadeia visual, a causa deste ato ¢ o mundo a ser
representando e as imagens técnicas seriam o resultado deste transito, ou seja, o Ultimo

efeito deste sistema.

As imagens técnicas, gragas aos processos Opticos, quimicos € mecanicos,

imprimem sobre as superficies impressdes do mundo, fazem surgir as imagens que
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permitem-nos acesso ao inalcangavel. Acerca da técnica fotografica, Edmond Couchot
(2003, p. 23) garante que ¢ o resultado deste processo que abre ao homem horizontes antes
desconhecidos, ¢ o que d4a acesso a um armazém infinito de imagens e signos,

enriquecendo o universo do visivel.

Mais do que automatizar o processo de captura de cenas do mundo e caracterizar-se
por representar o real a filosofia da fotografia mostra-nos a presengca do pensamento
conceitual abstrato neste ato. Afinal, com Flusser (1998, 57-60) compreende-se que a
fotografia além de revelar, também abstrai. As cores captadas pelo fotégrafo sdo primeiro
abstraidas para depois se reconstituirem. A fotografia em preto e branco ¢ um bom
exemplo para elucidar esta questdo, pois nao existe um mundo em preto e branco, estas sao
imagens de teorias. Branco ¢ a presenca de todas as cores e preto a auséncia, ou seja, sao

conceitos Opticos e, portanto resultam em imagens de teorias.

O mesmo acontece através de uma analise das cores, o azul do céu do mundo dos
homens ¢ um, o capturado e processado pelo aparelho durante o ato fotografico ¢ outro e o
impresso sobre a superficie representa um azul codificado pela maquina. O conceito de
azul apoia-se no azul percebido pelo olho, contudo entre a cor do mundo real e a cor
fotografada existem inimeras codificagdes. Nesse sentido, o tedrico Flusser (1998, p. 60)
ressalta que “quanto mais fiéis se tornarem as cores das fotografias, mais estas serdo
mentirosas, escondendo ainda melhor a complexidade tedrica que lhe deus origem”. A
partir desta reflexdo a fotografia assume outras competéncias, além de decifrar cenas e
ideias, decifra conceitos e codigos, o autor conclui que “o que vale para as cores vale,
igualmente, para todos os elementos da imagem. Sao, todos eles, conceitos

transcodificados que pretendem ser impressdes automaticas do mundo 14 fora”.

A fotografia transforma conceitos em cenas e transcodifica teorias em imagem, ou
seja, ndo ¢ uma copia fiel do mundo, mas uma representagdo dele. Isto associa-se ao
Cachimbo pintado pelo surrealista belga René Magritte. Na obra “La Trahison des Images”
— A Traicdo das Imagens — Magritte propdem com a pintura de um cachimbo realista junto
a frase “Ceci n’est pas une pipe” uma reflexdo em torno do paradoxo da representagao.
Neste sentido, ndo ha uma copia fiel do mundo. Afinal, a obra ndo nos mostra um
cachimbo, mas um retrato fiel do mesmo, em ambos ha teor de verdade, contudo sdo duas

realidades distintas.

A realidade fotografica além de programar conceitos exerce sua funcdo mais

importe ao representar o mundo e possibilitar aos homens visdes do mundo. O universo

29, 30 e 31 de agosto de 2016 - Florianopolis/SC 212



Anais do XI Ciclo de Investigacdes PPGAV/UDESC - des_ ISSN: 1982-1875

fotografico permite acesso a cenas inacessiveis e preserva as passageiras. Dizem-se
cenarios inacessiveis, pois ndo hd homem que ja tenha visto todos os lugares do mundo, a
fotografia torna isso viavel. Desde o advento fotografico ¢ possivel, sem deslocar-se, ter
acesso a informagdo e a incontaveis imagens. Além de dissipar conhecimento a fotografia
preserva as cenas passageiras, o ato fotografico devolver a vida aquele momento em que
faziam-se presentes sujeito e objeto. O olho humano aproxima-se do contexto fixado na

superficie e revive aquele instante de presenca.

Nesta direcdo Couchot (2003, p.36) declara que com o surgimento da tecnologia na
arte o fotdgrafo estd sempre submetido a presenga real. Nos movimentos artisticos
anteriores ao advento fotografico esta presenca ndo era um elemento necessario, na pintura,
por exemplo, objetos, pessoas e paisagens podiam ser dispensados, o artista projetava
diretamente sobre a tela o referencial gravado em seu imaginario. Posto isto, o ato
fotografico registra o tempo, possibilita ao observador revisitar o presente que ja foi
vivido. Couchot reconhece que a “fotografia resulta da interface que se estabelece entre o
tempo do observador, que viveu no momento que em que vé imagem, € o tempo da
imagem no momento que ela é engendrada pelo calculo” (2003, p. 169), consequentemente
este elemento de presenca ¢ repassado e revivido pelo observador que tem acesso a captura
fotografica.

A vista disso, a fotografia assume caracter verdadeiro, é fiel em relagdo a
equivaléncia do que ¢ capturado fotograficamente e fidedigna a configuracdo do instante
em que encontravam-se reunidos sujeito, objeto e imagem. Deste modo por meio do
registro fotografico a presenca pode ser percebida e revivida.

Somado a automagdo da representacdo a automacgao da reprodugdo possibilitou ao
ato fotografico dissipar a presenga, a verdade, a informacdo. A automagdo da reprodugdo
transformou a fotografia em um elemento onipresente na sociedade. Os cenarios
incessiveis e passageiros registrados e preservados a partir da automagao da representagdo
na era fotografica também tornam-se cenarios partilhados. A automagdo da reproducao
alimenta a onipresenca de informacao através da imagem fotografica, o acesso ¢ garantido
a todos os homens, ndo ha pré-requisitos, nem distingdo; esta presenca ¢ imposta pela
fotografia.

Roland Barthes (apud DUBOIS, 1994, p. 72) ressalta ainda que “o que a fotografia
reproduz ao infinito s6 ocorreu uma Unica vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais

vai poder se repetir existencialmente”. A imagem fotografica permite milhares de copias, ¢

29, 30 e 31 de agosto de 2016 - Florianopolis/SC 213



Anais do XI Ciclo de Investigacdes PPGAV/UDESC - des_ ISSN: 1982-1875

por exceléncia multiplicavel e responsavel por inaugurar a era da reprodutibilidade técnica
das imagens. Dubois (1994, p. 72-73) afirma que “o que nos esquecemos com muita
frequéncia ¢ que essa reprodutibilidade opera apenas entre signos” tome-se como exemplo
0 negativo; todas as fotos sdo geradas a partir de um unico negativo que ¢, propriamente
dito a fotografia original.

A captura fotografica resulta em um negativo exclusivo que comporta as
informac¢des de um mesmo objeto, num dado momento, sendo assim, necessariamente a
fotografia é sempre singular. Parafraseando o principio de Impenetrabilidade amparado
pela Lei de Newton de Isaac Newton; dois corpos ndo ocupam o mesmo lugar no espago ao
mesmo tempo, assim como, ¢ inexistente a possibilidade de duas fotografias constituirem-
se a0 mesmo tempo, a partir de um mesmo objeto, através dos mesmos angulos de
enquadramento da imagem, compartilhando a mesma intencdo do fotografo. A repeticao
do ato fotografico, embora assuma cardcter de verdade e seja nutrida pela presenca, ¢

superficial em comparagdo a fotografia origindria do registro reproduzido.

A reprodutibilidade impde um novo modelo de circulagdo de imagens, o acesso ¢
difuso. O ato fotografico atua como um comportamento perceptivo unificador e partilhdvel
atinge-se um novo habito de ordem visual. A evolu¢ao das tecnologias no ultimo quarto do
século XX acelerou o acesso, tanto a informacao quanto ao aparelho, como expde Couchot
(2003, p. 155) “ndo se trata mais de exatamente de imagens, mas de informacdo”, o
maquinario que surge a partir da revolugdo industrial ndo ¢ mais visto como misterioso e
inacessivel, transforma-se em algo que todos podem adquirir e aprender a utilizar. O
aparelho torna-se mercadoria colocada a disposi¢do dos homens e em decorréncia disto, a

reprodutibilidade aceita tudo.

Todos os homens poder obter um aparelho fotografico, mas poucos assumem o
papel de fotografo. Pensando na fotografia como informagdo, cada individuo seleciona o
que capta e partilha, as intengdes que rodeiam o ato fotografico ¢ que os diferem dos
homens comuns. Flusser (2008, p. 72) afirma que “além desse momento revivido, o
transito entre a camera e o fotégrafo tem por intencdo a construg¢do da significagdo da sua
imagem”, ndo ¢ analisando o que a fotografia mostra que decifraremos a informagdo

intencionada, mas investigando a cAmera fotografica e a finalidade do fotografo.

A fotografia ¢ uma automatizagdo de representacdo do mundo que possibilita a
captura automatica dos cendrios, permite reviver o instante de presenca que originou o

registro e pode ser reproduzido sob qualquer superficie dissipando a informagao intentada
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ao alcance de todos os homens. Atualmente todos os individuos tém acesso aos
dispositivos tecnoldgicos de captura de imagem, portanto, na contemporaneidade o que
torna-se relevante ¢ o significado intentado com o ato fotografico. Flusser (1998, p. 94)
complementa este raciocinio ao analisar que o interesse em torno da fotografia “concentra-
se sobre a informagdo na superficie das imagens, sendo que o objeto ‘fotografia’ ¢
desprezivel”, deste modo a fotografia assume papel de uma imagem informativa e o mais

pertinente esta contido no que este elemento, resultado do ato fotografico, comunica.

Na arte, como em qualquer outro meio ou situagdo, o que importa ¢ a informagao.
A informacao que o individuo deseja transmitir desde a escolha de uma vestimenta, de um
comportamento, de suas predilegdes. A respeito disto, Flusser (2008, p. 143) conclui que
“a ‘arte’ perderd no futuro, seu aspecto astucioso, e passara a ser ‘arte pura’: produgdo de
informacdo, de aventura [...]”. O registro fotografico agrega, simultaneamente, produgdo
de sentidos por meio da linguagem e da informacdo. O condicionamento da imagem
fotografica como signo de representacdo preserva aos elementos constituintes do ato
fotografico uma condi¢do inerente a informagao.

A fusdo da fotografia a informacdo permite refletir em torno da linguagem e do
registro. E por meio desta combinagdo que a imagem fotogréfica é dotada de singularidade
e, simultaneamente, universalidade. A singularidade reserva-se a imagem técnica que
detém as codificagdes do instante fotografico e a universalidade aproxima-se as
representacdes e reproducdes possiveis a partir deste primeiro ato. A fotografia assume seu
lugar na contemporaneidade sob qualquer forma de cultura material, desdobrando-se em
multiplas fun¢des, como signo, estética ou documento fotografico. Ao mencionar signo,
procura-se evidenciar a constitui¢do da imagem fotografica através da ordem visual que
soma linguagem, registro e informagao.

Neste sentido, a alegoria da Caverna, inaugurada por Platdo e retomada por Sontag,
enquanto metafora sinaliza que desde as imagens rupestres localizadas nas cavernas
de Lascaux, Périgord e Dordonha, na Franga, assim como no Parque Nacional da
Serra da Capivara, no Brasil, até o lancamento da primeira camera fotografica nos
Estados Unidos, em 1888, quando instruia “Vocé aperta o botdo, ndés fazemos o

resto”, estamos diante de registros visuais e informativos que remetem a linguagem
ndo-verbal. Por isso, sdo representativos de uma linguagem imagética. (LIMA, 2013,

p. 6).
Os registros visuais informativos provindos do ato fotografico, aqui discutidos,
precedem o advento da fotografia, pois a informacdo vinculada a linguagem nao-verbal ¢é
percebida em relatos pré-historicos. Estes dados auxiliam a refletir a afirmagdo de que o

ato fotografico pode também ser atuante e legitimado como agende constituido de
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informagdo. A fotografia atua como o viés transformador dos cendrios inacessiveis em
informacdo. As cenas que representam o mundo tornam-se partilhaveis por meio da
imagem fotografica acessada pelos homens através da reprodutibilidade contemporanea.

A constru¢do de uma filosofia da fotografia assemelha-se com a Gemologia. As
gemas, constituintes naturais da Terra, surgem despercebidas aos olhos dos homens, assim
como a fotografia. Todos tem acesso ao aparelho fotografico, mas raros conhecem os
processos Opticos e mecanicos que envolvem as codificagcdes da imagem técnica. Assim
como a joia lapidada que chega ao consumidor, a captura fotografica ¢ disposta sob a
superficie sem que o observador adquira grandes informacdes referentes a este ato.

Além da falta de entendimento do publico em relagdo ao processo de formagao de
uma gema bruta, existe um mistério presente no interior fisico do material gemolégico.
Anterior a joia lapidada e a gema bruta, a pedra preciosa encontra-se envolta em material
geoldgico visualmente semelhante & uma pedra acinzentada. Para que um escavador tenha
conhecimento da qualidade da gema ¢ preciso perfurar a estrutura externa, ou ainda, cortar
no meio. Compara-se este ato de aproximacdo e conhecimento ao maquindrio invisivel de
codificagdes do aparelho. E preciso adentrar a estrutura, diminuir o distanciamento e
romper com o alicerce de observador. Assumamos o papel de participante ativo na
producdo de informagao.

O resultado da fotografia ¢ o retrato do mundo e a gema ¢ o resultado de processos
do interior do mundo. Os materiais gemoldgicos sdao recursos naturais que formam-se no
interior da Terra, e s6 a partir da acdo humana com o processo de escavaciao e
comercializacdo ¢ que estes materiais tornam-se visiveis. Assim como 0s cenarios
inacessiveis, as gemas, sem a a¢do do homem permanecem longe do alcance dos olhos
humanos, ambos universos, fotografico e gemologico, sdo informagdes partilhdveis a

espera da participagao.
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