


EDITORIAL

A equipe da Revista Educacao, Artes e Inclusdo tem a honra de lancgar
segundo numero da 14° Edicdo de 2018, reiterando o compromisso de
trimestralidade assumido a partir do corrente ano. Agradecemos a toda a
equipe editorial, nosso conselho internacional e as autoras e autores que
escolhem a revista para veiculacdo de suas produgdes, tornando possivel a

conclusao de cada um dos numeros deste peridédico desde 2008.

Na publicagcdo e divulgagdo do presente numero da Revista
Educacao, Artes e Inclusao, gostariamos de destacar a proeminéncia da
producdo de autoras mulheres. E uma feliz coincidéncia que, finalizando
o més do Dia Internacional da Mulher, tenhamos 15 pesquisadoras,
professoras, cientistas mulheres publicando em nosso periddico.
Ficamos muito felizes de que esta Revista esteja servindo como um
espaco de divulgacao da producdao cientifica das mulheres,
especialmente brasileiras. Sabemos que ainda ha muito o que desafiar na
luta pela igualdade de género, mas que esta publicagcdao sirva como
motivo de orgulho e motivacao para que cada vez mais mulheres tenham
seu espaco de direito, reconhecido e legitimado, dentro das producées

académicas.

Para a 14° Edigao, numero 02 de 2018, foram selecionados sete artigos
cientificos, um relato de experiéncia e uma entrevista. Assim como preconiza o
foco e escopo desse periddico, os artigos publicados perpassam os campos da
educacao, arte e inclusao, compreendendo esta numa perspectiva expandida,
para além da Educacgao Especial.

Neste numero, temos artigos que abarcam desde estudos voltados as
deficiéncias motoras até debates sobre a inter-relacdo entre ciéncia, arte e
cultura, perpassando as questbes de inclusdo étnico-racial e de identidade

negra e, ainda, trangados que surgem a partir do campo da Arte para debater



temas como a subjetividade, o corpo, a loucura, as questdes de género e
poder. O Relato de Experiéncia conta com um olhar voltado a Educacao
Inclusiva, ao apresentar uma vivéncia referente a utilizacdo de recursos
didaticos tateis no ensino de Arte. Para solidificar a abordagem no campo do
Ensino de Arte e Inclusdo, uma entrevista que versa sobre a relagdo entre
ensino da arte e espacos de saude mental.

O primeiro artigo intitulado “A tecnologia assistiva no desenvolvimento
de produto inclusivo: um estudo aplicado sobre a ‘ciranda cadeirinha para chao’
sob o olhar da semidtica como contribuigdo projetual”’, surge da congregacéao
entre Design, Informatica e Comunicagao Social, campos de atuagao de seus
proponentes: Bruna da Silveira Suris, Heli Meurer e César Steffen, todos
oriundos do Centro Universitario Ritter dos Reis. O trabalho apresenta uma
pesquisa descritiva de carater bibliografico, com o intuito de propor a
percepcao, aplicabilidade e contribuicdo da Semidtica no desenvolvimento de
produtos inclusivos, do ponto de vista do Design Para isso, realizou-se uma,
onde, se pode compreender suas tematicas e sua relagdo com o Design.

O segundo artigo abre as portas para os debates sobre o campo da
Arte e suas contribuicdes no ensino, sendo de autoria da Profa. Natalia
Tazinazzo Figueira de Oliveira, que € Mestra em Educacéao pela Universidade
de Sao Paulo, na area de didatica e formacédo de professores, e docente na
rede de Educacdo Infantil de Sdo Paulo. Através de reflexdes do campo da
filosofia, da sociologia da educagdo e das artes, pautados em teorias pos-
criticas, a autora buscou fomentar o debate sobre praticas inclusivas na escola,
por meio da arte como possibilidade do fazer e pensar coletivo. Assim, o artigo
apresenta praticas corporais, artisticas e narrativas como possiveis caminhos
de mudancas nas relacbes escolares, na concepgao de ensino e nas
expectativas que conduzem as acgdes sobre 0s corpos presentes no espacgo
escolar.

Seguindo no trato do campo da Arte, o terceiro artigo imbrica os
espacos da Psicologia, Psiquiatria e Artes, ao abordar a produgao artistica de

pessoas que viveram em Centros Psiquiatricos brasileiros. As autoras, Mara



Evanisa Weinreb, Psicologa, Especialista em Psicoterapias Humanisticas,
Mestra e Doutora em Artes Visuais e Lurdi Blauth, Doutora em Artes Visuais,
ambas oriundas da Universidade Feevale, tecem com propriedade um estudo
sobre estes processos tragados por “caminhos silenciosos e marginais, em um
processo que integrou, de forma contundente, arte e vida”.

Retomando as contribuicdes no campo da educacédo e inclusdo através
dos multiplos espacos da Arte, as autoras Aline Dal Bem Venturini e Liziany
Muller Medeiros, oriundas da Universidade Federal de Santa Maria,
apresentam, no quarto artigo desta edicdo, um ensaio tedrico exploratério,
que evidencia o curta-metragem como um possivel recurso facilitador do
processo de inclusao e adaptacdo. O artigo observa que “propiciar experiéncias
com o curta-metragem € uma forma de criar, multiplicar possibilidades,
inspiragcdes e pesquisas no processo de aprendizagem, pois sao introduzidos
elementos da histéria e linguagem do cinema como facilitadores e libertadores
para a imaginacgao”.

Ainda no campo da Arte, porém explorando a area da Dancga, o quinto
artigo versa sobre a necessidade de um novo olhar sobre a conducé&o na
danca de saldo, pensado a partir das questdes de género e relagdes de poder.
Com autoria de Bruno Blois Nunes (Universidade Federal de Pelotas) e Marcia
Froehlich (Instituto Federal de Educagado, Ciéncia e Tecnologia Sul-Rio-
Grandense - IFSul Pelotas/RS), a pesquisa apresenta levantamento
bibliografico, realizagao de entrevistas com alunos de danga de saldo e analise
das entrevistas concedidas, para consolidar o entendimento de que “a grande
reflexao acerca da conducio na danca de salao dos dias atuais deve-se mais a
maneira como ela € entendida”. Sendo assim, observa-se que “talvez nao seja
necessario um novo modelo de conducido na danca de saldao, apenas uma
nova forma de compreendé-la”.

O sexto artigo desta edicdo traz reflexbes criticas acerca da
estereotipagem e identidade negra, a partir do documentario “A Negacgéao do
Brasil” (2000) de Joel Zito Araujo. Com autoria de Alice de Carvalho Lino Lecci

e Luiz Augusto Passos, pensadora e pensador do campo da Filosofia,



vinculados a Universidade Federal de Mato Grosso, o estudo critico explicita “o
quao € recorrente a veiculagdo de esteredtipos de negras e negros nas
telenovelas brasileiras”, favorecendo o cultivo do preconceito e podendo
desencadear agdes discriminatdrias. A autora e autor apontam que a “ndo
representacdo das(os) negras(os) nas telenovelas brasileiras [...] exclui
simbolicamente os mesmos da sociedade, visto que o0s esteredtipos
determinam limites para as agdes e acabam estabelecendo padrdes tidos como
naturais, normais e aceitaveis”.

O sétimo e ultimo artigo é uma contribuicdo de membros do
Laboratério de Inovacdao em Terapias, Ensino e Bioprodutos da Fundacao
Oswaldo Cruz, sendo elas: Valéria da Silva Trajano, Anna Cristina Calgada
Carvalho, Anunciata Cristina Marins Braz Sawada e Tania Cremonini de Araujo
Jorge. As autoras discorrem sobre os quatro pilares da educagao propostos
pela UNESCO, ressaltando a importancia da cultura no processo ensino-
aprendizagem, assim como a potencialidade da religagado desses saberes para
propor um novo modelo de educagao para o futuro, tendo por base a
experiéncia vivenciada no curso de especializacdo de Ciéncia, Arte e Cultura
na Saude (CACS). As pesquisadoras explicitam que “com a criagdo do CACS
procuramos criar um novo modelo de curso de pos-graduacéo, lato sensu, que
leva em consideracdo as percepgoes, os valores, os sentimentos, as
representagdes sociais e as relagdes de poder entre sujeitos".

O relato de experiéncia selecionado para esta edicdo versa sobre
vivéncias muito importantes no entrelacamento entre Educacgao Inclusiva,
Tecnologia e Arte. Com autoria da Profa. Alessandra Dutra, Prof. Vanderley
Flor da Rosa e da Mestranda Cynthia Lanzoni Costa, oriundos da
Universidade Tecnolégica Federal do Parana, e de Rodrigo Borgues, da
Secretaria de Estado da Educagao do Parana — SEED/PR, o trabalho analisa
as percepgdes de uma aluna com surdocegueira sobre seu contato com um
prototipo da escultura Vénus de Willendorf na disciplina de Arte do Ensino
Médio de um colégio localizado no norte do Estado do Parana. A partir deste

processo, as autoras e autores, puderam “conhecer a avaliagao da aluna sobre



esse prototipo desenvolvido na impressora 3D e apresentar a percepg¢ao da
instrutora-mediadora nesse processo”. Permitindo reconhecer que “a aluna
investigada conseguiu compreender os conceitos trabalhados de forma
concreta, sentiu-se motivada, considerada pelo professor e pertencente ao
meio educacional”.

Por fim, apresentamos a entrevista acerca da relacdo entre ensino da
arte e espacos de saude mental a partir da atuagao da Profa. Dra. Adriana
Magro. A entrevista foi realizada pela Profa. Dra. Julia Rocha Pinto, da
Universidade Federal do Espirito Santo, trazendo uma abordagem acerca da
inter-relacao entre Arte e espacgos da saude, pensadas a partir da formacao
para a inser¢ao da Arte na educagao nao-escolar, com destaque a atuagao da
entrevistada como professora na Licenciatura em Artes Visuais da UFES. O
debate se amplia, ainda, para pensar no que a arteterapia se difere do ensino
da arte realizado em espacos de saude, onde esses campos se aproximam e
contribuem mutuamente.

Assim, finalizamos a apresentacao dos trabalhos presentes no volume
14, numero 02 de 2018, desejando que possam ser contribuicbes relevantes
para as leitoras e leitores deste periddico, bem como para outros
pesquisadores e pesquisadoras que desejem utiliza-los em suas pesquisas.
Assim, aspiramos que este periddico possa seguir cumprindo seu papel de
divulgagcdo e promogado dos campos da Educagado, Artes e Inclusao e
reforcando nosso compromisso com o acesso aberto ao conhecimento e com a

Educacao publica e de qualidade.
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RESUMO

Este artigo apresenta um estudo que deseja ampliar ¢ fomentar os conceitos de Design Universal e
Tecnologia Assistiva, no campo cientifico do Design, por meio de observagoes aplicadas a ‘Ciranda
Cadeirinha para Chao’. A execugdo consistiu na busca bibliografica ¢ na investigacdo de dados sobre
as areas escolhidas. Com o intuito de propor a percepgdo, aplicabilidade ¢ contribui¢do da Semiotica -
teoria focada no ser humano, no desenvolvimento de produtos inclusivos, do ponto de vista do Design
¢ baseando-se no estudo da Ciranda. Para isso, realizou-se uma pesquisa descritiva de carater
bibliografico, onde, se pode compreender suas tematicas ¢ sua relagdo com o Design. Os resultados
mostraram que a Semidtica pode ser uma grande aliada do designer, auxiliando nas etapas do processo
projetual e na interpretagdo das referéncias dos elementos presentes no produto. Como concluséo,
observou-se também, que a Ciranda pode auxiliar a vida de criangas com deficiéncias motoras,
ampliando a capacidade educacional, artistica e de lazer. Isso ocorre, através da possibilidade de
interagdo com os demais alunos e da realizacdo de atividades coletivas em sala de aula e, ainda, com os
familiares na utilizacdo da cadeira em casa.

Palavras-chave: Semidtica no Design. Design Universal. Tecnologia Assistiva. Educa¢do. Produtos
Inclusivos.

ABSTRACT

This article presents a study that aims to expand and foster the concepts of Universal Design and
Assistive Technology in the scientific field of Design, through observations applied to 'Ciranda
Cadeirinha para Chéo'. The execution consisted in the bibliographical search and the investigation of
data on the chosen areas. With the purpose of proposing the perception, applicability and contribution
of Semiotics - human-focused theory, in the development of inclusive products, from the point of view
of Design and based on the study of Ciranda. For this, a descriptive research of bibliographic character

7



was carried out, where one can understand its thematic and its relation with the Design. The results
showed that the Semiotics can be a great ally of the designer, helping in the stages of the design
process and in the interpretation of the references of the elements present in the products. As a
conclusion, it was also observed that Ciranda can help the lives of children with motor disabilities,
increasing educational, artistic and leisure capacity. This occurs through the possibility of interaction
with the other students and the accomplishment of collective activities in the classroom and also with
the family in the use of the chair at home.

Keywords: Semiotics in Design. Universal Design. Assistive Technology. Education. Inclusive
products.

1 PROBLEMATIZACAO

Nos ultimos anos a questdo da inclusdao social vem crescendo de forma lenta, porém
gradual. Um fator marcante desse crescimento, foi a Convengdo da ONU sobre o Direito das
Pessoas com Deficiéncias no ano de 2008. Essa Convengdo serviu como base para a Lei
Brasileira da Inclusao (LBI 13.146/15), que foi sancionada no ano de 2015. Conforme o Guia
sobre a Lei Brasileira da Inclusdo (2015), essa trata de questdes de ordem publica como o
fomento do desenvolvimento cientifico, pesquisa, inovacdo e capacitacdo tecnoldgica,
direcionada para a melhoria na qualidade de vida e no trabalho das pessoas com deficiéncia,
para sua inclusdao social. Também propde, o desenvolvimento de Tecnologias Assistivas e
sociais, direcionadas a funcionalidade e participagdo das pessoas com deficiéncias, mediante
criagdo de cursos, formacao de recursos humanos, introducdo da tematica nas diretrizes de

areas do conhecimento, entre outros.

Conforme Demo (2000), um critério de cientificidade citado na literatura ¢ o de
relevancia social. Esse critério argumenta que trabalhos académicos, para tornarem-se mais
significativos, deveriam ter maior relevancia social, por meio de tematicas de interesse
comum ¢ concentrados em confrontar problematicas sociais preocupantes. Algumas teorias
estudadas nas Instituicdes de Ensino Superior acabam por se tornar irrelevantes frente a praxis
e em relacdo aos avancgos tecnoldgicos. Dessa forma, “¢ fundamental encontrar relagao pratica

nas teorias, bem como escrutinio critico das praticas” (DEMO, 2000, p. 43).

Partindo do exposto, esta pesquisa pretende apresentar e problematizar a aplicabilidade
da Semiodtica como possivel contribuicdo projetual no desenvolvimento de produtos

inclusivos. Para isso, trata dos conceitos de Design Universal e Tecnologia Assistiva, a partir
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do objeto de estudo proposto - a ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’. Com rela¢do a Semiotica,
pode-se refletir, entre outros, a respeito da significacdo e o signo. Conforme Gambarato
(2005) a relacao entre o signo e a ciéncia, pode ser vista ao pensar que um objeto s6 tem
significado, ou seja, sé existe, a partir do momento em que o mesmo foi pensado. Dessa
forma, o presente estudo foi realizado por meio de pesquisa qualitativa, sendo a natureza de
pesquisa basica. Em relagdao aos objetivos, tem-se uma pesquisa exploratéria e o enfoque dos

procedimentos técnicos se da por meio de pesquisa bibliografica.

O artigo esta estruturado da seguinte forma: Problematizacao; Revisao Tedrica, com o
estudo da Lei Brasileira da Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia; ABNT NBR 9050;
Acessibilidade, Design Universal e Tecnologia Assistiva; Design, Semidtica e Produto;
Metodologia, com a apresentagao das etapas para o desenvolvimento da pesquisa; Analise e
discussao dos dados que foram encontrados no estudo; e, por fim, a Conclusdo com o

fechamento do artigo.

Para fundamentar este estudo, foram utilizados leis, livros e artigos, que tratam dos
principais assuntos abordados, sendo eles: Acessibilidade, Design Universal, Tecnologia
Assistiva e Semidtica. Os principais autores, nos quais este trabalho, baseou-se foram:
BERSCH (2013), BONSIEPE (2001), BURDEK (2006), NIEMEYER (2003), NORMAN
(2006), IIDA (2005), LOBACH (2001), entre outros. Para realizar a escolha dos autores
citados, considerou-se os mesmos, por esclarecem sobre as tematicas abordadas e por

direcionarem o objetivo de estudo com clareza.

2 REVISAO TEORICA

A presente sessdo divide-se em subsegdes, sendo elas: Lei Brasileira da Inclusao da
Pessoa com Deficiéncia; ABNT NBR 9050; Acessibilidade, Design Universal e Tecnologia
Assistiva; e, Design, Semiotica e Produto, a partir de referéncias bibliograficas de cada area

especifica.
2.1 Lei Brasileira da Inclusio da Pessoa com Deficiéncia - LBI

A Lei Brasileira da Inclusdao da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia) - LBI 13.146, segundo o Guia sobre a Lei Brasileira da Inclusdao (2015), foi
9



sancionada dia 06 de julho de 2015, 15 anos apo6s a sua idealizagdo. A tramitacdo ocorreu da
seguinte forma: no ano 2000 o deputado Paulo Paim exibiu o texto da Lei e no ano de 2003
expos a proposta ao senado. Apos alguns tramites, em 2008, ratificou-se a Convencdo da
ONU sobre o Direito das Pessoas com Deficiéncias, uma das bases para o desenvolvimento da
LBI. Entre 2013 e 2014 houveram audiéncias e consultas populares publicas abertas, que
apanharam sugestoes da populagdo brasileira, sobre possiveis contribuicdes e sugestdes com
relagdo a Lei. Ainda em 2014 foi apresentado pela relatora Mara Gabrilli o texto final da LBI
e no ano de 2015 ocorreu a aprovacao no Senado pelo senador Romario. Por fim, no mesmo

ano, o projeto foi sancionado pela ex-Presidente Dilma Rousseff.

Conforme o Guia sobre a Lei Brasileira da Inclusao (2015) a presente Lei assegura e
promove, em condi¢cdes de igualdade, o direito e liberdade fundamental da pessoa com
deficiéncia, objetivando a inclusdo social e a cidadania. Como base fundamental para a
elaboracdo da Lei, a Convengcdo da ONU sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia,
tratou pela primeira vez internacionalmente sobre a tematica dos direitos humanos. A LBI,
teve motivagdo de “nascer” a partir da caréncia de servigos publicos existentes na area e da
demanda da populagdo como um todo e, tem como compromisso, nao permitir que nenhum

retrocesso sobre os direitos conquistados acontega.

No Art. 77 da LBI definiu-se que o desenvolvimento cientifico, a pesquisa, a inovagao
e a capacitagdo tecnologica deverao ser fomentados pelo poder publico com foco em
proporcionar a melhoria da qualidade de vida e de trabalho das pessoas com deficiéncias.
Deve ser priorizada a geragdao de conhecimentos e técnicas que tenham como objetivo a
prevengdo e o tratamento de deficiéncias e o desenvolvimento de Tecnologias Assistivas e
sociais, entre outros. No Art. 3° - Para fins de aplicacdo da Lei, consideram-se da seguinte

maneira, os termos, segundo o (GUIA SOBRE A LEI BRASILEIRA DA INCLUSAO, 2015, p.9):

I - acessibilidade: possibilidade ¢ condi¢do de alcance para utilizagdo, com
seguranca ¢ autonomia, de espacgos, mobiliarios, equipamentos urbanos,
edificagdes, transportes, informagdo e comunicacdo, inclusive seus sistemas
e tecnologias, bem como de outros servigos ¢ instalagdes abertos ao publico,
de uso publico, privado ou coletivo, tanto na zona urbana como na rural, por
pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida;
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II - desenho universal: concep¢do de produtos, ambientes, programas e
servicos a serem usados por todas as pessoas, sem necessidade de adaptacao
ou de projeto especifico, incluindo os recursos de tecnologia assistiva;

IIT - tecnologia assistiva ou ajuda técnica: produtos, equipamentos,
dispositivos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que
objetivem promover a funcionalidade, relacionada a atividade e a
participacdo da pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, visando
a sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social.

Com o entendimento sobre os conceitos, perante a LBI, pode-se notar o qudo
importante sdo para profissionais de areas como a do Design, a aplicacdo e utilizagdo dos

mesmos, no desenvolvimento de seus projetos.

2.2 Norma Brasileira ABNT NBR 9050:2015 - Acessibilidade a edificac6es, mobiliario,

espacos e equipamentos urbanos

Corrobora com a Lei Brasileira da Inclusdo, a Norma Brasileira: Acessibilidade a
edificacdes, mobilidrio, espacos e equipamentos urbanos - ABNT NBR 9050. A Associagao
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) ¢ o Foro Nacional de Normalizagdo, j& as Normas
Brasileiras, tém seu conteudo de responsabilidade dos Comités Brasileiros (ABNT/CB), dos
Organismos de Normalizagao Setorial (ABNT/ONS) e das Comissdes de Estudo Especiais
(ABNT/CEE).

Sendo assim, a presente Norma determina critérios e parametros técnicos, as
condigdes de acessibilidade, que devem ser considerados quanto ao projeto, construgao,
instalacao e adaptagdo de meios urbanos e rurais e, de edificagdes. Para adequar os critérios e
parametros, foram levados em consideracao distintas condi¢cdes de mobilidade e de percepgao
do ambiente, com ou sem a ajuda de aparelhos especificos. O objetivo da Norma ¢ propiciar
de forma autonoma, independente e segura o uso de ambientes, edificagdes, mobilidrios,
equipamentos urbanos e elementos, a0 maior nimero possivel de pessoas, independentemente
de questdes como idade, estatura, limitantes de mobilidade ou percep¢ao. Por fim, para que os
espacgos, edificacdoes, mobilidrios e demais equipamentos urbanos sejam considerados

acessiveis, eles devem atender a todos os critérios € parametros estabelecidos nesta Norma.

2.3 Acessibilidade, Design Universal e Tecnologia Assistiva
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Buscou-se entender o conceito dos termos Acessibilidade, Desenho Universal e
Tecnologia Assistiva para complementar a defini¢ao da LBI e da NBR 9050 e relaciond-las ao
Design. Assim, o termo acessibilidade define que toda pessoa com deficiéncia e/ou
mobilidade reduzida, tenha possibilidade e condigdes, com segurancga e autonomia, de utilizar
espagos, mobiliarios, edificacdes, transportes e sistemas de comunicagdo, entre outros
(BRASIL, 2000; LAMONICA et al, 2008). A acessibilidade também envolve equipe
multidisciplinar e diz respeito as condi¢des de autonomia. (COOK; HUSSEY, 1995).

Em decorréncia da legislacao brasileira, toda pessoa, incluindo as que apresentam
deficiéncias, devem ter acesso garantido, no que diz respeito a educacdo, a saude, ao lazer e
também ao trabalho. Os autores Andrade, Pacheco e Farias (2007) corroboram com essa
afirmacao, pois, descrevem que os individuos devem ser percebidos com igualdade e com

1sso, devem receber atendimento e reconhecimento perante as suas necessidades especificas.

Conforme Lamonica et al. (2008), ao serem asseguradas por lei, as pessoas com
deficiéncias t€m seus direitos e os mesmos necessitam ser respeitados, pois, a acessibilidade
defende também o conceito de cidadania. Porém, conforme, Bittencourt et al. (2004) as
barreiras sociais e arquitetonicas dificultam a plena utilizacdo desses direitos, pois, somente
um espago construido de modo acessivel a todos, pode proporcionar oportunidades iguais aos
seus usuarios. Assim, refletir sobre as barreiras fisicas que causam dificuldades as pessoas
com deficiéncia sdo de extrema importancia, porque, propde o repensar de praticas e
propostas de agdes que podem melhorar a qualidade de vida e promover a saude destas

pessoas.

Ja o conceito de Design Universal teve inicio em 1987, com o arquiteto norte-
americano Ron Mace, que se dedicou a questdo da acessibilidade ao longo de sua vida e
necessitava de cadeira de rodas e um respirador artificial para viver. O Design Universal tem
sido aplicado em projetos de ambientes publicos, edificios e produtos, sempre com o intuito
de produzir artefatos ou servigos, dos quais, a grande maioria das pessoas possa fazer uso. O
termo tem crescido e com isso, gerado interesse, entre profissionais como designers,

engenheiros, arquitetos, paisagistas, entre outros.

A ideia do Design Universal surgiu como um movimento mundial, pensado para

minimizar as barreiras encontradas por pessoas com deficiéncias no seu cotidiano. Porém,
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segundo Ostroff (2001) o conceito por vezes ¢ utilizado de modo equivocado por diversos
profissionais, indicando apenas a utilizagdo de normas técnicas em projetos acessiveis. Com
relagdo a situacdao de acesso das minorias, quanto as mercadorias e produtos, conforme (IIDA

2005, p. 318):

O mundo esta cada vez mais globalizado, com a rapida expansdo dos meios
de comunicagdo e de transportes. Isso aumenta a circulagdo mundial das
mercadorias e produtos. Além disso, ha uma incorporacdo cada vez maior de
certas minorias ao mercado de consumo. Com isso, os horizontes dos
projetistas foram ampliados. Antes, os projetos eram realizados para
determinados segmentos da populacdo e regides. Hoje, os projetistas devem
pensar no mercado mundial e na ampla variagdo das caracteristicas dos seus
usuarios.

Cambiaghi (2012) afirma que ndo ¢ simples, contemplar plenamente, o conceito de
Design Universal, em decorréncia de ser imprescindivel o entendimento sobre as necessidades
humanas. Somente desta forma o designer ird projetar de maneira eficiente, as solucdes e os
produtos universais. Sabe-se que a aplicagdo do conceito do Design Universal, esta
diretamente ligada a uma sociedade inclusiva, pois a area ndo aborda apenas uma tecnologia
focada aos que dela necessitam e sim defende um design de espagos e produtos, que todas as
pessoas podem fazer uso. Nesse sentido, estdo envolvidas at¢ mesmo questdes de ordem
ambiental, pois, o profissional que utiliza os conceitos do Design Universal, evita a
necessidade de ambientes e produtos especificos para pessoas com deficiéncias, de forma a
assegurar que todos possam usar de forma segura e autdnoma os espagos € objetos

desenvolvidos. (CARLETTO, 2008).

Segundo Carletto (2008) em 1997 foram desenvolvidos os Sete Principios do Design
Universal por peritos do Centro de Desenho Universal da Universidade da Carolina do Norte,
tendo como foco a concepgao, no maior nivel possivel, de produtos e ambientes utilizaveis
por todos os individuos sem necessidade de adaptagdes. O projeto universal pode ser aplicado
tanto na avaliacao de artefatos que ja foram desenvolvidos, como servir de orientacdo para a

criacdo de produtos e ambientes novos (IIDA, 2005).
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Conforme Iida (2005) os sete principios adotados no Design Universal sdo: Uso
Equitativo, ser util para pessoas com as mais diversas capacidades; Flexibilidade no uso,
acomodar um grande leque de capacidades e preferéncias individuais; Uso Simples &
Intuitivo, utilizacdo dos produtos e ambientes ser facilmente entendida, independente, da
experiéncia de uso; Informagdo Perceptivel, a comunicacdo dos produtos ser eficaz;
Tolerancia ao erro, reduzir ao méaximo os riscos € consequéncias adversas das agdes dos
usudrios; Reducao do Gasto Energético, uso dos artefatos de forma eficiente e confortavel
causando pouca fadiga; Espaco Apropriado, proporcionar tamanho e espago apropriado ao

uso independente do corpo, postura ou limitagao do usuario.

Diferente do Design Universal, a Tecnologia Assistiva tem como foco o
desenvolvimento de projetos direcionados para criangas e/ou adultos com deficiéncias e/ou
limitagdes. Conforme Bersch (2013) o termo Tecnologia Assistiva ¢ bastante novo e ¢
utilizado na identificacdo do arsenal de recursos e servigos que promovem ou ampliam em
pessoas com deficiéncias, habilidades funcionais e/ou intelectuais e que, com isso, promovem
a autonomia e a inclusdo delas. Tornando-se uma grande aliada também, para os profissionais
da saude, através de produtos e recursos que foram projetados especificamente para as

atividades de habilitagdo e reabilitacao das pessoas com deficiéncias.

Citando o conceito do ADA — American with Disabilities Act, o termo Tecnologia
Assistiva refere-se a uma ampla gama de equipamentos, servigos, estratégias e praticas
concebidas e aplicadas para minimizar os problemas funcionais encontrados pelos individuos
com deficiéncias. E uma érea voltada totalmente para o usudrio e nio um recurso do
profissional ou de algum campo de trabalho ou de atuagdo especifica. E estd diretamente
interligada em diversas outras areas, tornando-se um tema transdisciplinar, envolvendo
profissionais como educadores, engenheiros, arquitetos, designers, terapeutas ocupacionais,

fonoaudiologos, fisioterapeutas, médicos, assistentes sociais, psicologos, entre outros.

Para Galvao Filho (2009) desde a pré-historia da humanidade, aborda-se sobre a
utilizacao de recursos de Tecnologia Assistiva. Quanto a estudos com essa temadtica, hoje em

dia no Brasil, (DELGADO GARCIA; GALVAO FILHO, 2012, p.8) definem que:

14



Os estudos e andlises referentes aos processos de pesquisa e
desenvolvimento na area da Tecnologia Assistiva no Brasil ainda sdo
bastante escassos. Raros mesmo. A escassez desses estudos acarreta, como
uma de suas consequéncias mais importantes, grandes dificuldades para a
definigdo e formatacdo de politicas publicas nessa area e para a configuracéo
adequada de iniciativas de apoio ¢ fomento a projetos com esse foco.

Assim, conforme Bersch (2013), incentivar a aplicacdo do termo na formacdo de
recursos humanos, em pesquisas e referenciais teoricos, faz-se necessario. Como area tao
importante para diversas utilizagdes, Neto ¢ Rollemberg (2005, p.01) afirmam que "um ramo
da ciéncia voltado para a pesquisa, desenvolvimento e aplicacdo de instrumentos que
aumentam ou restauram a funcdo humana e que necessita urgentemente ser fortalecido no
Brasil ¢ a Tecnologia Assistiva". Com relacdo a isso, Delgado Garcia e Galvao Filho (2012)
descreveram que estd havendo um crescimento exponencial de demanda na &rea da
Tecnologia Assistiva, para os autores esse fato pode estar atrelado as mudangas na sociedade
atual, em relacdo a diversidade humana e o questionamento sobre os mecanismos de

segregacgao, possibilitando novos caminhos para a inclusao social, entre outros.
2.4 Design, Semiotica e Produto

Quanto ao Design, segundo Biirdek (2006), a area ¢ um aspecto de ordem
fundamental, pelas empresas e organizacdes do planeta. Dessa forma, em meados da década
de 80, por meio do conceito “linguagem do produto”, percebeu-se que as relagdes homem-
objeto sdo encarregadas pelo Design e essas ligagdes estdo no centro dos interesses do
conhecimento. As fungdes perceptivas, permeiam o sentimento das pessoas e, com isso, tem
significacao notavel. Como fonte de esclarecimentos, a Semiotica, pode ser uma grande aliada

quanto aos subsidios para o entendimento desse tema.

A Semidtica no Design ¢ valiosa, pois, oferece bases tedricas em relacdo a questdes
comunicacionais e de significagdo, como também, tem participa¢ao no processo de geracao de
sentido do artefato. Outro ponto interessante da Semiotica aplicada ao Design ¢ a
possibilidade de a mesma apontar certos parametros singulares de Design para avaliacao. O
termo Semidtica ¢ origindrio do grego “semeion” que significa signo, ¢ ¢ definida de forma
basica, como o principio universal do signo - por meio dele se da a concepgdo do sentido.
Através da percep¢do com a qual um produto foi submetido, pode-se identificar a maneira
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como ele foi sentido. Essa interagdo ¢ o ponto de partida para uma vasta gama de estudos em

areas como a Ergonomia, a Antropologia, o Design, entre outros. (NIEMEYER, 2003).

Para Niemeyer (2003) para um produto existir ¢ preciso haver uma demanda, através,
da abordagem de um problema, dos meios disponiveis, das restricoes e das metas
apresentadas no projeto. Assim, o profissional de Design apresenta-se como o articulador
entre sua competéncia e os valores com o setor produtivo no qual atua, onde ao final, tem-se
uma solucao de projeto. O produto por si s6 ja demonstra suas caracteristicas, seu modo de

producado, sua serventia e para qual publico foi projetado.

Muitas das necessidades do homem s6 sdo satisfeitas através de objetos, assim, a partir
da sua utilizagdo sao abordados os valores de uso. Para satisfazer certas necessidades ¢
preciso desenvolver determinados artefatos, dessa maneira, o designer representa os interesses
dos usudrios. Com relagao aos produtos, sua classificagdo se da da seguinte forma: Produtos
de uso individual, sdo usados por apenas uma pessoa tornando a relagcdo usuario e produto
muito forte; Produtos para uso de determinados grupos, utilizados geralmente por um mesmo
de grupo de pessoas; Produtos para uso indireto, produtos que se mantém ocultos, ndo sao

utilizados de forma direta por seus usuarios. (LOBACH, 2001).

Quanto ao sucesso de um produto vale lembrar que o mesmo depende de alguns
fatores, sendo um deles, conforme Belchior (2014), o desenvolvimento baseado na ciéncia,
tecnologia e percepgao, pois, a partir do uso desses conceitos pode-se criar produtos com
linguagem assimilavel aos usudrios, por meio dos sentidos. Corrobora com essa afirmagao
Bonsiepe (2001), que define que para que um objeto tenha significado, € preciso que as
pessoas atribuam significados a ele, pois os produtos ndo tém linguagem propria. Todavia,
Lobach (2001) define que as fungdes sdo indispensaveis na interagdo entre o usudrio € o

produto, onde, cada artefato tem suas fungdes de formas distintas.

A funcdo pratica envolve os aspectos de ordem fisioldgica de uso, a fungdo estética
lida com a percepcgdo e sensagdo, ou seja, com a criacdo de produtos que sejam percebidos
pelo homem. Conforme, Biirdek (2006) com relacao as fungdes simbolicas de um produto,
sua funcdo como medida de figura simbolica, s6 € adquirida quando configura algo que ¢ nao-
perceptivel. Nota-se dessa maneira, o quao dificil ¢ o uso das fungdes simbolicas no projeto

pratico de produtos, pois, os significados simbolicos dependem de contextos socioculturais
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para serem entendidos. Assim, a Semiotica atuando como método de investigacao, torna-se
um instrumento adequado para auxiliar na fung¢do simbolica. Paralelamente ao wvalor
simbolico, um produto também proporciona seu papel de integragdo social, em decorréncia do
estabelecimento da relacdo entre o publico-alvo, os produtos e seus grupos de usuérios.

(BURDEK, 2006).

3 METODOLOGIA

O presente trabalho realizou um estudo aplicado sobre o produto inclusivo ‘Ciranda
Cadeirinha para Chao’, sob o olhar do Design e da Semiotica. Para isso, a execugdo consistiu
na busca bibliografica e na investigacao de dados, sobre as areas escolhidas, com o intuito de
identificar a percepgdo, aplicabilidade e contribuicao da Semioética - teoria focada no ser
humano, no desenvolvimento de produtos inclusivos, do ponto de vista do Design, baseando-

se no estudo aplicado do produto Ciranda.

Assim, realizou-se primeiramente um levantamento sobre o termo Metodologia,
indicando que o mesmo vem do grego, onde “meta” significa “ao largo”, “odos” quer dizer
caminho e “/ogos” discurso ou estudo. Dessa forma, metodologia consiste em um processo de
geragdo de pesquisas académicas, por meio, da investigagdo de métodos e técnicas de
pesquisa com o intuito de desenvolver conhecimentos. Ja o termo pesquisa diz respeito a
resolucdo de problemas e duvidas, através, do uso de métodos cientificos. A pesquisa
cientifica baseia-se em um estudo planejado, que, caracteriza-se pelo aspecto cientifico de

investigacdo como método de abordagem do problema. (PRODANOV; FREITAS, 2013).

O presente estudo foi desenvolvido por meio de pesquisa qualitativa, que conforme,
Prodanov e Freitas (2013), considera o vinculo entre a subjetividade do sujeito e o mundo
subjetivo, a atribuicao de significados, o processo e seu significado, como pontos centrais de
abordagem. Sendo assim, nesse tipo de abordagem os dados estatisticos ndo sao o centro do
processo de analise de um determinado problema. Com isso, os dados reunidos nesta pesquisa
sao descritivos, sendo o objetivo principal, a retratagdo com o maximo possivel de elementos

da realidade que esta sendo estudada.
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Sob o ponto de vista da natureza, esta pesquisa ¢ basica e tem como foco desenvolver
conhecimentos novos e uteis para a ampliacdo da ciéncia, envolvendo verdades e interesses
sociais. Quanto aos seus objetivos ¢ uma pesquisa exploratdria, pois, tem como fungao
proporcionar informacgdes sobre o assunto estudado, investigar e facilitar o delineamento do
tema em questdo. A pesquisa exploratoria permite o estudo, sob diversos angulos, como o
levantamento bibliografico. Com isso, o enfoque dos procedimentos técnicos, ou seja, a forma
pela qual foram obtidos os dados para o desenvolvimento desta pesquisa, foi dado por meio
de pesquisa bibliografica. Este procedimento envolve pesquisas a partir de materiais ja

publicados, como livros, revistas, artigos, jornais, dissertagdes, teses, internet, entre outros.
(PRODANOV; FREITAS, 2013).

4 ANALISE E DISCUSSAO: RELACAO ENTRE A TECNOLOGIA ASSISTIVA -
CIRANDA, O DESIGN E A SEMIOTICA

O presente estudo busca analisar o objeto de estudo ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’,
para compreender a Tecnologia Assistiva desenvolvida e, com isso, identificar e analisar, por
meio de estudo aplicado, as possiveis contribuigdes que a area da Semidtica pode
proporcionar ao processo projetual de produtos inclusivos. Assim, primeiramente para
entender sobre o produto em questdo, foi realizada uma pesquisa sobre quem o desenvolveu,
suas funcdes e utilidades enquanto projeto de produto assistivo/inclusivo, suas caracteristicas

gerais, entre outros dados.

A ‘Ciranda Cadeirinha para Chio’ foi desenvolvida pela arquiteta ¢ designer Erika
Foureaux, fundadora do Instituto Noisinho da Silva, localizado em Belo Horizonte - Minas
Gerais. O produto ¢ comercializado pela empresa social The Products, que segundo site,
reverte parte dos ganhos a novas pesquisas, projetos e tecnologias sociais no Instituto. Erika
trabalhou em uma marca francesa de mobiliario infantil, mas em 2003 desistiu da area para se

dedicar a criagdo de produtos com design inclusivo.

Alguns exemplos dos produtos que a designer desenvolve sdo: a carteira escolar
inclusiva composta por mesa, cadeira e acessorios como cinto, sapatilha e sela - a carteira

pode ser utilizada em sala de aula por alunos com ou sem deficiéncia, possibilita uma ampla
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gama de regulagens do assento, encosto e da altura cadeira, a mesa foi desenvolvida tanto
para receber a sua propria cadeira quanto qualquer cadeira de rodas, possui porta livros e
canetas e diferentes inclinagdes do tampo; e a ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’ - objeto deste
estudo. Os produtos sdo apresentados na Figura 1, onde, na esquerda estd a carteira escolar

inclusiva e na direita a Ciranda.

Figura 1 - Carteira escolar inclusiva e ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’ Fonte: The products, 2015.

A ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’ surgiu a partir da inspiracao da designer em sua
filha, que desenvolveu problemas motores nos membros inferiores, quando crianga.
Construida em plastico e aco, a Ciranda pode ser utilizada por criancas com deficiéncias
fisicas de 1 a 6 anos, possibilitando postura retificada, seguranga ¢ ludicidade ao sentar no
chdo. Além de propiciar a socializagdo com os demais alunos em sala de aula, em fun¢do dos
bracos e maos estarem livres para brincadeiras e desenvolvimento de atividades escolares. A
cadeira pode ser utilizada em areas molhadas, como piscinas € no mar, em razao do material
no qual ¢ fabricada (quando vendida no site The Products), pois, quando adquirida na Oficina
da Ciranda a cadeira ¢é fabricada em madeira, em razdo do custo mais baixo, como mostra a

Figura 2.
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Figura 2 - Ciranda em madeira (esq.) e em plastico (dir.). Fontes: Folha - Uol, 2009 e Obispa Design, 2013.

A cadeirinha desenvolvida em plastico e ago ¢ desmontéavel e de facil transporte para
0s responsaveis, tornando possivel as criancas com deficiéncias, o deslocamento da cadeira de
rodas ou ber¢o, com facilidade pelas professoras ou pais, durante a rotina escolar e at¢ mesmo

em casa, conforme Figura 3.

Figura 3 - ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’. Fonte: The products, 2015.
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Corrobora com a tematica inclusiva, Papanek (1971) ao afirmar que o designer,
enquanto criador de produtos, deve estar atento aos motivos da criagcdo, de forma a informar e
influenciar os usudrios de forma ética e saudavel. Em contraponto, sabe-se que nenhuma
pessoa ¢ igual, assim, por mais que o designer estude e desenvolva produtos/projetos
pensando no todo, ¢ complicado tornar os mesmos utilizaveis, por toda a populagao. Por isso,
o ideal ¢ buscar solucdes para abranger o maximo possivel de pessoas quando se estd
projetando, como idosos, pessoas com deficiéncias, enfermos, pessoas altas e baixas, entre

outros. (NORMAN, 2006).

Com relagio a designer Erika (Figura 4), além de desenvolver produtos, ela ministra a
Oficina da Ciranda. Conforme o site do Noisinho da Silva, a Oficina ¢ uma tecnologia social,
que representa metodologias reaplicaveis, por meio de solucdes de transformacdo social,
possibilitando que criancas carentes possam adquirir a Ciranda, do mesmo modo que as
criancas com maior poder aquisitivo. Na Oficina, chancelada pelo FBB - Fundag¢ao Banco do
Brasil e UNICEF - Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia, pais € maes de criangas com
deficiéncias de baixa renda reunem-se para, sob orientacao, construir a Ciranda para os filhos
de forma gratuita. Estima-se que pelo menos 800 criangas ja tenham sido beneficiadas em 35

edicoes do projeto.

Figura 4 - Erica Foureaux e a Ciranda. Fonte: Noisinho da Silva recebe prémio nacional, 2016.
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Erika ji4 recebeu diversos prémios pelos seus produtos, foi convidada para
compartilhar as suas experiéncias em uma feira inglesa de méveis inclusivos e tem a ‘Ciranda
Cadeirinha para Chao’ inserida no livro "7000 Product Designs Form, Function, and
Technology from Around the World", langado pelo designer Eric Chan. A Ciranda foi
reconhecida internacionalmente no livro - referéncia para estudantes e profissionais de Design
no mundo, sendo o primeiro produto brasileiro de design, apresentado como solugdo para a

inclusao de criangas.

Diante do exposto, ¢ possivel compreender a importancia do design de produto e seus
consumidores, como também a relacao dos usuarios no momento de utilizagao dos artefatos.
Conforme Lobach (2001) para haver o desenvolvimento de um produto € necessario
contemplar o processo de Design e seus aspectos, onde, o designer ¢ a pe¢a fundamental, o ser
criativo ¢ o desenvolvedor de solugdes para os problemas projetuais. Associado a este
pensamento, buscou-se relacionar a Semidtica, como possivel contribuicdo projetual no

desenvolvimento de produtos inclusivos no ponto de vista do Design.

Assim, partindo do estudo de Peirce (SANTAELLA, 2012, pag. 33) explana que “a
Semiotica peirceana, longe de ser uma ciéncia a mais, € na realidade, uma Filosofia cientifica
da linguagem”. Com isso, entende-se que a linguagem tratada pela autora vai muito além da
lingua que ¢ falada, mas, parte do pressuposto de que tudo ¢ linguagem e que ha diversas
formas de percebé-la, sendo que a sua aplicagdo ira depender de qual comunicagdo e para
quem ela ¢ proposta. Portanto, quando se desenvolve um produto o designer precisa se
atentar, no que diz respeito, ao meio cultural no qual ird se envolver e qual a finalidade para

qual o produto ¢ destinado, assim, ele compreendera sinais culturais e linguisticos.

Atrelado a Semiotica, tem-se o signo, que para Niemeyer (2003) tem por conceito a
representacao de algo em determinada circunstancia para alguém. Dessa forma, entende-se
que o estudo da Semiotica, define-se pela teoria do estudo dos signos e suas significagdes para
os individuos. Dessa maneira, em abordagem baseada na Semiotica, pode-se perceber que as
questdes signicas necessitam ser consideradas no produto, a partir, do contexto cultural em
que se dard o processo comunicacional. Bem como, ira depender da cultura, a interpretacao de

modo proprio de um signo ou articulagao.
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Por isso, segundo Niemeyer (2003) o profissional de Design necessita se familiarizar
com o conjunto de pessoas para qual projetara, durante o desenvolvimento de um artefato,
como ¢ o caso do desenvolvimento de produtos inclusivos. Ainda conforme a autora
“aspectos quanto a tradi¢des, costumes, valores, religido, caracteristicas politicas e
econdmicas devem ser mapeados” (NIEMEYER, 2003, p.53). Contanto, ¢ indispensavel para
propor a interpretacao, identificar algumas referéncias de elementos presentes no produto.
Assim, realizou-se uma analise sobre as referéncias no objeto de estudo Ciranda, da seguinte

forma:

- Referéncias iconicas: esta categoria de referéncia baseia-se na semelhanga. Com
relagdo a ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’, pode-se afirmar que a mesma condiz com o critério
referente ao icone, tradicdo da forma, pois se assemelha com as demais cadeiras vendidas no
mercado. Se adequa também quanto a semelhanga cromadtica, pois ha disponivel para compra
a Ciranda em diversas cores, que podem remeter a alguma lembranga na crianca que ird
utiliza-la, como por exemplo, a cor amarela que pode lembrar o Sol. Quanto ao quesito
metéafora o produto também se enquadra, pois, pode ser interpretado como referéncia a cadeira
convencional, por meio da similaridade de seus atributos formais. No que diz respeito ao
estilo, o produto também pode estar classificado, porque cada parte da Ciranda se assemelha

ao todo, ou seja, a um dado estilo.

- Referéncias Indiciais: subjacente a uma determinagdo de casualidade, no qual o
mesmo pode ser adquirido por experiéncia ou heranca cultural. Quanto aos tragos de
ferramenta, pode-se dizer que a ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’ tem detalhes formais que se
referem a ferramentas utilizadas no processo de produg¢do da mesma, como ¢ o caso de suas
linhas e curvas. Quanto a forma indicativa, pode-se identificar questdes de posi¢cdo do produto
que apontam as fungdes técnicas, como por exemplo, o encosto. O proposito do encosto ¢
possibilitar a crianca com deficiéncia que utilizar a cadeira, sentar com postura retificada e
segura. Com relagdo ao som, ndo hé presenca expressiva de sonoridade para realizacao do seu
funcionamento. Quanto ao toque ao material, (através de imagens do produto), pode-se
perceber que o mesmo ¢ constituido de material polimérico, no qual, possui continuidade na
forma e efeito liso, ja quando a Ciranda ¢ confeccionada com madeira na Oficina, a sensagao

ao toque provavelmente sera mais irregular e rugosa.
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- Referéncias Simbolicas: estabelecidos culturalmente, os simbolos sdao difundidos, ou
seja, trata-se de associar pensamentos gerais que serdo interpretados por meio da experiéncia
cultural. No quesito simbolos graficos, se pode afirmar que a ‘Ciranda Cadeirinha para Chao’
possui logotipo e marca que podem se tornar simbolos e que se referem ao Instituto Noisinho
da Silva e a marca The Products. Quanto a forma simbolica, a cadeira pode estar enquadrada,
pois, qualquer forma pode ser um simbolo de qualquer coisa. A posi¢cdo e postura simbolica,
também se encaixa, pois, a Ciranda foi desenvolvida em postura vertical, do mesmo modo que

as cadeiras tradicionais, trazendo uma similaridade de uso.

Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que as referéncias icOnicas, indiciais e
simbolicas sdo de extrema importancia para os designers e deveriam ser percebidas e
utilizadas no decorrer dos projetos de produtos, sendo eles inclusivos ou ndo. Em paralelo,
pode-se refletir que quando um designer desenvolve um produto, o mesmo ja tem
conhecimentos prévios, sobre os tipos de linguagem em que se baseia, ou seja, indiretamente
o icone, indice e o simbolo podem estar inseridos no pensamento do profissional, mesmo que

ele nao saiba ou ndo tenha percebido, que estd utilizando de conceitos da area da Semiotica.

Segundo Niemeyer (2003), na relacao de interpretacao, tem-se como terceiro termo, o
interpretante, quando comparado ao objeto; como segundo hd o correlato, no qual o signo
refere-se; e o primeiro € o proprio signo. H4 também trés categorias que dizem respeito a
experiéncia signica: Primeiridade, na qual tem-se a predominancia do carater qualitativo, ou
seja, qualidade da consciéncia de maneira imediata; nessa fase, o designer busca referéncias
possiveis sobre o produto, para posteriormente pensar e depois agir. Secundidade, a categoria
da experiéncia, da manifestagdo especifica; nesta categoria deve-se apresentar algo que exista,
assim, para desenvolver um produto, primeiro ¢ preciso elaborar alguns esbogos iniciais e
depois pensar em todo o planejamento do processo projetual. Terceiridade, local da regra, ou
seja, momento no qual tudo ¢ conectado a experiéncia de vida e contexto pessoal. Assim,
pode-se pensar no momento em que o produto foi finalizado até o momento de interagdo com

o usuario final, periodo no qual o mesmo, absorvera as informacdes e funcdes do artefato.

ApoOs a apresentacdo e levantamento sobre a relagdo entre a Ciranda, o Design ¢ a
Semiodtica, como discussao sobre os assuntos, pode-se primeiramente observar que no Brasil,

segundo dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2010 -
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disponibilizados pela Cartilha do Censo 2010 de Pessoas com Deficiéncia (2012), atualmente
23,9% da populacao total do Brasil possui a0 menos um tipo de deficiéncia, sendo a mais
comum com 18,6%, a deficiéncia visual, seguida da deficiéncia motora com 7%. Com 1isso,
neste artigo procurou-se estudar sobre um produto inclusivo especifico, desenvolvido para
criangas com deficiéncia motora e relaciona-lo a Semidtica, como maneira de contribui¢ao

para a area projetual do Design.

Assim, pode-se perceber a interacdo entre a Tecnologia Assistiva analisada, os
recursos dos usuarios ¢ os ambientes onde a cadeira é utilizada. A Ciranda foi desenvolvida,
como um produto de valor além do pratico, ela foi criada para proporcionar as criangas que
dela utilizam, a possibilidade de conviver com outras criangas com ou sem deficiéncia em sala
de aula ou mesmo em casa. Pois, permite que a crianga esteja com postura correta e segura, no
chdo, de modo a capacitéa-la a brincar e a realizar atividades educacionais. Como por exemplo,
a realizacdo de exercicios artisticos: como pinturas manuais com tinta, lapis de cor ou giz de
cera; interagdo com massinha de modelar, argila; recortes em papel, jornais ou revistas, entre

outros.

O potencial que esse produto abrange ¢ bastante vasto, sendo um deles, possibilitar
que a crianca com deficiéncia motora ndo fique segregada das demais, apenas sentada na sua
cadeira de rodas ou ber¢o, de maneira isolada. Com relagdo ao assunto, sabe-se que promover
a inclusao social e condi¢des apropriadas para todos ¢ uma tarefa complexa, mas a0 mesmo
tempo, essencial ao longo do desenvolvimento e aprendizagem do ser humano, desde a
infancia. Pois, para experienciar oportunidades positivas na vida adulta, a crianca necessita
interagir desde os anos iniciais com o mundo a sua volta e, assim, adquirir habilidades para
enfrentar possiveis dificuldades futuras com maior autonomia e qualidade de vida. Dessa
maneira, € preciso que a sociedade como um todo, tenha competéncias para propiciar a essas
criancas uma vida plena, orientada pela inclusdo e baseada nos direitos de aprendizagem e

desenvolvimento, tanto educacional, quanto profissional e pessoal.

O interesse na proposta inclusiva, nos dias de hoje, deve ser observado por todas as
areas do saber envolvidas com pessoas, como ¢ o caso do Design e da educagdo. Porém,
entende-se, que a implementacdo dessas propostas depende de processos continuos de

conscientizagdo na sociedade, com relacdo a aceitacdo das pessoas com deficiéncias e
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também, quanto a compreensao sobre os seus direitos. Percebe-se assim, que a pessoa com
deficiéncia, pode apresentar limitacdes no que diz respeito a sua independéncia, caso nao
sejam tomadas medidas, quanto a aprendizagem, comunicacao, mobilidade e percepcao das

mesmas, desde a educagao infantil.

No desenvolvimento de projetos, os designers preocupam-se em satisfazer as
necessidades e os desejos das pessoas que utilizacdo os produtos, ou seja, os usuarios. Assim,
para que essas necessidades possam ser atendidas, ¢ imprescindivel que o profissional se
insira no mundo do usuério, por meio de pesquisas de campo, entrevistas, testes com modelos
e prototipos. Além disso, o designer deve dialogar e interagir com os familiares e
profissionais que atendem os usuarios finais de seus produtos, uma vez que os mesmos, nao
tenham oportunidade de comunicacdo. E quando houver possibilidade, o designer deve
realizar a comunicagdo diretamente com o individuo que ira utilizar o produto ou servico,
sendo ele crianca ou adulto. Com isso, o projeto ira tornar-se eficiente para o uso e adaptado

para a pessoa que ira utiliza-lo plenamente.

Com relagdo as criangas e a aprendizagem, sabe-se que o ser humano aprende e se
desenvolve através da mediagdo. Conforme a teoria de Vygotsky (1991), ¢ por meio do
processo de mediacdo que acontecem as atribuigdes de significados pelas criangas, a partir da
interacdo com os outros, de suas experiéncias e também com o meio. Segundo Vygotsky
(1991) o ser humano possui natureza social e necessita de ambientes imbuidos de valores
culturais. Porém, o desenvolvimento evolucional ndo ocorre de modo simples, imediato e
direto e, sim, acontece de maneira intermediada, por meio das interagdes dos individuos e dos

valores atribuidos as informagdes, de forma individualizada.

Essa re-construgdo tem como base a mediagdo semiodtica (particularmente a
linguagem) e evolve as agdes do sujeito, as estratégias ¢ conhecimentos por
ele ja dominados, as agdes, estratégias e conhecimentos dos outros e as
condigdes sociais reais de produgdo das interacdes (FONTANA, 2005, p.11-
12).

Com isso, entende-se que o processo de aprendizagem € continuo, ou seja, permanece

presente ao longo de toda a vida das pessoas. Conforme Vygotsky (1991), a aprendizagem na
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primeira infancia ¢ realizada por meio da repeti¢do em voz alta para si e da expressao dos seus
pensamentos, como maneira de compreender e organizar os acontecimentos. Dessa maneira, a
partir do estudo e diante da complexidade e vasta gama de conteudos disponiveis sobre a
Semidtica, no presente artigo, abordou-se a area de forma geral e com temas iniciais. Sendo
os principais: o pensamento de Peirce e de Niemeyer, como fonte de conhecimento, para

aplicacdo e possivel contribui¢do no desenvolvimento de produtos inclusivos.

5 CONCLUSAO

Atualmente, sabe-se que a sociedade vem se transformando, a tecnologia esta cada dia
mais avancada e a forma como a maioria das pessoas interage com o ambiente ao seu redor
tem mudado. As experiéncias vividas sdo mais intensas e as coisas ocorrem com rapidez,
porém, sabe-se que ainda existem diversas melhorias que necessitam ser pensadas. Pois, para
que a populacao como um todo possa desfrutar de espacos publicos, da educagao, da saude,
da cultura, do esporte e do lazer, entende-se que ¢ indispensavel que sejam realizadas grandes
transformagdes, no sentido de tornar grande parte das atividades acessiveis de maneira
universal por grande parte dos individuos, independentemente, de limitagdes ou ndo. Tanto

em questdes arquitetonicas e educacionais como principalmente, em questoes de mentalidade.

No presente contexto social, o entendimento e aplicagdo dos conceitos relacionados a
inclusdo, estdo se tornando imprescindiveis na vida de profissionais e académicos,
principalmente em dareas relacionadas com pessoas, como ¢ o caso do Design. Percebe-se
assim, a relevancia de tematicas de ordem social em pesquisas e projetos e, com isso, observa-
se a importancia da obteng¢dao de conhecimentos sobre essas questdes. Neste artigo utilizou-se
a pesquisa descritiva de cunho bibliografico para a coleta dos dados, onde, tornou-se possivel,
por meio de artigos cientificos, livros e sites, encontrar materiais sobre os assuntos definidos.
Sendo assim, nesta etapa foi realizado o entendimento e, posterior conceituagao e explanacao

sobre as areas e termos expostos no estudo.

Através dos dados encontrados nesta pesquisa € dos resultados analisados, pode-se
obter um panorama geral sobre a area da acessibilidade, Tecnologia Assistiva e Design

Universal e realizar o entendimento sobre as leis que preveem a criagdo ¢ o fomento a
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pesquisa, com relacao aos produtos assistivos e sua importancia. Os resultados mostraram que
a Semidtica pode ser uma grande aliada do designer, auxiliando nas etapas do processo
projetual e na interpretagdo das referéncias dos elementos presentes no produto. Como
conclusdao, observou-se também, que a Ciranda pode auxiliar a vida de criancas com
deficiéncias motoras, ampliando a capacidade educacional, artistica e de lazer. Isso ocorre,
através da possibilidade de interacdo com os demais alunos e da realizacdo de atividades

coletivas em sala de aula e, ainda, com os familiares na utilizacdo da cadeira em casa.

Com este estudo, pretende-se demonstrar a relevancia da inser¢do de tematicas
inclusivas, nos cursos de Design, como em disciplinas curriculares ou até mesmo em
atividades complementares/extensdao, tornando-as pecas fundamentais na integracao dos
estudantes de Design com a inclusao social. Ainda com relacdo a contribuicdo da Semiotica
no desenvolvimento projetual, a partir dos dados apresentados, ¢ possivel que o designer
possa inspirar-se a aplicar e utilizar as informag¢des adquiridas no texto, durante o processo de

desenvolvimento e defini¢ao dos seus produtos.

Por fim, este trabalho deseja fomentar a elaboragdao de trabalhos com foco nestes
temas e propor discussoes e/ou caminhos de pesquisas na area da inclusdo, sendo uma delas, a
proposta de desenvolvimento de um produto similar a Ciranda. Esse produto seria
confeccionado de modo préximo ao existente, porém, seriam acrescentados a ele rodizios
independentes. Esse sistema de rodizios poderia permitir que a crianga - além de interagir com
os colegas e familiares e, ter a possibilidade de realizagao de atividades escolares, pudesse
também, se deslocar com autonomia, seguranca e postura retificada nos locais em que o

produto for utilizado por elas.
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RESUMO

O presente trabalho buscou fomentar o debate sobre praticas inclusivas na escola, por meio da arte
como possibilidade do fazer e pensar coletivo. Compreendendo a escola como o espaco de cuidado do
ambito publico e, consequentemente, lugar para todos, a arte € vista como uma linguagem agregadora
e politica, no sentido do encontro com a subjetividade para a partilha do diverso e do plural. Na
percepgdo de que o processo educativo acontece pela e na experi€éncia, numa perspectiva estética e
ética, defende-se o valor e legitimidade da arte, ilustrando seus possiveis caminhos a partir de uma de
suas ramificagdes: a contacdo de historias. Tais reflexdes apoiaram-se em autores do campo da
filosofia, da sociologia da educacdo ¢ das artes, pautados em teorias pds-criticas. Através de imagens
sobre a arte, a escola e as narrativas, reforcou-se o papel social das artes na educacédo, as intengdes do
ato de contar historias e a necessidade desse debate institucional, que deveria estar aberto ao diverso,
ao invés de caminhar lentamente nas praticas ditas de inclusdo. O texto apresenta praticas corporais,
artisticas e narrativas como possiveis caminhos de transform(agao) das relagdes escolares, concepgdo
de ensino e expectativas que regem as a¢des sobre 0s corpos presentes no territorio escolar.

Palavras-chave: Arte. Contagdo de historias. Escola. Etica. Experiéncia.

ABSTRACT

The present work sought to promote the debate about inclusive practices in the school through art, as a
possibility of doing and thinking collectively. Understanding the school as the space of care of the
public sphere and consequently, place for all, art is seen as an aggregating and political language, in
the sense of the encounter with subjectivity for the sharing of the diverse and the plural. In the belief
that the educational process happens through and in experience, in an aesthetic and ethical perspective,
the value and legitimacy of art is defended, illustrating its possible ways through one of its
ramifications: storytelling. These reflections were based on authors in the field of philosophy,
sociology of education and arts, based on post-critical theories. Through pictures of art, school and
narratives, it reinforced the social role of the arts in education, the intentions of storytelling, and the
need for this institutional debate, which should be open to the diverse, rather than slowly Practices of
inclusion. The text presents corporal, artistic and narrative practices as possible ways of transforming
the school relations, conception of teaching and expectations that rule the actions on the bodies present
in the school territory.

Keywords: Art. Storytelling. School. Ethic. Experience.
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1 LINHAS DE PARTIDA

A eternidade nos escapa.
Nesses dias, em que so¢obram o altar de nossa natureza profunda todas as crengas
romdnticas, politicas, intelectuais, metafisicas e morais que os anos de instru¢do e
educagdo tentaram imprimir em nos, a sociedade, campo territorial cruzado por
grandes ondas hierdrquicas, afunda no nada do Sentido. Acabam-se os ricos e 0s
pobres, os pensadores, os pesquisadores, os gestores, 0s escravos, 0S gentis e os
malvados, os criativos e os conscienciosos, os sindicalistas ou individualistas, os
progressistas e os conservadores, ndo sdo mais que hominideos primitivos, e suas
caretas e risos, seus comportamentos e enfeites, sua linguagem e seus codigos,
inscritos na carta genética do primata médio, significam apenas isto: manter o
proprio nivel ou morrer.
Nesses dias, precisamos desesperadamente da arte. Aspiramos ardentemente a
retornar nossa ilusdo espiritual, desejamos apaixonadamente que algo nos salve
dos destinos biologicos para que toda poesia e toda grandeza ndo sejam excluidas
deste mundo.
Entao, tomamos uma xicara de chd ou assistimos a um filme de Ozu, para nos
retirarmos da ronda das justas e batalhas que sdo os costumes reservados de nossa
espécie dominadora, e darmos a esse teatro patético a marca da Arte e de suas
obras maiores.

(Muriel Barbiery)

A Arte em nés como corpo de fuga, corpo em fuga ndo ¢ s6 conhecida, mas também
sentida. Sentida, sentido e presen¢a quando a musica conforta o transito cadtico, quando o
fazer artistico afasta do stress didrio do trabalho, quando a conversa entre desconhecidos
ganha proximidade ao falar de cinema. O fazer e o apreciar a Arte atravessa as experiéncias
corporais, poetizando e politizando a vida. Os tempos e espacos da Arte sdo garantidos,

adequados e respeitosos a nossos corpos?

“E certo que ninguém, até agora, determinou o que pode o corpo...” (ESPINOZA apud
FERRACINI, 2006, p.7). Diante dessa afirmacgao, ainda que inconsciente entre as pessoas, a
histéria do Homem mostra, de varias (e até discutiveis) maneiras, o seu poder criador. Sem
saber at¢ onde podemos ir, seguimos, construimos caminhos e os percorremos. Na
complexidade humana, por tantas vezes nos desumanizamos € nos perdemos enquanto corpo.
Perdemos, assim, nossa experiéncia, nossa postura ética e estética. Uma analise basica da
conjuntura social contemporanea ja garantiria uma afirmacdo como esta e uma série de

exemplos que demonstrariam nosso afastamento do fazer e pensar coletivo.
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A escola esta inserida entre as instituicdes que deveriam garantir o espago de pensar ¢
cuidar do ambito publico. Um dos autores que traz essa constru¢do do bem comum como
fungdo escolar ¢ o filosofo Jorge Larrosa (2002), que enfatiza o espago da escola como lugar
do encontro, da partilha de palavras e constru¢do de narrativas. Um lugar de individuos

constituindo um coletivo, um lugar de corpo, enfim.

Entretanto, em algum momento, esta ideia se perdeu. Pode-se dizer que, na cultura
social dominante, o sujeito se sobressaiu ao coletivo € ganhou status de consumidor — inserido
na logica de mercado onde somos aceleragdo, produgdo e aquisi¢do. Assim como o Estado e a
cultura dominante, muitas escolas mudaram seu percurso, atuando como reprodutoras e
regulamentadoras da estrutura social, legitimando a meritocracia, determinados saberes e
culturas, originando a exclusdo e, consequentemente, o chamado “fracasso escolar”. As
praticas culturais, em especial as corporais, afastaram-se do cotidiano e da vivéncia dos atores
escolares, colocando relagdes tdo complexas em suspensdo. O corpo na escola hoje € visto a
partir do que ele ndo pode, interferindo diretamente na ideia de que a escola ¢ para todos.

Mas, retomando a ideia de Espinosa, o que pode o corpo?

No chao da escola, os questionamentos acerca deste contexto ficaram cada vez mais
aflorados e este texto nasceu do desejo de questionar e procurar (re)construir concepgdes €
praticas escolares das quais vivemos, propomos ou idealizamos na vida escolar. Trata-se de
uma reflexdo sobre o que percebo como professora, alinhado as minhas pesquisas, perguntas e
imagens deste caminhar. Com isso, este ensaio, mais do que trazer respostas aos
questionamentos e indagacdes que permeiam o cotidiano, busca iniciar perguntas e introduzir
a tematica para abertura e ampliacdo de novos dizeres e caminhos, diante das angustias do
curriculo de Arte na escola, do termo inclusdo, de suas multiplas interpretagdes, ¢ da ideia de

escola democratica.

Atualmente, muitos tedricos e formadores discutem a democratizacdo da escola,
acesso e permanéncia, com politicas e praticas de inclusdo, tais como Monica Pereira dos
Santos, Toni Booth e Mel Ainscow, entre outros. Ainscow (2009) refor¢ca que a inclusao
escolar ¢ acima de tudo um principio, com valores inclusivos complexos e que deve ser
discutida de forma cada vez mais ampla. Nao se trata apenas do acesso de criangas com
alguma deficiéncia ao ensino regular, mas do acolhimento a diversidade de todos os

estudantes.
34



A educacio inclusiva supde que o objetivo da inclusdo educacional seja eliminar a
exclusdo social, que é consequéncia de atitudes e respostas a diversidade de raca,
classe social, etnia, religido, género e habilidade. (AINSCOW, 2009, p. 11).

Contudo, uma escola, de fato, para todos nem precisaria fazer esta reflexao. Afinal, a
diferenca se colocaria como um valor e todos seriam parte dela: ndo haveria quem incluir.
Diante disso, como ja citado, um dos principais desafios sociais e, por conseguinte, escolares
que enfrentamos ¢ a valorizacdo do diverso, dos muitos saberes e das varias manifestacdes
culturais e corporais. E preciso reiterar a fungéo escolar, refletir sobre seus valores e revisitar
o curriculo com embasamento nas trés dimensdes: a criagao de culturas, o desenvolvimento
de politicas e a orquestracao de praticas inclusivas, baseada na perspectiva teorica de Booth &
Ainscow (2002) e Santos (2003). Para os autores, a inclusdo, de fato, s6 acontece com a
transformagdo do curriculo, reestruturacao das culturas e politicas escolares, respeito aos
direitos e a participagdo de todos os estudantes — inclusive os mais vulneraveis —,
aprendizagem a partir da experiéncia, educagdo democratica e formacao de cidadaos do

mundo, nas escolas para as comunidades.

Nesta perspectiva, trazemos aqui algumas questdes deste panorama através das portas
da Arte, da experiéncia estética e da ética, do lugar do corpo na escola. Freire (1996) frisa a

experiéncia estética e a perspectiva ética como fundamentais a promog¢do da criticidade

permanente.

Nao ¢ possivel pensar em seres humanos longe, sequer, da ética, quanto mais fora
dela. Estar longe ou pior, fora da ética, entre nds, mulheres ¢ homens, é uma
transgressdo. E por isso que transformar a experiéncia educativa em puro
treinamento técnico ¢ amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no
exercicio educativo: o seu carater formador. (FREIRE, 1996, pp. 18-19).

A partir deste pressuposto, chegamos a alguns questionamentos: partindo da ideia de
um sujeito que se configura a partir € na experiéncia, ¢ possivel discutir como o encontro com
e por meio da Arte pode contribuir para relacdes democraticas na educagao? Como os espacos

de criagdo se aproximam do agir democratico na e para a infancia? Quais relagdes sao
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possiveis entre Arte e ética? Como a Arte pode modificar a educacao dos corpos e, assim, a

ideia de inclusao?

A insisténcia em focar em narrativas, memorias, culturas e experiéncias para falar de

Arte e inclusdo parece nos aproximar da literatura e, mais especificamente, da Arte de contar

histérias, que pode ilustrar as ideias presentes nesse texto € que nos parecem as mais

adequadas neste momento para mais perguntas mobilizadoras do que respostas prontas. A

contacdao de historias, que tantas vezes busca seu lugar de inclusdo e reconhecimento como
1 . . < . .

Arte’, parece um bom caminho para se falar de inclusdo no espago escolar, a partir da propria

experiéncia de compartilhar e valorizar a literatura. De acordo com Brenman (2005), quando

(...) lemos para um grupo de criangas, e elas, no decorrer da leitura, podem se sentir
fazendo parte de uma unidade. (...) Os grupos que ouvem histdrias possivelmente
saem mais unidos, seus participantes mais cimplices uns dos outros. (...) A &nsia
pela vida e a curiosidade estonteante das criangas encontram refiigio na leitura de
livros de literatura. (BRENMAN, 2005, sem pagina).

2 ALGUMAS IMAGENS SOBRE ARTE

A ideia de Arte compartilhada neste texto busca o afastamento de uma visao romantica
de se fazer Arte, como algo inatingivel pela logica do mercado e do consumo, ou como
ferramenta de salvacdo do individuo ou da sociedade. Tampouco, queremos refor¢ar como
Arte apenas as produgdes socialmente aceitas, consideradas belas ou boas. Aqui, Arte €, em
esséncia, atribuicao de sentido e intencionalidade. Segundo Duchamp (2013), “Arte pode ser
ruim, boa ou indiferente, mas (...) devemos chama-la de Arte, e Arte ruim, ainda assim ¢ Arte,
da mesma forma que a emocao ruim ainda ¢ emocao” (DUCHAMP, 2013, p. 2). Assim, a
Arte ¢ apresentada como a manifestagdo que tem a intencionalidade de ser Arte, ser sentido

subjetivo, experiéncia de troca, tanto nos olhos, quanto no toque ou movimento do corpo.

' Convém ressaltar que a “Arte de contar histérias” € uma pratica milenar por meio da qual o homem
pode entender sua relagdo com o outro € com o universo em que vive. Seu ineditismo ocorre pela
pluralidade de discursos, linguagem acessivel e experiéncias de artistas, ndo artistas e vivéncias de
pesquisadores de varias regioes do pais.
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A arte (..) trabalha com a percepg¢io e sua for¢a ndo esta no que se diz, mas em como
se diz, na percep¢do que atinge nosso inconsciente e no que de fato nos toca como
experiéncia. E € no inconsciente que encontramos nossas particularidade, nossa
individualidade, mas também os elos que nos atam uns aos outros. A arte, quando
nos atinge, vasculha um universo imensuravel e nos ajuda a descobrir o sentido das
coisas. (OLIVEIRA, 2017, p. 52-53).

Entendemos ainda a Arte como ato politico, pois traz ao corpo a necessidade de mudar
de lugar, dessa forma transformando a relacao social como um todo, problematizada, em

especial, na relacao entre o publico e o privado.

O corpo em criagdo, em arte, a0 mesmo tempo, restaura e resiste a0 Homem. Resiste
se entendermos esse Homem como o sujeito centrado em uma individualidade e em
uma identidade que o realiza e que, por isso mesmo, exclui o outro e a diferenca.
(FERRACINI, 2005, p.14).

A Arte carrega elementos resistentes ao poder, ao saber e a for¢ga, como a criticidade, a
expressao, as diversas linguagens, a experiéncia estética, sendo ela também o préprio poder,

saber e forca, propondo o atravessamento, uma linha de fuga alternativa.

Aproximando a Arte da inclusdo, vale ressaltar ainda a concepgao de Barbosa (2002),
que entende a Arte como conhecimento que se constrdi na inter-relagdo entre o fazer, o ler e o
contextualizar a Arte?, valorizando as diferentes culturas e a experiéncia estética. Ao tratar da
interculturalidade, a autora propde territérios sem fronteiras para legitimar as diferengas

culturais.

Por fim, ¢ importante frisar a critica ao ensino ou ‘“utilizacdo” da arte como
instrumento didatico para que se atinja conteidos de outras areas do conhecimento, para
registros de outros trabalhos ou disciplinas. No trabalho interdisciplinar, a Arte pode ser
valorosa, desde que todos os elementos envolvidos tenham sua legitimidade. Porém, os
caminhos descritos procuram apontar o valor da arte pela arte, por sua propria experiéncia e
por seu préprio corpo, valorizando especialmente o ato e o processo criador. Desta forma, a

imagem da Arte seria a de um caminho possivel para a valorizagdo pretendida do diverso, dos

2 Ana Mae Barbosa propde, ainda, que o ensino da Arte se realize através da proposta triangular, que
a grosso modo, relaciona os aspectos apontados: fazer, ler e contextualizar a arte.
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diferentes saberes e manifestacdes. Qual seu lugar na escola? Quais seriam suas

possibilidades de relagdo com este contexto?

3 ALGUMAS IMAGENS SOBRE A ESCOLA NO CORPO, SOBRE A ESCOLA E
“SEU CORPO”.

O termo escola deriva da skholé grega, que significa tempo livre. Em Arendt (2011), o
tempo livre ¢ o do pensar. Assim, na atualidade, e idealmente, entende-se que a escola passou
a ser um dos poucos espagos-tempos em que as criangas podem exercer € praticar com
liberdade sua conquistada condi¢ao de sujeito, o que Larrosa (2013) nomeia como “lugar de
refiigio”. Porém, em nosso contexto atual, este tempo livre — que nada mais ¢ do que a
liberdade da reflexdo, da escola e do compromisso de pertencer — ¢, muitas vezes,
enfraquecido nos espacos coletivos, diante da visdo “adultocéntrica™ da infancia, regendo
nossas agdes enquanto educadores: aulas programadas, muitas tarefas, cursos
complementares, rotina e curriculo rigidos, pouco ou nenhum tempo para o 6cio etc. A partir
disso, o tempo e o espaco para cuidar do que ¢ publico, do que ¢ coletivo e do que ¢
construgdo reflexiva torna-se restrito, favorecendo a manutencdo das mesmas praticas

educativas, enfraquecendo, dessa maneira, o olhar critico e, especialmente, diverso.

Segundo Lima:

A liberdade da crianga é a nossa inseguran¢a. Enquanto educadores, pais ou simples
adultos e, em nome da crianga, buscamos a nossa tranquilidade, impondo-lhes até os
caminhos da imaginacao.

()

O medo maior ¢ do desconhecido, do novo que pode surgir na agdo das criangas e
que pode colocar-nos diante da necessidade de nos repensarmos enquanto
profissionais, enquanto pessoas que dominam o saber e portanto, o poder. (LIMA,
1989, p. 11).

® Visdo de contexto cujo grupo social dominante (adultos, ou no caso professores) é tomado como
figura central e todos os outros integrantes ou grupos sociais sdo vistos a partir desses valores
dominantes. O adulto é visto como modelo ideal e tomado como referéncia.
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Esta concepcdo afeta diretamente os corpos e, por conseguinte, a inclusao de todas as
criancas e a construgdo de um projeto educativo verdadeiramente democratico. Tantas
atribuicdes, exigéncias e restrigdes corroboram para um caminho mais individualizado, em
que se perde o espaco de constru¢ao de um mundo comum. Podemos ir além: ao percebermos
um curriculo pautado em saberes especificos, legitimados por certos grupos sociais €
culturais, nos deparamos com o apartamento da diferenga € com um processo de inclusao que
procura incluir o outro no saber dominante ¢ nao considerar todos os saberes com o mesmo

valor, nao considerar todas as praticas culturais como validas e significativas.

Neira (2011) considera a cultura como constitutiva de todo e qualquer aspecto social,
ja& que todas as praticas trazem a partilha de um significado. Afirma, também, que, se a
educagdo procura fazer as possiveis leituras do mundo, ¢ por meio da centralidade das
diversas culturas que se configuram os significados € o mundo social que acontece a formagao

identitaria dos sujeitos envolvidos.

Sobre o assunto, em Hall (1997) tem-se que:

A representagdo inclui as praticas de significagdo e os sistemas simbolicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por
meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. (HALL, 1997, p.17).

O conceito de experiéncia defendido remete a ideia de Larrosa (2002) que diz daquilo
que nos acontece, que nos passa, transpassa, nos afeta e nos tomba. Esse tombamento s6 ¢
possivel no encontro com o outro, com o diverso, com as possibilidades. Entretanto, a
dindmica escolar e da propria sociedade cria situacdes de apartagdo cultural que segregam

diferentes praticas e grupos. Em Candau (2013), observa-se este questionamento.

(...) Ao mesmo tempo, multiplicam-se as grades, os muros, as distdncias, nao
somente fisicas, como também afetivas e simboélicas entre pessoas e grupos cujas
identidades culturais se diferenciam por questdes de pertencimento social, étnico, de
género, religioso, etc. (CANDAU, 2013, p. 31).
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No universo escolar, as distancias compdem o proprio curriculo. Este ¢ entendido
como o conjunto de representagdes e agdes vividas, que englobam todas as concepgoes,
intencdes e praticas presentes, pautadas em linhas de pensamento que dizem que escola ela &,

qual cultura escolar ¢ partilhada naquele contexto.

A cultura escolar propde e impde ndo apenas formas de pensar, mas
comportamentos dentro das escolas e das salas de aula, de acordo com certas normas
éticas e de intercambio social que regulam a intera¢do entre os sujeitos e até os
movimentos fisicos das pessoas. [...] Esses modelos de conduta podem ser
observados implicitamente na estruturacdo ¢ no uso do tempo e dos espagos
escolares, nas possibilidades de manipulagdo dos materiais ¢ do mobiliario ¢ nas
normas de conduta entre pares e entre alunos e professores. (MOREIRA & SILVA,
1995, p. 102).

Toda a composigdo do curriculo revela os pilares do projeto politico da escola, quais
sdo as culturas dominantes, os saberes legitimados ou ndo, as manifestagdes valorizadas ou
desvalorizadas, enfim, as escolhas da institui¢ao que também indicam os desafios da inclusao.
A maneira como a escola acredita no diverso diz qual serd o espaco da diferenga. Ou o espago

que ndo sera e nos gera tantas angustias.

A questdo que se apresenta ¢ a lacuna na fun¢ao da Escola, que, para Larrosa (2017), ¢
a constru¢ao do comum e do bem coletivo. A escola deveria reiterar o carater pessoal e torna-
lo publico, através da experiéncia numa perspectiva ética. Ao ser compreendida como o lugar
onde se trabalha com as representagdes e (re)constru¢cdes do mundo, a escola se abre para o
diverso, para todas as culturas, para todos os corpos. Porém, ¢ comum encontramos contextos

adversos a esta proposta.

Com vistas a atender criangas ¢ jovens provenientes de culturas cada vez mais
diversificadas, nas complexas sociedades atuais, a escola que ndo cumpre estas
tarefas — que dela se espera — produzirda meninos que dela escapam. (PAIVA, 2015,
p. 44).

De acordo com Lima (1989), o agir democratico ¢ reprimido através do corpo e sua

relagdo com os espagos — algo que nao se restringe a escola.
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Os grupos que regulam o poder social sabem dos perigos ¢ potencialidades do agir
autdbnomo e criativo e, por isso, atuam nos diversos ambientes coletivos, que sdo
programados para facilitar o controle e a repressdo, e aumentam a dependéncia ¢ a
submissio dos dominados. E nesse espago que vive e movimenta o segmento mais
fraco de todos os dominados: a crianca. (LIMA, 1989, p. 11).

Dentre as diferentes linguagens de expressdo € comunicagdo, a oralidade e a escrita
podem ser ditas como as que, por ultimo, sio dominadas pelas criangas. O pequeno que nao
sabe ler palavras ja sabe ler o mundo através de gestos, movimentos, expressdes € imagens
que, ao longo do percurso de aprendizagem, sdao desconsideradas em detrimento do
conhecimento tido como cientifico, da oratoria e da leitura/escrita. Prova disso ¢ a grade
curricular de grande parte das escolas espalhadas pelo pais, que minimizam os tempos
didaticos destinados as praticas corporais e artisticas, dando prioridade a outros fazeres e
conhecimentos. Tal escolha ja implica em uma série de situacdes complexas quanto a
valorizacao do ensino da Arte e dos profissionais, quanto aos saberes aceitos e legitimados, ao
papel subestimado da Arte na educacao e na avaliagdo da aprendizagem. Implica, ainda, na
concepcdo das praticas de inclusdo, direcionando acdes que nem sempre sdo ideais para o
desenvolvimento integral dos seres humanos, como o rigor com relagdo aos tempos de
aprendizagem, grades curriculares que priorizam as denominadas “ciéncias” e ndo
possibilitam outras linguagens e meios de avaliagdo, disciplinas desconexas que nao
valorizam todos os saberes. Isto posto, a escola parece, cada vez mais, um ambiente
constrangido e de constrangimento nos pequenos ¢ grandes atos de educar, formando e

acolhendo corpos-reflexos de manifestagdes corporais menos espontaneas e verdadeiras.

Ora, se nosso discurso apresenta a escola como democratica, inclusiva e de lugar do
corpo parece nitida e urgente a necessidade de reconstruirmos as formas de aprendizagem
escolares no ambito da metodologia, da organizacdo das turmas, dos tempos e espacos da
escola, enfim, repensar a propria pedagogia. E dever nos perguntarmos quais praticas
pedagdgicas, que se aplicam ao cotidiano, conseguiriam burlar a burocracia e a expectativa
“adultocéntrica” de um curriculo especifico, pré-definido e tido como necessario para a

crianca aprender.
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Como possibilidade, e um dos caminhos, ¢ inevitavel pensar na Arte para que a escola
possa formar sujeitos capazes de aprenderem o significado do experenciado no proprio
cotidiano, conforme proposto por Paiva (2015), e assim, se constituirem enquanto sujeitos
numa perspectiva ética, estética e democratica. A Arte parece parte essencial do processo
educativo, por ser uma das linguagens que mais se aproxima do universo infantil e juvenil,
que aproxima a realidade da criatividade e do imaginario e que poderia transformar a escola

como espago a favor do corpo e da experiéncia.

4 AINDA SOBRE INCLUIR: QUEM SE IMPORTA SE O ALUNO APRENDE OU
NAO APRENDE ARTE?

A pergunta acima, inspirada em palavras de lavelberg (2013) refor¢a o convite a
(re)pensar se nosso discurso caminha alinhado e afinado com nossa propria pratica. Ao
apostarmos na educagdo como algo possivel e viavel através do encontro e da experiéncia,
reafirmamos que a Arte se faz fundamental, por propiciar o exercicio da alteridade, do
reconhecimento do que ¢ estranho a nos, do que nos ¢ estrangeiro. Parafraseando Taylor,

Candau (2013) afirma que:

Nosso sentido tacito da condi¢do humana pode bloquear nossa compreensido dos
“outros”. Portanto, ¢ importante promover processos educacionais que permitam que
identifiquemos e desconstruamos nossas suposigdes, em geral implicitas, que ndo
nos permitem uma aproximagdo aberta e empatica a realidade dos “outros”. E
também favorecamos este processo em nossas salas de aula. (CANDAU, 2013,

p.31).

Isso porque a Arte € em si experiéncia e, sendo experiéncia, nos tomba e traz a palavra
habitada pelo corpo. A Arte oferece a possibilidade de construgdo de novas subjetividades. E
a forma mais facil de nos aproximarmos da interculturalidade, representando modos, culturas

e olhares diversos, ofertando um caminho de criagao de lagos comuns:

Um objeto de arte — seja ele uma pega de teatro, uma poesia, um romance, um
quadro, uma fotografia ou um filme — sempre representa uma forma por meio da
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qual determinada cultura reifica valores, exige ideais éticos e estéticos, escolhe
aspectos de sua producdo que merecem perdurar para além das vidas individuais que
o trouxeram a existéncia. (CANDAU, 2013, p.82).

A Arte pode comunicar imagens das experiéncias e atravessamentos, pode ser uma
forma de representacdo da experiéncia de estar no mundo. Hannah Arendt (2011) coloca que
uma obra de Arte nao se impde por seu valor de uso, mas por sua capacidade estética, por sua
capacidade de comover seus apreciadores. Comover. Com mover. Mover com, mover junto.
A Arte pode potencializar a experiéncia estética quanto operadora de transformacdes nas
concepgoes do sujeito a que ela se submete. A Arte nos presenteia como fragmento, como

brecha cotidiana:

Para que serve a Arte? Para nos dar a breve mas fulgurante ilusdo da camélia,
abrindo no tempo uma brecha emocional que parece irredutivel a légica animal.
Como nasce a Arte? Nasce da capacidade que tem o espirito de esculpir o campo
sensorial. O que faz a Arte por n6s? Ela da forma e torna visiveis nossas emogoes, e,
ao fazé-lo, apde o selo de eternidade presente em todas as obras que, por uma forma
particular, sabem encarnar a universalidade dos afetos humanos. (BARBERY, 1969,
p- 218).

A Arte pode. E voltamos a frase inicial: O que pode o corpo? Como educadores,
dizemos incansavelmente do desejo de formarmos cidadaos criticos, reflexivos, que valorizem
a multiplicidade, porém ainda domamos corpos em carteiras, fragmentamos conteudos,
restringimos conceitos, fugimos de boas perguntas e embates. Reforgamos preconceitos de
género e privilegiamos as areas de conhecimento tidas como cientificas em detrimentos das
outras. Nao sabemos ensinar Arte € ndo nos preocupamos com isso. A literatura moderna ¢
conhecida por seus autores, a literatura africana ¢ conhecida como a de seu continente. As
manifestagdes musicais e corporais populares aparecem somente em estereotipos das festas
juninas, como se todas fossem ligadas a este festejo. Por vezes, nosso repertorio relativo a
teatro e cinema sao restritos, ainda mais para o publico infantil. Os artistas plasticos
pesquisados e apreciados na sala de aula sdo os reconhecidos pelo mercado, ainda que nao
haja conexao com o grupo que ali estd. As leituras e contacdes de histérias sdo vistas como
validas, desde que utilizadas como ferramentas pedagogicas em funcdo de outros saberes
considerados mais importantes. Fragmentamos o conhecimento em disciplinas e se
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precisamos abrir mao de alguma delas, as aulas de Arte certamente estardo dentre as primeiras
opgoes. Em cada uma dessas afirmacdes, hda uma concepcao da ideia de inclusdo. Ou de
exclusdo. Quem se importa se o aluno ndo aprende arte? Quem acredita numa

escola/sociedade para todos?!

Se a visdo de educacdo defendida traz a necessidade da concomitancia entre
singularidades e pluralidades, a arte ¢ necessaria, visto que este ndo ¢ um processo de
construgdo exclusivamente racional e passa pelo sensivel, passa pelo subjetivo. A escola ¢ um
dos espacos de legitimagdo da palavra. Porém, existe um vasto repertorio de conhecimentos
comunicado por meio de gestos e expressoes que ndo se encontram na escrita e (res)significa

qualquer auséncia ou presenca de palavras.

Pensando a narrativa de forma particular, sua construgdo é no corpo. O corpo esta na
palavra e a palavra esta no corpo. Em um contexto de privagdo, onde este ndo pode
manifestar-se livremente e é reprimido pela cultura dominante, ndo ha possibilidade
de atribuicdo de sentido a estas manifestagdes corporais por parte dos interlocutores.
O significado da palavra ja ndo pode ser o mesmo. (OLIVEIRA, 2017, p. 51).

Ironicamente, “a arte que ndo se ensina na escola ¢ a mesma que aproxima aqueles que
abandonaram a escola dos educadores sociais, restaurando-nos o desejo de aprender em
espagos considerados informais” (IAVERLBERG, 2013, p. 187). Nesse sentido, a Arte ¢, em
esséncia, inclusiva, diante do que oferece, do seu carater agregador. Os principios da Arte
geram impacto na pratica pedagogica, ao fortalecer a expressdo, o didlogo, a posi¢ao e a
exposicao dos individuos, sem julgamentos e expectativas. A Arte ndo ¢ monocultural —
como a escola trata as demais areas do conhecimento de forma geral. Por isso educa, ndo
domestica. Mais: a Arte se configura numa trama horizontal, portanto menos hierarquica; suas
ramificagdes e seus territorios tém todos a mesma validade. E essa concepgdo de
conhecimento comunitario, de saberes democraticos, que visa tirar as pessoas excluidas do
isolamento, podendo mobilizd-las e confortd-las sobre a transformagdo da realidade e
angustias do mundo, abrindo-se ao ato criador. “Criar no sentido de divergir, de expandir
continuamente os esquemas de experiéncia, de questionar e viver situacdes fluidas e
transitdrias, no sentido de recusa do previamente pronto € do conformismo” (RODARI, 1997,
p.184).
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Portanto, a escola ¢ forte para potencializar a Arte coletiva e a Arte no coletivo. As
imagens estéticas em forma de Arte sdo as imagens politicas e de pensamento € o corpo ¢ o
proprio pensamento. Assim, podemos arriscar: como transformar o cotidiano em Arte? Como

dangar o corpo cotidiano?

Em um primeiro momento, talvez seja preciso desinstitucionalizar o olhar sobre a
infancia, oferecendo lugares culturais e sociais onde possam emergir sua voz € seu desejo.
Uma escola ocupada com o riso, com a histéria, com a mascara, com a tinta, musica,
movimento € encenac¢dao, com espago para a criagdo, pode ganhar novos contornos € maior

afeto, no sentido do afetar-se pela aprendizagem:

O conhecimento germinado na prépria arte transforma e nos fortalece ao admitir as
semelhancas e diferencas entre o que cada um cria, o que torna viva a presenga de
cada protagonista na sala de aula, alunos e professores, dando vigor ao vinculo do
aluno com a escola. (IAVERLBERG, 2013, p.187).

“Como uma proposta dentre tantas outras, o conto aparece como retomada da palavra
comum para o encantamento e renovagdo do mundo, colocando as pessoas envolvidas juntas,
religadas e imersas num acontecimento comum” (TIERNO, 2017, p. 30). Aqui, contar
histérias aparece também como uma possibilidade e acolhida, diante da énfase de seu
significado na relagdo humana, para resistir a aculturacao e preservar a leitura de mundo, que
¢ muito anterior a leitura da escrita. Apresentamos a oralidade como arte das palavras, que
adquire um valor estético e legitimado. Apresentamos seu sentido antes de mais nada, como

necessidade humana.

5 NARRACAO DE HISTORIAS: EXPERIENCIA COMO PUXADORA DE
PALAVRAS, PALAVRAS COMO GERADORAS DE EXPERIENCIA.

A verdadeira novidade é aquela que ndo envelhece, apesar do tempo.

(Muriel Barbiery)
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Narrar ¢ um saber-poder do corpo. Contar e ouvir histérias se traduz em experiéncia
porque nos leva ao campo da liberdade e da estética (sensibilidade), nos leva ao campo da

exposic¢ao. Exposi¢dao que gera o contador.

De acordo com Tierno (2017), esse mesmo contador que quando conta, ordena os
acontecimentos, as experiéncias vividas e atribui sentido as vivéncias, propiciando nosso
encontro com nods mesmos, posto que o lugar da narrativa também ¢ o lugar da memoria. Um
acontecimento vivido ¢ finito, ou, pelo menos, encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado ¢ sem limites, porque € apenas uma chave para o que veio € para o
que foi. Contar histérias € um jogo entre palavras e o tempo, um gesto de tecer e entrelagar o
passado, o presente o futuro. Parafraseando Paulo Freire, Tierno (2017) oferece a imagem do

contador como:

Artista da palavra que se utiliza do conto para apresentar intui¢des sobre seu tempo,
abrindo intervalos imagéticos, sonoros e linguisticos para o que ¢ escutado, lido,
memorado e imaginado, que como sintese solidaria entre si, anunciam um possivel
comum a ser partilhado, uma outra realidade possivel em contraposi¢do a realidade
hegemonica produzida pelas grandes narrativas, sobretudo as midiaticas (TIERNO,
2017, p. 28).

O compartilhamento de um conto pode significar um convite de comogao sobre o
mundo, um exercicio de criacdo da condi¢do humana por meio dos sentidos. O desejo do
contador, envolvido em todo o processo, ¢ o do encontro, do lugar comum, justamente o que

afirmamos como fung¢ao da escola.

Nesta perspectiva, a contacdo de histérias ¢ fundamental na escola por auxiliar o
professor em sua fungdo de ligar as coisas do mundo as coisas fora do mundo, tal qual
apontado por Arendt (1990). “Face a crianga, ¢ como se ele (o professor) fosse um
representante de todos os habitantes adultos, apontando os detalhes e dizendo a crianga: isso ¢

0 nosso mundo” (ARENDT, 1990, p. 239).

A experiéncia de narrar e ouvir historias nos lembra ainda do quanto estamos
dispostos a realizar uma educagdo para todos, ja que todo encontro da palavra parte de uma

necessidade e, sendo assim, todos nos interessam. Reunir as vozes ausentes e compartilhar
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experiéncias de tantos outros € um ato presente na contacao, ja que o acontecimento narrativo
pertence a cada singularidade presente, conforme Tierno (2017). A relagao estabelecida ¢ um
privilégio para a aproximacao e fortalecimento dos vinculos entre os atores sociais envolvidos

na educagdo, oportunizando a constru¢do de novas trajetérias dentro da escola.

Em contraponto, a educagdo foi e ¢ um campo inventado socialmente embasado no
enquadramento, na disciplinarizagdo, “um lugar” cheio de intengdes e de transmissdes de
conhecimentos determinados. A contagao de historias desestabiliza esta logica, assim como as
demais manifestagdes artisticas, ja que traz o risco e nos coloca frente a frente com a perda de
controle. O que se conta ndo ¢ 0 mesmo que se ouve ou que se guarda, assim como o que se
ensina nao ¢ a mesma coisa para cada um que aprende. Além disso, narrar contos nao tem (ou
nao deveria ter) pretensdes escolares nem pedagogicas. Por isso, ndo v€ o outro como objeto,

o que ¢ um desafio enorme para as vaidades e desejos de dominagao presentes na educagao.

Na escola que se deseja como refiigio e de tempo livre para o compromisso de
pertencer ao publico, o lugar da historia ¢ ainda o lugar onde o 6cio € autorizado, pois “a Arte
¢ a vida, mas num outro ritmo” (BARBERY, 1969 p.163). Através dela, ¢ possivel investigar
como o narrar se compde com o corpo, com o cotidiano, com o afeto e com seus
pertencimentos. Além disso, o espago da narrativa ndo € s6 o espaco da diferenca, mas
também o espago da duvida, do erro e do ndo saber. Assim sendo, espaco do incluir e de
escutar as palavras do outro, nossas proprias palavras, em que seja tranquilo e desejavel ser
quem realmente se €. O encantamento gerado na partilha mostra outros mundos, comove para

o esfor¢o da busca comum, pode mostrar caminhos de dizer e de conhecer:

A palavra é possibilidade de pertencer ao mundo, encontrar companheiros,
experimentar a deliciosa sensacdo de ser percebido, ter corpo e voz, além de ouvir e
narrar. A histéria compreende um conjunto de segredos partilhados e uma porgao de
importancias que o grupo encontra e valida. Assim, todo individuo ¢ um narrador e
passa a vida encontrando palavras para tecer ao redor de suas faltas um sentido para
sua existéncia (PUPIM, 2017, p.69).

Vale lembrar que esse lugar comum ndo quer dizer da elaboracdo do mesmo
pensamento, da igualdade de ideias, mas da aproximacdao e relacdo dos diferentes
pensamentos:
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Ouvir e contar historias permite um raro estar coletivo. Esse encontro propde a
criacdo de imagens e sensagdes que sdo criadas coletivamente pela narradora e pelo
publico, mas que provavelmente tém em si poucas similaridades, embora possam ser
influenciadas uma pela outra. Ou ouvinte de historias cria também imagens e
sensagdes. A partir da narracdo ele pode experenciar uma criagdo. Em outras
palavras, quando alguém narra uma histéria, cria um espago/tempo que ¢
simultaneamente individual e coletivo. (BACK, 2017, p. 112).

Os adultos e, ainda mais, as criangas ndo apenas contam suas histérias, mas pensam
através delas, uma vez que somos seres de historia. Por isso, a crianga pode migrar de seu
papel de ouvinte para proprio narrador, exaltando ainda mais as vozes tantas vezes silenciadas
e excluidas. Narrar e criar historias imprime na narrativa a prépria marca da crianca,
novamente colocada como um ser artesdo, tal qual observa-se Benjamim (1994). O processo
implica em escolhas, que, muitas vezes, refletem a busca pelo encontro de partes da falta, das

tramas que parecem perdidas, como conclui Erdtmann (2017):

(...) Essa ancoragem no e¢ do corpo e a simples escuta cada vez mais atenta e
consciente deste corpo pode criar condigdes mais propicias ao surgimento de uma
experiéncia conjunta de maior qualidade sensivel em termos de comunicacdo
(ERDTMANN, 2017, p. 186).

O corpo como territério deste fazer torna-se o “corpo artista”, o corpo da criacdo que

junto a palavra, torna-se responsavel pela narrativa.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Assim como as imagens produzidas nas contagdes de historias, que buscam no
imaginario ancestral os valores comuns da contemporaneidade, como seria construir a escola

através de imagens?

Uma imagem possivel da escola que vem a cabega seria sua existéncia como obra de
Arte, um espago de refugio que oferecesse o cuidado de si para o compromisso desejado e

possivel de cuidar do outro. A imagem de um canal ou mais, uma linha de fuga como
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alternativa para a ordem ja posta, para garantir um espago de desejo, um modo de existéncia
criador e criativo. Uma palavra afirmativa sobre o corpo e suas manifestacdes que

significaria:

Dizer “sim” ao corpo-em-arte em resisténcia e, ao mesmo tempo, dizer “ndo” ao
corpo inativo, estratificado, disciplinado, passivo, buscando colocar esse corpo
engessado em movimento criativo, em linhas de fuga e campos de intensividade.
Dizer “sim” a troca-em-arte, a inclusdo, a diferenca, a possibilidade de se relacionar
com o outro(...) (FERRACINI, 2005, p.14)

Montaigne (1965) ja dizia que o corpo que ensina e aprende ¢ aquele que se arrisca e
sai do lugar. O contador de historias d4 corpo a narrativa, tanto para a escola, quanto para a
crianca e para o adulto. Toda histéria contada ¢ um corpo que pode existir, assim todos co-
existem. E uma apropria¢do de si pela letra-marca de sua passagem pelo mundo. “O ponto
final de quem conta nunca ¢ fim, apenas principio” (BRUM, 2014, p. 111), que pode ser ato
de transformacao, subversao e resisténcia nesse momento social de excesso de discursos ¢ de

necessarios avangos em busca da real valorizagao do diverso.

Qual seria o espago necessario para a concretizagdo dessas imagens? Neste texto, que
¢ um corpo inicial, algumas possibilidades foram mencionadas, ainda que nao destrinchadas
em sua inteireza: mudangas de concepcao, estruturais e de formagao seriam necessarias, tais
como a garantia do tempo do devaneio, da vigilia criativa, do pertencimento a Arte e da Arte
como pertencimento, por meio da propria contagdo e das outras manifestacdes artisticas; a
garantia do tempo de escuta, que hoje € quase um privilégio para poucos e que tornou-se luxo;
uma real valoriza¢ao do ensino da Arte, que deve-se seguir questionando, ndo sobre o que ¢
Arte, mas quando algo se transluz em Arte, quando ha a verdadeira estética, a verdadeira
experiéncia no chao da escola. Para ir além, na politica dos adultos, deve haver um lugar para
as criancas e sua educacao, caso contrario, a vida publica ressente-se, conforme Lajonquicre
(2013). Para o autor, pretender que as criangas carreguem nas costas a vida adulta ¢ um
desproposito, se ndo atuarmos como modelos sociais e politicos coerentes: “Os adultos ndo
fazem a sua parte, a espera de que as criangas aprendam “reflexivamente” na escola a fazer no

dia de amanhi aquilo que nés ndo ensinamos em ato” (LAJONQUIERE, 2013, p. 49).
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A imagem que encerra este texto/chamamento ¢ a da Escola que entende a inclusao
como igualdade e a igualdade como reconhecimento da diferenca, como o ato de escolha de
desenvolver ou nao a diferenca. Da escola como narrativa poética, como territério de
passagem e de encontro, numa perspectiva ética que so faz sentido se incluir a todos passando
por cada um, passando pelo corpo. Assim, ¢ uma imagem revelada numa situagao de conto, de
troca, de narradores e ouvintes em conexao do corpo, da voz, do gesto. Do narrador que
acredita que a tradicdo da palavra publica pode ser potente, evocadora e sensivel diante de
tantas questdes sociais, politicas e culturais de nossa sociedade (MARTINEAU, 2017). Dizia

o povo Xavante, para uma verdadeira transformacio da alma, mexa no corpo”.
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RESUMO

Este artigo discute a producao artistica de pessoas que viveram em Centros Psiquiatricos brasileiros,
constituindo um campo de estudo conhecido como Arte e Loucura. Com questdes relacionadas as
atividades de Osoério César desenvolvidas no Hospital Psiquiatrico do Juqueri, em S3o Paulo, desde
1929 ¢, em especial, a proposta de Nise da Silveira no Centro Psiquiatrico Nacional, no Rio de
Janeiro, desde 1946. Buscou-se autores como Mario Pedrosa e suas reflexdes sobre a visibilidade da
Arte Virgem, Gilles Deleuze, que aponta questdes relacionadas a diferenga e repeticdo, ¢ Michel
Foucault com contribuigdes sobre os aspectos historico sociais da loucura. Dentre os artistas reclusos
em instituigdes, Arthur Bispo do Rosario, um paradigma do cendrio artistico contemporaneo, instigou
aproximagdes possiveis com a arte de Luiz Guides, antigo morador do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro
em Porto Alegre. Ambos percorreram caminhos silenciosos € marginais, em um processo que
integrou, de forma contundente, arte ¢ vida.

Palavras-chave: Arte. Loucura. Desrazdo. Estudo de caso.

ABSTRACT

This article discusses the artistic production of people who lived in Brazilian Psychiatric Centers,
constituting a field of study known as Art and Madness. With questions related to the activities of
Osorio César developed at the Psychiatric Hospital of Juqueri, in Sdo Paulo, since 1929 and,
especially, the proposal of Nise da Silveira at the National Psychiatric Center in Rio de Janeiro since
1946. We sought authors such as Mario Pedrosa and his reflections on the visibility of the Virgin Art,
Gilles Deleuze, which points out issues related to difference and repetition, and Michel Foucault with
contributions on the social historical aspects of madness. Among the artists in institutions, Arthur
Bispo do Rosario, a paradigm of the contemporary artistic scene, instigated possible approximations
with the art of Luiz Guides, a former resident of the Sdo Pedro Psychiatric Hospital in Porto Alegre.
Both have gone silent and marginal paths, in a process that has forcefully integrated art and life.

Keywords: Art. Madness. Senselessness. Case study.
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1 INTRODUCAO

Para abordarmos questdes relacionadas a uma arte desarrazoada, se faz necessario ir
ao encontro de obras de alguns artistas que desenvolveram uma trajetoria alheia aos processos
artisticos formais e académicos. A desrazao, trazida, inicialmente, por Michel Foucault (1972)
e retomada por Peter Pal Pelbart (1993) ¢ uma importante contribui¢do para a compreensao do
processo de criagdo das obras produzidas pelos artistas analisados neste estudo. A sociedade
atual, discutida pelo socidlogo Zygmunt Bauman (2001), em meio a incertezas, instavel,
escorregadia, aponta fronteiras conceituais em territorios que oscilam em formato e contetido,

alterando significativamente a compreensao de uma desrazao, no contexto artistico.

Nossa proposta se volta para uma discussdo sobre obras de artistas oriundas de um
campo artistico muito especifico, que € conhecido como Arte e Loucura, marginal quanto a
sua visibilidade e reconhecimento. Encontramos na Oficina de Criatividade do Hospital
Psiquiatrico Sao Pedro, em Porto Alegre, RS, um acervo imenso das producdes de Luiz
Guides, o que propiciou revisitar os atravessamentos que a arte nele produziu. Sao registros
de um tempo enquanto acdo, produzindo novos olhares e percepgcdes. Em um percurso
semelhante, em condi¢des precarias de vida, localizamos o universo peculiar e sensivel de
Arthur Bispo do Rosario. Diagnosticado como esquizofrénico paranoide, foi interno na
Colonia Juliano Moreira, Rio de Janeiro, por 50 anos. Qualquer material era passivel de
impulsionar o imaginario criativo de Bispo que, para expressa-lo, utilizava diversos objetos

encontrados em seu cotidiano recluso.

O termo, ‘“enquanto”, inserido no titulo, propde uma passagem de tempo, um
atravessamento temporal, a arte enquanto passageira e inspiradora, por que nao dos
desarrazoados, que teriam passado despercebidos se ndo fossemos ao encontro de suas obras,
como no caso desses dois artistas? Se nao tivéssemos podido conhecé-los e nos aproximar de

suas potencialidades criativas, ¢ provavel que tivessem permanecido incégnitos.
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2 A LOUCURA CONSAGRADA

O expressionismo, no inicio do século XX, dentre os varios movimentos artisticos, foi
0 que mais chamou a atencdo da area cientifica e artistica, tanto pela busca de aspectos
ancestrais, primitivos, como em fun¢do de experiéncias sensoriais e subjetivas que ocorriam.
As correntes filosoficas como o existencialismo e a psicandlise, influenciaram artistas, que
passaram a valorizar as expressdes emocionais em suas pinturas. Como exemplo, temos
Vincent Van Gogh, Wassily Kandinsky, Edward Munch e outros. A descoberta da arte dos
psicéticos interessou especialmente a artistas como Paul Klee, Max Ernst e ao escritor
Hermann Hesse, que foram a Heidelberg para conhecer a colecao de Prinzhorn: “A Arte dos

Insanos”, segundo Maria Heloisa Ferraz (1998).

No Brasil, inspirados pela Semana de Arte Moderna de 1922, escritores, artistas e
educadores, trouxeram a luz os primeiros estudos sobre a arte dos loucos. Nas décadas de
1920 e 1930, o pais fervilhava com ideias e aspiragdes que mudariam significativamente o
perfil das artes e da literatura brasileira. Desde 1923, Osoério Cesar ja trabalhava no Hospital
Psiquiatrico do Juqueri, com interesse especial na producao plastica dos doentes mentais. O
aprofundamento sobre o tema o levou a buscar subsidios nas obras de Freud, Prinzhorn e
Vinchon que, na época, realizavam estudos sobre questdes do inconsciente e sobre o sentido
do trabalho na produgdo dos loucos e alienados. Em 1925, publicou a “A Arte Primitiva nos
Alienados”. Desde 1925, de acordo com Ferraz (1998), Osorio Cesar se referia aos internos
do hospital como os artistas do Juqueri. Em suas publicagdes e artigos, descrevia como arte as
manifestagdes expressivas dos doentes mentais, os desenhos a carvao nos muros do hospital,
em terreiros entre os pavilhdes, assim como o trabalho artesanal, que ja acontecia no Juqueri,

como as bonecas e os bordados feitos pelas mulheres internas.

Nise da Silveira, contemporanea de Osorio César, trouxe importantes contribuicdes

para o tratamento das doengas mentais e expressoes artisticas. Ao recusar-se a acionar o botao
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do eletrochoque, Nise criou um impasse dentro do hospital. Na época, o diretor Paulo Elejade,
disse-lhe que nao haveria um lugar em que ndo fossem aplicadas as novas tendéncias em
psiquiatria. Com a proposta de revitalizar um espaco abandonado, foram criados dezessete
nucleos de oficinas expressivas como encadernacdo, musica, dangas folcloricas, esportes,
pintura ¢ modelagem. As oficinas de arte eram as preferidas de Nise da Silveira, tanto para
sua pesquisa sobre a esquizofrenia, quanto pela oportunidade de propiciar outro tipo de
tratamento aos doentes mentais. Nos ateli€s, apesar de muitos doentes nunca terem pintado
antes ou tido algum contato prévio com materiais artisticos, apresentavam intensa exaltagao
em sua atividade imaginativa, como uma pulsdo configuradora de imagens. Nise da Silveira
compartilhava essa ideia com os psiquiatras Hans Prinzhorn e Osoério Cesar. O critico de arte
Mario Pedrosa (1996) defendia essa pulsao criadora como uma necessidade instintiva de

expressao que sobreviveria a doenga mental, a que chamaria de Arte Virgem.

Na década de 80 do século XX, surgiu a figura paradigmatica de Arthur Bispo do
Rosario. Nascido em Japaratuba, Sergipe, no ano de 1911, fez de sua vida um retiro de fé e
devocao. Trabalhou com instalagdes, saindo do convencional para criar, por exemplo, espacos
ocupados por sapatos, ténis, chinelos, todos ordenados em fileiras. Esse era o universo
sagrado de. Bispo. O Xerife, como era chamado pelos internos, segundo Luciana Hidalgo
(1996), tinha certos privilégios, como auxiliar na ordem e no cuidado dos doentes. Dessa
forma podia juntar os objetos que eram desperdicados, como colheres, ténis, xicaras, garrafas,
ou borrachas e reuni-los em uma cela forte. Matéria prima para suas assemblages, que
percorreram o cenario artistico nacional e internacional. Bispo participou da 46® Bienal de
Veneza, em 1995, e sua arte ¢ exemplo da migracao de um status marginal para um status

artistico.

Sua passagem causou grande impacto no mundo das artes. Frederico Moraes relembra
trechos da vida de Bispo do Rosério, que lutou contra situagdes adversas e que, sozinho,
realizou uma grande obra. Iniciando com o fio azul, que desfiava de seu uniforme de interno
do manicomio e de velhos lengodis, comegou a bordar. Para o critico, em toda obra de arte ha
uma zona obscura e indecifravel, portanto, a criagdao artistica ndo ¢ totalmente consciente,

assim como o discurso da loucura nunca ¢, por sua vez, totalmente inconsciente.
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Poderiamos dizer que a potencialidade criativa de Bispo ¢ revelada em um trabalho
consistente e continuo “como qualquer outro artista: buscando materiais, observando o mundo
a cata de inspiragdo, com todos os gestos do artista criador”. (CAIAFA in BURROWES,
1999, p. 11). A autora complementa:

Ha um imenso desejo de realidade em Bispo no seu inventario do mundo.
Bispo delira o real mais intenso em torno de si: misses, os 6nibus, os prédios
que se divisam do morro, os paises, as cidades, os acidentes geograficos. E o
Bispo etndgrafo, verificando o mundo em torno, anotando ¢ relatando a
historia da cidade e dos paises, alerta a toda fonte — aos jornais, revistas, aos
rumos do hospital, as visitas, &s memorias — para dar conta das coisas do
mundo. (CAIAFA in BURROWES, 1999, p. 11).

As dimensoes criativas e delirantes de Bispo incorporam espacos, territorios, e,
gradativamente, impdem seus desejos e convicgdes que transversalizam o campo da arte. Para
Frederico Moraes (1989, apud BURROWES, 1999, p. 52) “Arthur Bispo distingue-se dos
artistas de Engenho de Dentro por atuar no campo tridimensional [...]” afirmando que as
producdes dos demais artistas t€ém proximidade com o impressionismo, expressionismo e
cubismo, e a obra de Bispo estd mais proxima da pop art, com as tendéncias arqueoldgicas e
até de questdes conceituais da arte. Em suma, a obra de Bispo transita “com absoluta

naturalidade e competéncia, no territorio da arte mais contemporanea”.

Embora Bispo tenha permanecido em uma estrutura asilar, sua producdo artistica
obstinada e ininterrupta se diferencia da dos outros internos; trazia uma visibilidade diferente,
aproximando-a de questdes contemporaneas da arte. Nesse contexto, ¢ a obra de Bispo que

ganha visibilidade no cenario do sistema da arte, em 1989, depois da sua morte.

E o universo construido por Bispo que o qualifica como artista, nio o
contrario. [...] O trabalho é mais forte do que o nome do artista. Nesse
sentido, é anonimo. O artista aparece na medida da sua impessoalidade e, se
esta presente, ndo ¢ como individuo, mas como Produgdo de um singular
ponto de vista. O anonimato da voz acrescenta poténcia: mais forte o gesto
do que a mio. (BURROWES, 1999, p. 55-56),
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Bispo, um ser humano excluido da sociedade, porém sua producdo e a singularidade
de suas experiéncias vao além do delirio, rompendo, igualmente, com o espagco de
confinamento. Desafia seus proprios limites, atravessa os muros, pois estd focado em um
processo de construgdo ou, como ele mesmo dizia, tinha “uma missdo de refazer o mundo
para apresenté-lo a Ele, no dia de passagem”, (apud BURROWES in BURROWES, 1999, p.
59). A sua maneira de ver e de se conectar com o mundo ¢ materializada por meio de suas

obras. (Figura 1).

Figura 1. Bispo do Rosério 4 linha azul

Fonte: Blog do prof. Jabim Nunes [V

3 POR UMA CULTURA DA DIFERENCA

A desrazdo, termo utilizado por Foucault e, depois, abandonado, referir-se-ia aqueles
que apresentavam comportamento estranho aos padrdes sociais estabelecidos. Pessoas que
tinham vida errante e eram expulsas das cidades para que se perdessem nos campos ou, entao,

para que fossem entregues aos mercadores e peregrinos; outras vezes, colocados em barcos,
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navegando viagens insensatas. “E um prisioneiro no meio da mais livre, da mais aberta das
estradas: acorrentado a préopria encruzilhada, ¢ o passageiro por exceléncia, o passageiro da
passagem.” (FOUCAULT, 2000, p. 21). O autor, de forma contundente e aguda, revisita o
drama da loucura, quando, a partir do século XVIII, a desrazdo termina e inicia a era da
loucura, entendida como uma doenga do cérebro, que impediria 0 homem de agir como os
outros, ditos normais. Assim, a loucura ¢ enclausurada e passa a cumprir seu novo papel, o da
excecao. Pelbart (2009) sinaliza o quanto a insensatez desarrazoada tornou-se um “tipo

social”, apartado, o louco, absorvido e patologizado.

Hoje, “homens sacrificaveis, que habitam mundos sem pertencer a nenhum, pois se
trata, agora, de personagens do cotidiano, ndo mais confinados ou restritos a uma institui¢ao.”

(WEINREB, 2012, p. 61) mas sujeitos a reacao de hostilidade, ao afastamento e ao abandono.

As desigualdades, em sua negociagdo, fazem surgir zonas de contato — ateliés — em
que artistas, loucos ou nao, instauram uma poética e interagem de forma ampla com a
diferenca. Para além dos poderes que ali interferem, esses ateli€s permitem agdes inclusivas,
com possibilidades de uma expressao criativa como um valor em si, momento unico de lidar
com o caos interno. A desrazdo, em sua expressao, ¢ incomoda, seja sob o aspecto artistico ou
nao, por ter brechas impossiveis de serem contidas, desaguando em um lugar muito restrito, o

lugar de uma poética da diferenca.

Nem todos os doentes mentais se revelam produtores artisticos mas, segundo Nise da
Silveira (1992), todos podem se beneficiar em muito das vivéncias artisticas. Agora, o que faz
com que essas producdes sejam reconhecidos ¢ o fato de autores afirmarem que ndo lhes
faltam poténcia. A busca pelo valor de suas obras nos leva a considerar ndo sé os resultados,
mas seus proprios processos artisticos. Sdo trajetérias artisticas que se expressam € se
constituem na dimensao marginal, um local de entremeios, onde os termos se relativizam para
além das fronteiras artisticas e culturais, um campo permeavel de relagdes e conceitos que
desvela aspectos das artes em seus mais variados formatos. Para Deleuze (2006), os esquizos
enxergam além dos muros, além da l6gica e dos especialistas. E, completando esse estranho
saber, segundo Foucault (2000), a historia da loucura apresenta o Louco, em uma tentativa de

vé-lo a partir de dentro, e ndo da forma fragmentada como alguém que os vé de fora.
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Este saber, tdo inacessivel ¢ temivel, o Louco o detém, em sua parvoice
inocente. Enquanto o homem racional e sabio s6 percebe desse saber
algumas figuras fragmentarias — ¢ por isso mesmo mais inquietantes —, o
Louco o carrega inteiro em uma esfera intacta: essa bola de cristal, que para
todos estd vazia, a seus olhos esta cheia de um saber invisivel.
(FOUCAULT, 2000, p. 21).

A loucura, como um fendmeno social, através do discurso de Foucault, assume o
formato de uma denuncia, permitindo assim a retomada da desrazao, uma qualidade sublime e

solitaria que habita lugares nao visitados e ndo vistos.

4 ARTE BRUTA E UMA INCLUSAO AS AVESSAS

O artista Jean Dubuffet, em seus escritos, endossava a desrazao em sua manifestacao
artistica. Mas a for¢a de seu discurso residia na questdo social marginal. Nao tendo a
obrigacdo de vender seus trabalhos, destruiu toda sua produgao e rompeu com o que chamava
de “cultura asfixiante”, procurando referéncias nas artes da rua. Para o artista, a arte ¢ feita
apenas de embriaguez e de loucura. Para denunciar o carater seletivo e repressivo da cultura,
Dubuffet criou, em 1945, o conceito de arte bruta. Ou seja, uma arte espontanea e inventiva,
que se recusa a todo e qualquer efeito de harmonia e beleza, tendo como autores pessoas
obscuras, estranhas ao meio artistico profissional e inspirou-se neles, numa glorificacdo ao
banal. “Todo mundo ¢ pintor. Pintar é como falar ou caminhar. E tdo natural ao ser humano
rabiscar, sobre qualquer superficie ao alcance da mao, borrar algumas imagens, quanto ¢

falar” (DUBUFFET apud THEVOZ, MELGAR, GOMARA, 1991, p. 110).

Pintava graffiti com incisdes profundas numa massa informal, buscando sua inspiracao
na matéria sem nobreza, renovando-se constantemente. Em 1975, construiu sua fundagao, a
Villa Falbala, que ainda hoje pode ser visitada, em Périgny-sur-Yerres, na regido parisiense.
J& sua colegao de arte bruta, composta de obras de artistas autodidatas, compreende cerca de
mil desenhos, pinturas, objetos e esculturas e pode ser visitada, desde 1976, no castelo de

Beaulieu, em Lausanne, na Suica. Provocou escandalos com seu grafismo voluntariamente
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infantil com que pretendia seduzir, celebrar a festa do disforme e das matérias que

desagradam a primeira vista.

A obra de Dubuffet, para Cordier (1960), ¢ uma luta contra o olhar elaborado e o
mundo da mao. Para apreender, o artista conservava uma liberdade muscular do olho sem a
intervencgdo da consciéncia. Pensava que essa altera tudo o que toca e que, sobretudo, se opoe
ao conhecimento das coisas em vez de estimuld-lo. O artista persistiu em encontrar acessos €
vias para os quais a consciéncia pouco contribuia. Em seus trabalhos, o olhar reconquistou sua
inocéncia e seus deslumbramentos e esses, por sua vez, extrairam do universo das coisas o
inesperado e o incomparavel. Essa recusa das categorias opticas tradicionais desenvolveu uma
visao selvagem. A realidade utilitaria foi rejeitada em beneficio da realidade poética, e essa ¢
a imagem da memoria e de sonhos. Também preferiu as escalas da loucura e da imaginagao.

Toda sua obra desagrega o mundo das opressdes para fabricar o territorio da liberdade.

Mesmo com os estudos culturais anunciando a derrocada das fronteiras nos
campos do saber, mantém-se ainda uma das mais extremas fronteiras, a
loucura. Na busca pela desrazdo e suas produgdes artisticas, tesouros
camuflados exigem que os descolemos, que os arranquemos do senso
comum, transpondo os limites da discriminacdo, para que sejam vistos sem
as sombras ¢ os véus do conformismo e da indiferenca. (WEINREB, 2012, p
59).

A expressao global de que somos o mundo, nos da a sensacdo de que somos todos
dependentes de fluxos de informacgdes, conhecimentos, mercadorias, dinheiro, pessoas e
imagens que intensificam e, a0 mesmo tempo, diminuem as distdncias espaciais € o
isolamento, e a sensacdo de que estamos no quintal uns dos outros. Como consequéncia
paradoxal do processo de globalizagcdo, a auséncia de limites e de finitude, ndo ¢ produzir

homogeneidade mas, sim, familiarizar-nos com a diversidade de culturais locais.

A descoberta de que existem histérias plurais e culturas particulares, que foram
excluidas do processo da modernidade ocidental, termina por afetar as relagdes de poder
global, trazendo como resultado a nocdo de que o mundo ¢ uma localidade e os outros

vizinhos, que, por sua vez, passam a exigir uma relagdo e uma escuta. Uma cultura global
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resulta, portanto, na densidade de contatos que ocorrem entre as nagdes. Especialistas
culturais voltam a moldar e renovar as etnicidades. A medida que as nagdes se uniram em

processos competitivos, ficaram diante de maiores pressoes por uma identidade cultural.

Assim, as fronteiras passaram a ter uma dimensao extremamente relativa. As imagens
de “nds” e “eles”, que acontecem por dissensoes locais e exclusao dos de fora, ndo podem
mais ignorar um outro pertencimento. Trata-se de redes de interdependéncia entre pessoas,
resultantes do efeito do global. Entdo, pessoas estdo, ao mesmo tempo, em disputa e
interligadas, e seus espacos relativizam-se, o que € nos e eles? Dentro e fora? Como a
desrazao extravasa os muros do hospital psiquiatrico e invade o cenario da cultura? Trata-se
de uma inclusdo as avessas, pois se faz necessario ir aos locais, segregados na maioria das

vezes, e 14 restabelecer o contato com os produtores e suas obras.

A ideia de civilidade, por muito tempo, serviu como fator regulador, com o
objetivo de proteger a sociedade do estranho. Assim criaram-se justificativas
de afastamentos, que reforcaram a exclusdo. O estado da loucura nio
consome bens, muito menos produz bens. A exclusio [...] tem produzindo
lugares voltados a si mesmos, mantendo a distancia, [...] o que sobrou dos
manicomios, hoje lugares/ilhas, onde habita o ndo cidaddo tutelado, [...] a
diferenca passa a ser uma marca com suas proprias variagoes. (WEINREB,
2012, p. 50).

Nao podemos esquecer como a vida cultural tem sido transformada pelas vozes das
margens. Segundo Hall, a cultura marginal, embora permaneca periférica, nunca foi tao
produtiva. Nao se trata de uma simples abertura de espacos e fronteiras, mas de uma revisao
dos conceitos o que, para nos, redefine a compreensao das fronteiras culturais, quando essas

se estabelecem mais pelas relagdes entre si, do que por delimitagdes territoriais.

5 LUIZ GUIDES: A ARTE EM ESTADO BRUTO

Reclusdo e abandono nos levam a trajetdria de Luiz Guides, que foi residente do
Hospital Psiquiatrico Sao Pedro, em Porto Alegre, RS. Ao tentarmos mapear sua trajetoria,

poucas foram as referéncias encontradas: fragmentos garimpados no prontudrio médico, nos
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depoimentos dos profissionais, no diario da Oficina de Criatividade, bem como em artigos de

jornais catalogados no acervo da Oficina

Luiz Silveira Guides nasceu na cidade de Rio Grande, no estado do Rio Grande do
Sul, em 1928, pai e mae desconhecidos. Como data de sua internagdo, consta o dia 23 de
agosto de 1950. Na época, recebeu o diagnostico de esquizofrenia paranodide. Foram 59 anos
de internagdo, até falecer em 2010, aos 81 anos de idade. Assim sendo, depois de 40 anos
interno, Luiz Guides, aos 62 anos, iniciou suas atividades artisticas na Oficina de

Criatividade, completando 19 anos como seu ilustre frequentador.

Quando a Oficina foi inaugurada, em 1990, os internos do Hospital considerados
“estaveis” foram convidados a frequentd-la, e Luiz Guides juntou-se ao grupo. Sempre
participando com autonomia, frequentava a Oficina varios dias por semana, escolhendo as
cores dos guaches, os pincéis ¢ o papel. Mas a partir de 2006, j& necessitando de
acompanhamento dos estagiarios, devido ao surgimento de dificuldades visuais, diminuiram
suas idas a Oficina e, em 2008, poucas vezes compareceu. Pintava, entdo, na propria
enfermaria, em um lugar improvisado que foi a ele reservado. Assim, nos frios dias de

inverno, nao precisava se deslocar até a Oficina.

Seu acervo ¢ mantido separadamente, em lugar proprio. Em relagdo, ainda, aos dados
de seu prontuario, encontramos registros segundo os quais ele assegurava nao recordar de sua
cidade de origem, menos ainda do nome do hospital em que se encontrava; A relagdo com o
tempo, na esquizofrenia, segundo Nise da Silveira (1992), ¢ alterada. Luiz se reportava a um
outro tempo, quando dizia ter somente 22 anos. Essa era a idade que tinha na época de sua
internagdo. Uma membrana envolveu-o, como bem refere Barbara Neubarth (in FONSECA;
KIRST, 2003), criando um intervalo de tempo, que se congelou. Uma trajetoria criada pelo

artista do homem.

5.1 0 PROCESSO: DIALOGOS SILENCIOSOS

Luiz Guides sempre foi seguro em seus gestos. Com uma pincelada ia riscando o

suporte, por vezes interrompendo os movimentos e fixando seu olhar no resultado. Logo apos,
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reiniciava da mesma maneira, no mesmo ritmo ¢ intensidade em outro suporte. O pincel,
escolhido por ele mesmo, com fios ralos, fazia surgir as primeiras linhas. Seu gesto era mudo,
silencioso e isso ninguém poderia lhe tirar. Quando a vida lhe tirou quase tudo, o que restou
foi o gesto ante a folha branca, folha em que os elementos de uma escritura, uma escritura
inventada iam surgindo. Em suas imagens, podemos observar, por exemplo, uma fileira
numérica, que inicia com o numero um, variando até chegar ao nimero nove, na metade
inferior da folha. A seguir, dividia o espaco com linhas horizontais e depois com verticais,
formando o que mais parece serem grades, configurando-se como lugares protegidos por meio
de signos como circulos, espirais, flechas e pontos. Em geral, a escrita, segundo Fernando
Gerheim (2008), ¢ definida como uma capacidade de abstracao, pois, @ medida que da forma
ao pensamento, torna-o uma concretude. Uma escrita particular, uma escrita possivel, que

Guides faria ressoar também em seus gestos.

Sua mao parecia deslizar, tomando meia distancia do pincel, como passos ou
compassos musicais. Suas pinceladas como que sabiam o rumo a tomar, firmes e
determinadas seguiam até a finalizacdo. Dando-se por satisfeito, levantava por alguns
instantes em p¢, junto ao cavalete, em siléncio, mostrava-nos que desejava mais uma folha, ou

que estava pronto para voltar a sua enfermaria.

A liberdade do gesto estd na sua relacdo com o inconsciente, ¢ Glusberg (1987)
relaciona isso a um louco processo, afirmando que nao estar louco de alguma forma seria, isso

sim, um caso de loucura. O resultado disso se aproxima ao delirio e a uma extrema lucidez.

Esta magnitude do desejo inconsciente é aquilo, no nosso ponto de vista, que
mobiliza cada acdo... Pode-se dizer que estamos sugerindo que o performer é
um louco. Isso ¢ verdade se aceitarmos a opinido de Pascal de que “todos
no6s somos completamente loucos, que ndo estar louco ¢ estar sofrendo de
alguma espécie de loucura”. (GLUSBERG, 1987, p. 112).

Para o autor, a arte ndo tem nenhuma relacdo com o bom senso ou com o senso
comum. Assim sendo, o gesto artistico performatico busca relagdes com o desejo e ndo com o

real, com o desejo que reside no processo poético, quando o corpo evoca o que nao pertence a
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dimensao do visivel. Completa-se a relagdo arte e vida, o desejo se transforma em movimento,

revela novas realidades, em tempo real. (Figuras 2 e 3).

Figura 2. Luiz Guides, nov 2008

Fonte: Mara E. Weinreb

Figura 3. Luiz Guides, nov 2008

Fonte: Mara E. Weinreb
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Guides nao interrompia sua atividade, ndo conversava com ninguém, alheio a seu
entorno, o que tivemos a oportunidade de observar, pois acompanhamos suas atividades
artisticas desde o ano de 2005 até o ano de 2009. Nao foram poucas as vezes em que
entregamos a ele folhas de papel e sentamos a seu lado para observar seu silencioso processo.
O siléncio, mesmo na mais profunda dor, € reagdo plena de sentido e do que ainda resiste.

Uma luta muda e surda, resisténcia na pintura e possibilidade de sobrevivéncia.

Ranciere (2009) desenvolve a ideia de uma revolugdo estética, que trata de abolir as
relacdes entre o visivel e o dizivel, o saber ¢ a acdo. Essa identidade de contrarios definiria o
que ¢ proprio da arte, cuja voz, anOnima e insensata, nos traz uma palavra muda. O autor
defende um inconsciente estético, um pensamento que ndo pensa, por mais absurdo que possa
ser, ¢ o que lhe da poténcia de criar. Gestos repetitivos de uma estética da existéncia e da

exigéncia.

Um processo que estabelece uma afirmacao pela vida pode evocar imagens mesmo na
escuriddo. Os olhos no escuro entregam-se a auséncia, abandonando-se a si mesmos,
impossibilitando o contato com o mundo. Ao se transportarem do escuro para um lugar
iluminado, os olhos ofuscam-se; eis, entdo, o ato de ver. Através dessa metafora da visao,
mergulhamos na oposicao luz e escuriddo com Guides, quando € possivel uma aproximagao
entre luz e lucidez, presente em sua pintura. O tratamento que da as cores permite que a luz,
em meio a elas, manifeste momentos de lucidez. Uma estranha lucidez, provavelmente de
forma insipiente, se expressa como uma ruptura de uma névoa interna que se faz visivel na

imagem a seguir (Figura 4).
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Figura 4. Luiz Guides, 1992. Guache sobre papel, 48 x 67 cm.
Acervo da Oficina de Criatividade

Fonte: Mara E. Weinreb

A ideia da luminosidade como uma propriedade inerente as coisas aproxima-se do
conceito de Gaston Bachelard (1998) referente ao fenomeno da luz na pintura, mas de um
fendmeno que diz mais respeito a luz da alma, aos momentos em que uma estranha lucidez

toma conta, talvez, sem que percebamos:

[...] de uma luz interior que ndo € o reflexo de uma luz do mundo exterior...
Mas quem fala aqui € um pintor, um produtor de luzes. Ele sabe de que foco
parte a iluminagdo. Vive o sentido intimo da paixdo... No principio de tal
pintura ha uma alma que luta. Portanto, tal pintura ¢ um fenémeno da alma.
A obra deve redimir uma alma apaixonada. (BACHELARD, 1990, p. 48).

Essa luz interior a que Bachelard (1998) se refere, descreve a intima relagdao do artista
com seu processo criativo, deslocando nossa compreensao a respeito dos processos mentais,
em que uma espécie de clareza e lucidez indefiniveis se revelam na obra de nosso artista,

contrariando a ideia de uma vida turva e ofuscada.
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6 A REPETICAO COMO PROCESSO

Deleuze (2006) se pergunta como a repeticdo mudaria alguma coisa no elemento que
se repete, visto que ela implica uma perfeita dependéncia de um com o outro. Na pintura de
Guides, podemos observar que a repeticdo soma e integra pequenas variagdes, O
diferentemente diferente. O carater empirico dessas relagdes ¢ de simultaneidade, associacoes,

seguindo uma contiguidade tanto pela semelhanga, quanto pela diferenga. Em termos gerais:

As repeti¢des ndo se processam de uma maneira independente, ao contrario,
fazem parte de um conjunto de premissas, que podem ser compulsivos de
habitos entre outros processos que levam ao reconhecimento das
experiéncias vividas. A repeti¢do é um fenomeno coletivo que, nas diversas
producdes contemporaneas da arte, se instaura sobre o jogo entre
semelhangas e para delas extrair a diferenca. (BLAUTH, 2011, p.93-94).

No jogo entre semelhancas e diferengas, configuram-se as repeti¢des que adquirem
significados no momento em que retornam, porém, nao de forma idéntica e, nisso, reside a
producao incessante de um diferencial, o diferente no diferente. Patricia Franca (2004, p. 54)
observa que “a repeticdo [...] gera espacos € cria territorios, o gesto precipita-se em
configuragdes, um estado da matéria pretende a existéncia, um trabalho do espago visual €
desejado, uma exploracao infinita d4 margem a tateamentos”. Sob esse aspecto, podemos
dizer que os tateamentos explorados infinitamente pelas repeti¢des em obras de arte, trazem a

tona questdes que introduzem o principio da multiplicidade, apontando para a diferenca.

A série de trabalhos a seguir, aconteceu, na vertical e na horizontal, como em um jogo
de encaixes (Figura 5). Consciente ou inconscientemente, as pinturas de Guides, multiplicam-
se como diferenca e como repeti¢dao. Extrair da repeticao algo novo, extrair-lhe o diferente, ¢
esse o papel do espirito que contempla seus multiplos estados, segundo Deleuze (2006). A

repeticdo estd essencialmente inscrita na diferenca e na imagem da sequéncia (Figura 6).
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Figura 5. Luiz Guides, 1992. Quatro guaches sobre papel. 1,20 x 1,20 cm.
Acervo da Oficina de Criatividade

Fonte: Mara E. Weinreb

Figura 6. Luiz Guides, 1995. Seis guaches sobre cartolina. 60 x 180 cm.
Acervo da Oficina de Criatividade

Fonte: Mara E. Weinreb

Com uma subjetividade se fusionando a propria obra e dando-lhe voz, percorremos
suas reclusas e silenciosas trajetorias, com a questdo obra/processo/vida, trés dimensdes que
se interpenetram, em um processo que remete a uma zona de conforto, um lugar seu, talvez,
nos circulos e/ou nos objetos, em cujos gestos percebemos o constante retorno de ritmos

2

organicos e repetitivos. Encontramos o “principio original positivo da repeti¢ao’
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(DELEUZE1988, p. 49), pois os elementos visuais presentes nas obras de Guides revelam

semelhancas, nos quais um remete ao outro. Nesse sentido:

Repetir é comportar-se, mas em relacdo a algo unico ou singular, algo que
ndo tem semelhante ou equivalente. Como conduta externa, esta repetigdo
talvez seja o eco de uma vibragdo mais secreta, de uma repeticdo interior e
mais profunda no singular que a anima. [...] Ou ainda: é a primeira ninféia de
Monet que repete todas as outras. (DELEUZE, 2006, p. 22).

A natureza pulsante e vital entre processos internos e externos, encontramos em Bispo
do Rosério e em Luiz Guides, quando, ano ap6s ano, mantiveram seus fazeres artisticos
reafirmados com liberdade por meio de seus processos de criagdo. Sao repeticdes muitas
vezes enigmaticas que escapam a uma leitura imediata, ndo como um produto obsessivo

oriundo de uma condig¢do patologica, como prejuizo psiquico, porém, Unico e singular.

Em termos de comportamento externo, a repeticdo talvez seja o eco de uma vibragao
mais secreta, de algo que nos encanta em sua propria desrazao. Significar e reencantar sao
preocupacoes que Susi Gablik (1992) traz ao questionar a cultura atual, considerada como a
cultura da falta e da fragmentacdo, quando ndo existem caminhos definitivos a serem
trilhados. Ainda, a autora indaga se a Arte ndo deveria voltar sua atencdo para questoes de
responsabilidade social. Luiz Guides e Bispo do Rosario foram seres despossuidos, € o que
poderia ter sido seu, era propriedade do Estado, suas obras sdo hoje, publicas, contrariando a

ideia de uma autoria, reconquistada pelo Renascimento.

7 CONCLUSAO

Percorremos os lugares da exclusao, estranhos territérios marginais, lugares possiveis.
No siléncio de seus autores, uma arte se constituia. Os elementos que compdem o0 universo
artistico da desrazao, em sua dimensao polifonica remetem-nos a0 momento em que arte €
vida coincidem. A desrazdo seria a fluidez de uma loucura estagnada, um olhar

despatologizante, em um mundo onde a diferenca cria tensdes.
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Ainda nesse ambito, os artistas aqui estudados se doaram por meio de suas produgdes:
Luiz Guides com seu trabalho desapegado e desinteressado e Bispo do Rosario com uma arte
que, segundo ele mesmo, seria uma oferenda a Virgem Maria, em que o siléncio de um tempo
que volta a si mesmo, estende-se e repete-se em geométricos, abstratos e concretos, dando

formas a uma transgressao em arte.

Em uma sociedade assombrada pelas incertezas, nossa proposta denuncia um mal-
estar que desacomoda as regras, mas, também, uma contribuicdo ao pensamento critico
artistico e psicologico, um olhar a margem, voltado para os territorios da diferenca, nos quais
a arte encontra uma silenciosa trajetéria, em uma agao que subverte a expectativa comum, do

que poderia estar acontecendo dentro de um manicomio.

Sao corpos de passagem, a margem e silenciosos. Corpos que habitam lugares
incertos, entre margens e com agdes provocadoras, fabricantes de uma luta sem fim, em uma

trajetoria sublime e silenciosa
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RESUMO

Busca-se a partir de um ensaio teorico exploratorio evidenciar o curta- metragem como sendo uma
ferramenta tecnologica que estd presente nos espacos/tempos da educagdo, como em uma escola,
facilitando o processo de inclusdo e adaptacdo. A inclusdo escolar pressupde para além de direito a
vaga em uma institui¢do de ensino regular. Engloba auxilio no processo de ensino-aprendizagem ¢ o
direito do aluno de contar com alternativas pedagdgicas diversas, de acordo com suas especificidades,
tornando-o assim, sujeito na constru¢do do saber. Para Santana (2010), a evolugdo das tecnologias
vem permitindo em maiores escolas a inclusdo de alunos com deficiéncia nas escolas, facilitando seu
processo educacional e visando sua formagdo integral. Diante disso, acredita-se que a escola ao
possibilitar aos alunos condigdes para produgdo e interagdo com ferramentas pedagogicas e
tecnoldgicas permite aos alunos estimulo a criatividade e a afetividade, bem como facilita a
constituicdo de identidades capazes de suportar a inquietacdo, acolher ¢ conviver com a diversidade.
Verifica-se que propiciar experiéncias com o curta-metragem ¢ uma forma de criar, multiplicar
possibilidades, inspira¢des ¢ pesquisas no processo de aprendizagem, pois sdo introduzidos elementos
da histéria e linguagem do cinema como facilitadores e libertadores para a imaginagéo.

Palavras-chave: Curtas-metragens. Inclusdo. Educagio Inclusiva.

ABSTRACT

It is sought from an exploratory theoretical essay to highlight the short film as being a technological
tool that is present in the spaces / times of education, as in a school, facilitating the process of
inclusion and adaptation. Inclusion in school presupposes beyond the right to the vacancy in a regular
educational institution. It includes aid in the teaching-learning process and the right of the student to
count on different pedagogical alternatives, according to their specifics, making him / her a subject in
the construction of knowledge. According to Santana (2010), the evolution of technologies has
allowed the inclusion of students with disabilities in schools, facilitating their educational process and
aiming at their integral education.Given this, it is believed that the school, by allowing students
conditions for production and interaction with pedagogical and technological tools, allows students to
stimulate creativity and affectivity, as well as facilitates the constitution of identities capable of
withstanding restlessness, welcoming and living with Diversity. It is seen that providing experiences
with short films is a way of creating, multiplying possibilities, inspirations and research in the learning
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process, because elements of the history and language of cinema are introduced as facilitators and
liberators for the imagination.

Keywords: Short- Film. Inclusion. Inclusive Educattion.

1 INTRODUCAO

\

Ao dar destaque a conjuntura atual, momento de revolucdo da informagdo e da
comunicagdo, fundamentado em novas tecnologias € em novos modos de viver, pensar, agir €
interagir, produzindo um modelo social globalizado, torna-se evidente que tais avancos
tecnologicos tém tangenciado, também, o cenario escolar e da educagdo. Nesse prisma, 0s
avangos tecnologicos acabam proporcionando possibilidades de transformacao na interagao,
ensino e aprendizagem. Entretanto, reconhece-se que a tecnologia somente assume potencial

educativo quando os profissionais envolvidos o0 dominam (CASTELLS,1999).

Neste sentido, a o sujeito com deficiéncia ¢ definido como sendo aquela pessoa com
deficiéncia que tém impedimentos de longo prazo de natureza fisica, intelectual (mental), ou
sensorial (visdo e audi¢do) os quais, em interacdo com diversas barreiras, podem obstruir sua
participagdo plena e efetiva na sociedade em igualdade de condigdes com as demais pessoas

(BRASIL, 2008).

Com a chegada das tecnologias, o uso das Tecnologias da Informacdo e da
Comunicagao (TIC) nas praticas de ensino acaba nao sendo algo novo. Hé& algumas décadas,
tém-se presenciado a implantagdo de programas e politicas publicas que objetivam a adogao e

a integragao de ferramentas no contexto educacional brasileiro (MENDONCA, 2010).

Desta forma, o que tem se observado, em relagdo a insercao destas ferramentas nas
escolas e instituicdes, € a preocupagdo excessiva com aquisicdo do equipamento e a
proliferagao de programas com intencionalidades pedagogicas e pouca atengdo a formagao do
professor para seu uso na pratica pedagogica. Assim, € notério a relevancia de preparar os
profissionais envolvidos no processo de ensino-aprendizagem para que se sintam habilitados e

competentes no dominio do potencial educativo que as tecnologias oferecem.

Ramos (2014) refor¢a a ideia de que os recursos tecnoldgicos fazem parte da vida

escolar, assim, € preciso que alunos e professores os utilizem de forma correta, e desse modo,
74



um componente que assume destaque ¢ a formacao e atualizacao de professores, de forma que
a tecnologia seja de fato incorporada no curriculo escolar, ¢ ndo vista apenas como um
acessoOrio ou aparato. Entdo, ¢ preciso pensar como incorpora-la no dia a dia da educacao de
maneira definitiva e considerar a constru¢ao de conteudos inovadores, que usem todo o

potencial dessas tecnologias.

Tendo em vista, que o mundo virtual tornou-se necessario ao cotidiano e a vida
moderna dependente desse, enfatiza o urgente dominio sobre as tecnologias. Frente a esse
contexto, a inser¢ao das tecnologias no contexto escolar traz desafios aos educadores, uma
vez que estes acabam por se tornarem os responsaveis pelas implicagdes que as tecnologias

trazem no processo de ensino-aprendizagem. (PEREIRA,2011)

Ainda, acerca das tecnologias, tém-se observado que essas podem demonstrar

potencial para inclusao.

A evolugdo das tecnologias vem permitindo em maiores escalas a inclusdao de alunos
com deficiéncia nas escolas, facilitando todo seu processo educacional e visando sua

formacao integral (SANTANA, 2010).

Cabe salientar, que as tecnologias no campo da educagdo inclusiva, sujeitam-se a
postura do educador. Acredita-se, portanto, que ¢ ele que deve explorar os recursos
tecnologicos como facilitadores no processo de aprendizagem e de inclusdo escolar
acreditando na aprendizagem dos alunos, e escolhendo os recursos tecnologicos mais

adequados para sua aplicacdo educacional (SANTOS 2010).

E nesse contexto que a inclusdo implica em uma reforma radical nas escolas em
termos de curriculo, avaliagdo, pedagogia e formas de agrupamentos dos alunos nas
atividades de sala de aula, visto que a inclusdo escolar mostra-se como processo complexo
que configura diferentes dimensdes: ideoldgica, sociocultural, politica e econdmica
(MITTLER, 2003). Neste sentido, a educagdo inclusiva deve ter como ponto de partida o

cotidiano: o coletivo, a escola e a classe comum.

De um modo geral, incluir alunos com deficiéncia em uma escola regular, significa

trabalhar a diferenca, diversidade e o padrao para uma sociedade inclusiva. O objetivo da
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educagao inclusiva ¢ beneficiar todos os alunos com deficiéncia com uma educagdao em que a

escola considere a diversidade de cada um (NEGRINI E FREITAS,2008).

Nesse interim, o uso da TIC mostrar-se como elemento potencial, com vistas a
contribuir para o aumento das habilidades por parte dos sujeitos com deficiéncias,
promovendo, assim, a adaptagdo e inclusdo dos mesmos. Desse modo, as (TIC), podem
proporcionar autonomia, independéncia funcional, qualidade de vida, e inclusdo social
(ZANATTA; TREVISO, 2016). Portanto, podem ser consideradas como ferramentas
tecnologicas que a escola pode utilizar para que todos os alunos encontrem condigdes
semelhantes de aprendizagem. Assim, ndo deve ser considerada como ponto fundamental no
processo de ensino e aprendizagem, mas como dispositivo capaz de proporcionar mediacao

entre o educador, educando e os saberes escolares (SENA, 2011).

Frente a diversidade de ferramentas pedagogico/tecnologicas passiveis de serem
encontradas no cendrio da TIC, aptas para o cendrio escolar, destacam-se os curtas-metragens.
Assim sendo, a utilizagdo desses recursos midiaticos em sala de aula tem possibilitado a
inovagdo na pratica de ensino e aprendizagem, do mesmo modo que tem viabilizado a
circulagdo de informagdes de forma atrativa. Para além, tem-se reconhecido tais recursos
como possibilidade para o despertar da criatividade a medida que estimula a construgao de
aprendizagem multiplas, mostrando-se assim, como grande suporte da educacao, pois podem
contribuir com o desenvolvimento dos seres humanos em dire¢do da cidadania, compaixao e

respeito (DUARTE, 2009).

O presente artigo apresenta um ensaio tedrico suscitando reflexdes acerca dos curtas-
metragens como sendo uma ferramenta tecnologica na educacao inclusiva. O objetivo do
ensaio ¢ discutir os curtas-metragens em consonancia ao uso das tecnologias no processo
didatico dos alunos com deficiéncia. Assim, apresenta-se nas proximas secdes do artigo

reflexdes acerca das tecnologias, da inclusdo escolar e dos curtas-metragens.

Considera-se que a produgdo de um video no contexto escolar pode trazer alguns
beneficios, como possibilidade dos alunos aprenderem a trabalhar em grupo, desenvolverem o
sentido estético e a se expressarem por meio de uma linguagem que incorpora sons € imagens.

Diante disso, acredita-se que a escola ao mediar a produ¢ao de um curta-metragem estara
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permitindo aos alunos estimular a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo
inusitado, e a afetividade, bem como, facilitar a constituicdo de identidades capazes de

suportar a inquietacdo, acolher e conviver com a diversidade.

2 INCLUSAO ESCOLAR

No contexto escolar a inclusdo ¢ definida como um movimento inovador,
fundamentado na concepg¢ao dos direitos humanos que tem como meta principal a valorizagdo
das diferencas. Incluir pessoas com deficiéncia, em um ambiente escolar vai além do
entendimento de diferenca, diversidade e padrao. De acordo com Negrini e Freitas (2008a), o
objetivo da educacao inclusiva ¢ aceitar a diferenga no contexto escolar e possibilitar seu

acesso ao conhecimento.

Ainda, na contemporaneidade percebe-se uma efervescéncia de discursos referentes a
inclusdo de pessoas com deficiéncia, no mundo do trabalho, em escolas regulares, entre outros
espagos sociais. A Politica Nacional de Educagdo Especial na perspectiva da Educagdo
Inclusiva (BRASIL, 2008, p.1) “conjuga igualdade e diferenca como valores indissociaveis, €
avanga na ideia da equidade formal ao contextualizar as circunstancias historicas da produgao

da exclusao dentro e fora da escola”.

Nesta perspectiva a sociedade sempre se pautou por um modelo tido como ideal, desse
modo, as pessoas que fogem daquele padrao estabelecido sdo infantilizadas, vistas como
sujeitos estranhos, inferiores e que causam medo. Amaral (1998) apresenta a diferenca como
algo que tentamos esconder. Ao falarmos em diferenca, vem a tona a palavra diferente,
trazendo consigo a ideia de exclusdo na qual se refere a todo e qualquer meio de exclusao

social.

Cabe ressaltar que “a escola ¢ um lugar para todos”. Neste pensamento se entende que
a escola nao ¢ apenas para as pessoas com deficiéncias. A proposta da educacao inclusiva
esta relacionada a diferentes causas de exclusdao do “processo educacional”, como alunos que

fracassam na escola ou outros que nao tem acesso a ela (CARVALHO,2008).
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Além das diferentes etnias, diferencas religiosas e de género, a diversidade na sala de
aula também se caracteriza pela inclusdao da pessoa com deficiéncia, agora garantida por lei.
Em julho de 2015, foi promulgada a Lei n® 13.146, que institui a inclusdo da pessoa com
deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Seu principal objetivo ¢ “assegurar e
promover, em condi¢des de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades fundamentais
por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania” (BRASIL, 2015). Entre

as formas de aplicacdo da lei, prevé-se a acessibilidade e as tecnologias assistivas.

A escola ¢ um direito e dever de todos, como também ¢ um ambiente de
aprendizagem, ¢ um espago de socializagao. Carvalho (2008, p.101), evidencia que “[...]
tornemos nossas escolas (espagos) verdadeiramente inclusivos e prazerosos para professores
e alunos, espagos de formagio e de exercicio de cidadania”. E missdo da escola formar
cidadaos independentes e criticos, tendo entdo a ideia de uma nova transmissao de diferenga

para a familia e para a sociedade.

A educagdo inclusiva neste sentido se preocupa com as diferengas individuais que se
encontram no ambiente educacional, dando a estes alunos oportunidades de aprendizagem e

ensino.

Ja, na escola inclusiva, para promover a inclusao de todos os alunos no espaco
escolar, deve antes de tudo enfrentar os mecanismos excludentes que ocorrem no seu dia a
dia. Do mesmo modo, intervir no sistema educacional, diversificando, ampliando suas
ofertas, juntamente, aprimorando sua cultura e sua pratica pedagogica e principalmente
articulando-o com as politicas ptblicas. Negrini e Freitas (2008b) corroboram com a ideia de
que a inclusdo podera dar conta de seus anseios quando se construir um espago democratico
para trabalhar com todos os alunos, como também deve-se reestruturar as praticas

pedagdgicas, trazendo em vista o respeito as diferengas de cada aluno.

As escolas inclusivas devem reconhecer e satisfazer as necessidades diversas dos
seus alunos, adaptando aos vérios estilos e ritmos de aprendizagem, de modo a garantir um
bom nivel de educagdo para todos, através de curriculos adequados, de uma boa organizagao
escolar, de estratégias pedagogicas, de utilizagdo de recursos € de uma cooperagao com as

respectivas comunidades (BRASIL,1988).
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Assim, a inclusdo na educacao escolar pode ser alcangada como um bem essencial que
deve ser extensivo a todos. Deste modo, a educagdo na diversidade precisa ser ampliada e
aprimorada como oportunidades de aprendizagem por toda a vida. A inclusdo escolar ndo
deve depender somente das praticas para o desenvolvimento cognitivo, incluir vai muito mais
além do que acompanhar um aluno em seu processo de aprendizagem. E preciso aceitar a
diferenca no contexto escolar e possibilitar o seu desempenho em diferentes dominios do

desenvolvimento (CARVALHO, 2008).

3 AS TECNOLOGIAS DA INFORMACAO E DA COMUNICACAO (TIC)

Com o avanco da Tecnologia, € preciso ressaltar que estamos vivendo um momento de
revolucdo da Informagao e da Comunicagao, fundamentado em uma nova tecnologia € a um
novo modo de viver, pensar, agir e interagir, produzindo um novo modelo social globalizado,

identificado mundialmente como sociedade da informagao (UNESCO, 2014).

Visto que a educagao nao pode ficar de fora das transformacgdes tecnoldgicas em que a
sociedade vem passando. Privilegiar as necessidades atuais diante dos avangos tecnoldgicos,
fato esses que nao pode ser ignorado se o que se pretende ¢ a formagao para a cidadania e a

preparagao para a vida (LAUAND; MENDES, 2008).

Para tanto as (TIC) tem se tornado um elemento imprescindivel para a implementacao
de um sistema educacional inclusivo, pois possibilitam o acesso as informagdes, acesso aos
conteudos curriculares, bem como, a organiza¢ao diferenciada das atividades de forma a

atender as condi¢des e caracteristicas do aluno, ou seja, suas especificidades.

De acordo com Carvalho (2008, p. 67):

[....] a informatica e as demais tecnologias de informagdo e comunicagdo nao
representam um fim em si mesmas. Sdo procedimentos que poderdo melhorar as
respostas educativas da escola e contribuir, no ambito da educagdo especial, para
que alunos cegos, surdos, com retardo metal, com paralisia cerebral, paraplégicos,
autistas, multideficientes, superdotados, dentre outros, possam atingir maior
qualidade nos seus processos de aprendizagem e de exercicio da cidadania.
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O uso da TIC no processo educacional de pessoas com deficiéncias pode ser analisado
nos seguintes modelos: a utilizagdo da TIC para favorecer a realizacdo das atividades
escolares; o uso do computador como recurso didatico; e a aplicagdo da informatica no
momento do desenvolvimento de conteudos curriculares (ALBA, SANCHES-HIPOLA,
1996).

Diante disso, ¢ preciso preparar profissionais para dominar o potencial educativo que a
tecnologia oferece. Pois, os avangos tecnologicos acabam proporcionando possibilidades de
informacdo e comunicacdo que vem transformando a maneira de interagdo de diversos
comportamentos e relacionamentos, ja que ao mesmo tempo acaba quebrando o paradigma de

relacionamento entre os individuos (GIRARDI, 2011).

Logo, a inser¢ao das tecnologias no contexto escolar traz desafios aos professores,
uma vez que estes acabam por se tornarem os responsdveis pelas implicagdes que as
tecnologias trazem no processo ensino-aprendizagem (LABRUNIE,2007). Contudo, para
além da importancia de refletirmos sobre o desafio de preparar os professores para o uso das
tecnologias em seu fazer pedagdgico, € necessario avaliarmos se a formagdo contempla as
tecnologias por uma oOtica critica, levando os professores a compreenderem que aquilo que o
discurso hegemodnico proclama, ou seja, as tecnologias como panaceia educativa, bem como,

a sua utilizagdo sem principios criticos e €ticos, corresponde exatamente ao que o sistema

capitalista almeja (RODRIGUES, 2009).

Diante de tanta tecnologia, ¢ necessario fornecer aos professores momentos e
condigdes para realizarem uma reflexdo sobre essa nova pratica, ou seja, desenvolver suas
competéncias e habilidades técnicas e proporcionar a eles o entendimento da importancia de
aliar a teoria com a pratica e que possam, deste modo, entender que ambas sdo

complementares, uma nao deve se sobrepor a outra (GIRARDI, 2011).

As TIC podem ajudar a democratizar a ciéncia e a tecnologia requerendo, assim, a
garantia nas escolas ao acesso as tecnologias da informag¢ao e do conhecimento e a formagao

continuada dos profissionais em educacdo, alavancada por uma gestdo democratica que
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também garanta as transformagdes necessarias na matriz curricular, que orientam o processo

do ensino e aprendizagem nas escolas (AHLERT, 2007).

Assim, as novas tecnologias, seja de comunicagdo ou informagdo, estdo presentes em
nosso dia a dia ndo apenas como suporte técnico, mas, principalmente como cultura. E
observavel que as tecnologias ampliam nossa visdo de mundo transformam as linguagens e
propdem novos modelos éticos e novas formas de apreender a realidade. Deste modo, a
escola, seus gestores e professores, devem discutir e compreender seu papel nos processos de

ensino e aprendizagem.

4 CURTAS- METRAGENS

Vivemos em um periodo marcado pelas constantes mudangas e avangos trazidos pela
tecnologia para o cotidiano, proporcionando assim facilidade e velocidade no acesso a
informacao e a comunicagdo. Com a revolugdo das tecnologias, a escola tem sido instigada a
repensar ¢ mudar o sistema de ensino e aprendizagem, pois o espaco da sala de aula foi

invadido pelas tecnologias (VALENTINI; SOARES, 2010).

Dessa forma, as tecnologias também estdo causando revolugdo na relagao da escola
com o cinema. A tecnologia do curta- metragem proporciona uma nova forma de criar,
multiplicando possibilidades, inspiracdes e pesquisa no processo de criagdo ao introduzir

elementos da histéria que facilitam a imaginacao (OLIVEIRA, 2002).

Segundo definicdo da maioria dos diciondrios, esse tipo de produgdo ¢ definido como
filme curto, cuja duracao ¢ geralmente inferior a trinta minutos. No entanto, as caracteristicas
de um curta-metragem vao muito além do seu formato. Outras propriedades relacionadas a
sua curta duracdo conferem-lhe peculiaridades discursivas importantes, como o reduzido
numero de personagens e dialogos, condensacdo narrativa que, por sua vez, leva a
condensacdo da linguagem e da agdo; tempo da historia, na maioria dos casos, linear;
verossimilhanca com a realidade, grande carga emotiva e sugestiva, além de apresentar
desfechos geralmente surpreendentes. E, pela sua natureza cinematografica, ¢ grande a

possibilidade de veicular contetidos culturais com valores educativos. Por isso mesmo, torna-
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se uma fonte inesgotavel e valiosa para trabalhar aspectos da interagdo humana, como cultura

e linguagem (ALCANTARA, 2014).

Os curtas-metragens podem estar inseridos na categoria “filme cinematografico”. No
entanto, geralmente a realidade sugere outra classificacdo aos curtas, a de “producdo
audiovisual”, uma vez que sua difusdao e exploragdo comercial ndo estdo, a principio,
direcionadas para as telas das salas de cinema, embora partilhe das caracteristicas definidoras

de um filme cinematografico (RIBEIRO, 2013).

Neste sentido, a escola ao permitir a produgdo de um curtas- metragens, os alunos
estardo diretamente voltados a busca do conhecimento pelo diferente, pela produgdo deste
conhecimento e ao criar sua aprendizagem, ele estara formando sua personalidade baseada em
realizagdes proprias, conquistas e segurancas. O uso dos recursos midiaticos, em especial o
curtas-metragens, possibilita o despertar da criatividade a medida que, estimula a construgao
de aprendizados multiplos, em consonancia com a exploracao da sensibilidade e das emocgdes

do aluno, além de contextualizar contetidos variados ( SILVA E MOZZAQUATRO, 2012).

Nesse contexto, a realizacdo de curtas -metragens torna-se uma ferramenta
pedagdgica/tecnologica de grande potencial educativo, principalmente quando se tem a
clareza de que os alunos aprendem de forma diferente, pois nasceram em um mundo repleto
de estimulos visuais, auditivos, um universo que lhe possibilita tomar conhecimento da
maioria dos fatos em tempo real, fato que faz com que a sala de aula, enquanto espago

povoado pelo giz e o quadro, passa a ser desinteressante ou tedioso.

E fato que a ideia do cinema evoluiu ao longo dos anos, 0 que permitiu que este se
tornasse um potente meio de comunicacao e expressao. Nesse contexto, o cinema pode ser
considerado como uma ferramenta, entendendo que o mesmo possui na educagdo um papel
importante na escola, por meio das midias eletronicas, como o curtas- metragens, pois,
possibilita a escola propiciar um didlogo mais critico de forma que os sujeitos compreendam

as mensagens ¢ ideologias por elas veiculadas (VIANA; ROSA; OREY, 2014).

O cinema ¢ como um recurso motivador traz para a pratica pedagogica aquilo que a
escola se nega a ser e que poderia transforma-la em algo vivido e fundamental: participante

ativa da cultura e nao repetidora e divulgadora de conhecimentos massificados, muitas vezes
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ja deteriorados, defasados (NAPOLITANO 2009). Da mesma forma, a utilizagdo da
linguagem cinematografica em sala de aula também tem como objetivo a promocao € o

respeito pela diversidade das expressoes culturais em todas as suas vertentes e manifestagoes,

ao nivel nacional e internacional (VIANA; ROSA; OREY, 2014).

Deste modo, os curtas- metragens podem contribuir para o aprendizado do aluno de
uma forma global, uma vez que, além da comunicacdo, ele ¢ capaz de proporcionar
entretenimento, noticias, musica, troca de informagdes, captura e armazenamento de imagens,
calculos matematicos, nogao de distancia, em fim, uma gama de informagdes que contribuirdo
para o desenvolvimento do individuo nas mais diversas areas do conhecimento (OLIVEIRA,

2015).

O cinema pode mostrar-se como parceiro da educagdo, ao inspirar, sacudir € provocar
as praticas pedagodgicas esquecidas da magia que significa aprender, quando o “faz de conta”
e a imaginagdo ocupam lugar privilegiado na produ¢ao do conhecimento. Nesse contexto, o
cinema altera a maneira como percebemos, aprendemos e conhecemos o mundo, em fungao
das mudancas dos habitos de simboliza¢dao, de formalizacdo do conhecimento e na forma de

representacao (FRESQUEST, 2013).

Ao se produzir filme em curtas- metragens com alunos em sala de aula ¢ possivel
familiarizar-se com a linguagem cinematografica e resgatar alguns aspectos contextuais que,
de maneira geral, permanecem fora do campo de visdo e que, ao que tudo indica, poderdao
contribuir para uma formagdao mais plena (FRESQUET, 2013). Percorrer o processo de
criacdo de um filme, desde a escolha do tema, construindo o roteiro, pensando a decupagem,
produzindo, filmando, editando, exibindo e discutindo tanto o processo quanto o produto final
¢ uma maneira de dar voz aos alunos, como também mobilizar o olhar (visdo) e os demais

sentidos. E trazer & discussdo as vivéncias e o cotidiano do aluno (FARIA, 2011).

Além disso, € possivel inferir que os curtas-metragens ao ser produzido pelos alunos e

usado em sala de aula, pode abordar uma tematica especifica ou global.

5 DISCUSSAO
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A inclusdo educacional de alunos com deficiéncia na rede regular de ensino, ainda,
demanda diversos avangos e o reconhecimento das possibilidades e transformacdes
disponiveis ao setor. O processo de inclusdo tangencia os diversos atores envolvidos, sejam
discentes, docentes, funciondrios e familiares. Para além, reportando-se ao processo de
ensino-aprendizagem, destaca-se a necessidade de que esses alunos apresentem condi¢des

efetivas de aprendizagem, desenvolvimento de suas potencialidades e formacao integral.

O desafio da inclusdo escolar € como uma parte integrante do processo e deve oferecer
educagao de qualidade para todos. Assim, a educacdo na perspectiva inclusiva provoca uma
qualificacdo no processo educativo, possibilitando o direito de todos os alunos, sejam com
deficiéncia ou ndo, de exercerem e de usufruirem de uma educacdo satisfatoria (SILVA,

2014).

As escolas inclusivas podem reconhecer e responder as diversas necessidades de seus
alunos seja por ritmos diferentes de aprendizagem, por diferentes metodologias ou
modificagdes organizacionais. Estratégias de ensino que facam uso dos recursos das TIC
mostram-se ao encontro da busca de uma educagdo de qualidade, inclusiva e efetiva aos

envolvidos.

A promogdo de atividades que superem os modelos tradicionais, extrapole os
significados e ensejem a emancipagdao dos alunos pode elucidar-se como facilitadores da
inclusdo no cenario educativo. Explorar propostas de melhorias ao processo de inclusdao por
meio da producdo de curtas -metragens permite considerar diferentes mecanismos que vai

desde a producao e elaboracao dos roteiros e atuacao.

Nesse contexto, pode-se perfilhar a educacao inclusiva enquanto acolhimento, espago
oportuno para satisfazer as diversas necessidades. Assim, aproximar a produc¢ao de um curta-
metragem da vivéncia escolar dos alunos com deficiéncia resulta em implicagdao prospera ao

cenario de inclusdo.

Desse modo, o curtas- metragens pode ser visto como o momento de encontro com
outro, que gera questionamentos sobre o conhecido, instituindo novas formas de se perceber a

realidade trazendo, assim, novos caminhos para se viver experiéncias antes desconhecidas.
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A atividade de fazer curtas- metragens acende uma transformagdo dos habitos
escolares consagrados, alentada, neste caso, pela presenca em sala de aula de uma pessoa
alheia, “estrangeira” ao sistema educativo. Assim, o autor afirma que durante o processo de
elaboragdo de um curta-metragem, todos (alunos, docente, ¢ também o conhecedor em
cinema) se encontram em situacdo de aprendizagem. (FREQUEST,2008). O tradicional
processo de aprendizagem entre professor e aluno permanece modificado no momento da
pratica, ou seja, uma aprendizagem na qual ndo hd nem discurso nem lideranga, mas sim uma
pratica em que professor e alunos se situam em um mesmo lugar ¢ em uma mesma
perspectiva: a escolha de um ambiente, a observacdao da luz, a realizagdo de um objetivo.
Deste modo, a aproximagdo ao cinema indica que ndo se considera a aquisi¢do de
conhecimentos como um saber que vem do exterior (do formador para o formado), mas como
um processo partilhado, baseado nas descobertas, nos desejos, na imaginagdo de cada uma das

pessoas que formam o grupo.

A pré-producdo de um curtas-metragens faz com que os profissionais envolvidos
trabalhem, primeiramente, para tornar-se uma ideia em algo concreto, ou seja, desenvolvem
criativamente o roteiro € o design de producdo, levantam os recursos humanos, técnicos,
financeiros e materiais necessarios. Ja, a producao ¢ a etapa principal do processo, em que sao
feitas as captagdes de imagem e som, envolvendo uma maior quantidade de profissionais.

Neste momento, pdem-se em pratico tudo o que foi planejado.

Assim permitir que os alunos com deficiéncia participem da elaboracdo de curtas-
metragens ajuda no desenvolverem competéncias e habilidades relacionadas com a
articulacdo de uma produgdo audiovisual, tendo em vista que a elaboracdo envolve
planejamento, defini¢des, escolhas, responsabilidade, trabalho em equipe, desinibicdo e

comprometimento.

Considera-se que a produg¢dao de um video no contexto escolar pode trazer alguns
beneficios, como possibilidade dos alunos aprenderem a trabalhar em grupo, desenvolverem o
sentido estético e a se expressarem por meio de uma linguagem que incorpora sons € imagens.
Diante disso, acredita-se que a escola ao mediar a produ¢ao de um curta-metragem estara

permitindo aos alunos estimular a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo
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inusitado, e a afetividade, bem como, facilitar a constituicdo de identidades capazes de

suportar a inquietacdo, acolher e conviver com a diversidade.

Acredita-se que ao produzir-se um curta na escola os alunos sintam-se desafiados a
aprenderem com mais facilidade', pois possibilita-se que se apropriem de recursos cognitivos
e tecnologicos no processo de criagdo e execugao. Assim como, interagdo com imagens, sons,
e producodes de textos de diversos géneros (LINDENMEYER et al, 2016). Sobre essas acoes,
a tecnologia pode ser uma aliada e a producao de curta-metragem uma ferramenta da pratica

pedagdgica, que contribui para a aprendizagem, a autoria e favorece também a inclusao.

Acredita-se que associar recursos audiovisuais aos processos de ensino-aprendizagem
permite ao individuo produzir conhecimento, desenvolver a concepcdo de mundo e sua
consciéncia, que transforma a natureza e constroi sua historia. Por isso, torna-se necessario ter
a acdao como principio educativo, revendo as necessidades desse processo por meio de novos
projetos e reorganizando a produgdo e a vida social no contexto escolar, o qual podera

repercutir também fora da escola.

Pessoas com deficiéncia se reconhegam em personagens protagonistas, sem atitudes
vitimistas, inclusive na fic¢ao, reforga referéncias positivas e contribui para a desmistificagao

e para o término de alguns preconceitos ainda existentes. (CAMPOS,2013).

Ainda em relagdo aos curtas-metragens, esses podem dar novas alternativas ao ensino.
Em parceria com os alunos, vislumbra-se possibilidades que impulsionam as atividades com

forga jovem e determinagao.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Destaca-se que a producdo de curtas-metragens além de contribuir no processo de
inclusdo dos alunos com deficiéncia nas escolas pode ser visto como um momento de
encontro, que acaba gerando questionamentos sobre o conhecido, institui novas formas de se
perceber a realidade trazendo novos caminhos para ser viver experiéncias, ou seja, 0 cinema

acaba despertando sentimentos nobres de amizade, de apego ¢ de amor que proporcionam
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novas emocoes e relagdes, capazes de transformar o ser humano, trazendo sensagdes e

impressoes ao espectador.

Nesse sentido, pode-se compreender o cinema, em especial a produgdo de curtas-
metragens como uma ferramenta facilitadora no processo de ensino-aprendizagem, e que as
escolas possam utilizar como parte dos recursos didaticos da sala de aula. No entanto, cabe
salientar que o professor desempenha papel fundamental nesta inser¢ao do cinema na escola,

visto que ele ¢ o intermediador e facilitador deste processo.

I3

Contudo, ¢ necessario destacar que toda essa importancia e possiveis resultados
positivos do uso de curtas-metragens no processo de ensino-aprendizagem de alunos com
deficiéncia, bem como para inclusdo escolar somente acontecera se houver professores
capacitados e que tenham essa percepgao sobre o assunto. Desta forma, o professor ¢ o artista
na escola que pode ajudar os alunos a se tornarem espectadores criativos do cinema e também

realizadores.

Acredita-se que ao produzir-se um curta na escola os alunos sintam-se desafiados a
aprenderem com mais facilidade', pois possibilita-se que se apropriem de recursos cognitivos

e tecnoldgicos no processo de criagdo e execugao.

Neste sentido, ¢ importante que os curtas-metragens sejam percebidos como uma
ferramenta facilitadora no processo de ensino-aprendizagem e que as escolas oferecam a seus
professores formagao continuada destas tecnologias para que se possam utilizar as mesmas

como parte dos recursos didaticos da sala de aula.

Por fim, o uso de TIC ao processo de inclusdao mostra-se como favoravel ferramenta.
No entanto, a expansdo de outros estudos e pesquisas a esse contexto torna-se necessaria a

propor¢ao que se reconhece seus atributos favoraveis e de qualificagdo ao processo.
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RESUMO

Esse artigo faz uma reflex@o acerca do significado atual da condugdo na danga de saldo. Desse modo,
0 objetivo do presente estudo foi averiguar as novas concepg¢des de condug¢do na danca de saldo,
abordando as relagOes interpessoais da sociedade contemporanea. Para tanto, este estudo de caso
constituiu-se de trés etapas: levantamento bibliografico, realizacdo de entrevistas com alunos de danca
de saldo e observacdes desses alunos por parte do professor durante as aulas aliados a minha
experiéncia profissional na area em questdo. Sendo assim, verificou-se que a visdo de condugdo
estimulo-resposta ¢ algo que nos acompanha culturalmente desde o surgimento da danga de saldo e
ndo hé indicios de que podera ser abandonada tao facilmente. Entremeado a esse contexto interpessoal
e sociocultural, pode-se considerar que a grande reflexdo acerca da condugdo na danga de saldo dos
dias atuais deve-se mais a maneira como cla ¢ entendida e que talvez ndo seja necessario um novo
modelo de condu¢do na danga de saldo, apenas uma nova forma de compreendé-la.

Palavras-chave: Educacdo. Danga de Saldo. Condugdo. Corpo. Relagdes de poder.

ABSTRACT

This article reflects on the current meaning of lead in ballroom dancing. Thus, the objective of the
present study was to investigate the new conceptions of lead in ballroom dancing, approaching the
interpersonal relations of contemporary society. For this, this case study consisted of three stages:
bibliographical survey, interviews with students of ballroom dancing and observations of these
students by the teacher during the classes allied to my professional experience in the area in question.
Therefore, it has been found that the vision of stimulus-response lead is something that accompanies
us culturally since the emergence of ballroom dancing and there is no evidence that it can be
abandoned so easily. Interspersed with this interpersonal and sociocultural context, it can be
considered that the great reflection on lead in today's ballroom dance is more due to the way in which
it is understood and that perhaps it is not necessary a new model of lead in ballroom dance, just a new
way of understanding it.

Keywords: Education. Ballroom dance. Lead. Body. Power relations.
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1 INTRODUCAO

A danca possui uma enorme significincia na vida das pessoas. De acordo com o
renomado professor de danca Jaime Ardxa, os dois dias mais importantes da sua vida foram
quando nasceu e quando aprendeu a dancar (AROXA, 2009, p. s/p). Aprender a movimentar
seu corpo na companhia de outro, articulando movimentos de forma cadenciada “proporciona
um encontro consigo mesmo, a partir do encontro com o outro sendo um canal de expressao

dos sentimentos por meio dos movimentos” (FONSECA; VECCHI; GAMA, 2012, p. 201).

Dentre os diversos elementos constituintes da pratica da danga de saldo, um possui
extrema relevancia nos dias atuais: a conducao. Quando nos deparamos com o ensino da
conducao na danga de saldo, temos a frente algumas questdes importantes a serem debatidas,
dentre elas, as relagdes de forca que ocorrem entre os pares. Relagdes de forga, porque nao
tratamos de um poder como objeto e imutavel e, sim, de uma “pratica social” que ¢
constituida com o passar do tempo e em permanente transformacao (MACHADO, 1998, p.
X). Isso revela que as forgas exercidas entre os pares durante a danca de saldo estdo em
constante modificacdo, o que possibilita um potencial revelador de atitudes corporais bem

variantes ¢ visiveis na condugao.

Embora seja bem comum encontrarmos, nos espacos de ensino da danga de saldo, o
significado de condug¢dao como uma simples ligacdo de estimulo-resposta, ¢ importante uma
atualizagdo e at¢ mesmo uma expansao desse conceito (FEITOZA, 2011). Nos dias de hoje,
nao podemos ensinar a danga de saldo “nos mesmos moldes dos tempos de seu surgimento”
(ZAMONER, 2005, p. 71), porque a sociedade passou por muitas transformag¢des no campo

dos costumes.

Um exemplo disso sdo os inimeros avangos sociopoliticos conquistados pelas
mulheres, provocando mudangas significativas na sociedade (FEITOZA, 2011). O maior
espago conquistado no mercado de trabalho permitiu, consequentemente, sua independéncia

financeira e social (ZAMONER, 2005). Dessa forma, “a mulher deixa de ser ‘conduzida’,
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passando a participar quase igualitariamente de todas as atividades da sociedade”

(ZAMONER, 2005, p. 71).

Além das conquistas femininas ja mencionadas, outro ponto importante nas praticas de
conducao na dancga de saldo relaciona-se a sexualidade e a identidade de género. As propostas
de uma dama mais presente na conducao da danca e as novas possibilidades de formacao de
pares com dois homens ou duas mulheres — ambos se permitindo atuar como cavalheiro e
dama — provocam modificacdes profundas no contexto da danca de saldo, e
consequentemente, nas formas de conduzir. Essas novas variagdes de danca ainda encontram
resisténcia em nossa sociedade contemporanea, que demonstra grande dificuldade em aceitar
diferentes orientagdes sexuais. Tal aspecto, no contexto da danga de saldo, leva a preservagao
do tabu de que “a heterossexualidade da danca de saldao deva acontecer em funcao da vida

sexual de seus dancarinos e nao somente da técnica” (ZAMONER, 2011a, p. s/p).

Inseridas nesse novo contexto, as dangas de salao acabam propondo “reformulacdes de
valores culturais, sociais e sexuais” (FEITOZA, 2011, p. 25) e, dessa forma, deve-se propor
uma nova maneira no entendimento da condugdo na danga de saldo. Desse modo, o objetivo
do presente estudo foi averiguar as novas concepgdes de conducdo na danga de saldo

abordando as relagdes interpessoais da sociedade contemporanea.

2 REFERENCIAL TEORICO

Esta pesquisa, pelo fato de possuir carater multidisciplinar, tem seu embasamento
formado por trés linhas tedricas de pensamento. A primeira delas ¢ do francés Michel
Foucault que serd utilizado no debate de dois temas importantes para a danca de saldo:
relacdes de for¢ca e sexualidade. Para o embasamento teorico das relagdes de forca, foi
utilizada a obra Microfisica do Poder (1998), a qual mostra os diversos mecanismos de poder

presentes em nossa sociedade moderna.

Ja a sexualidade sera abordada a partir dos trabalhos Histéria da Sexualidade I
(1999) e Historia da Sexualidade II (1998). A primeira obra foca mais na sociedade do

século XIX mostrando que, no mundo ocidental, ao contrario de como se supde, ndo ha um
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silenciamento do sexo, seu discurso ¢, ao contrario, intensificado. Na continuacao, Historia
da Sexualidade II (1998), Foucault se volta a Antiguidade Cléssica e revela como os

individuos tornam-se sujeitos sexuais.

Um segundo grupo de tedricos embasou aos conceitos de linguagem corporal. No livro
The Hidden Dimension (1990), o antropologo norte-americano Edward Hall, um dos
pioneiros a estudar como as pessoas elaboram espacos necessarios entre si para o bom
desenvolvimento do convivio social, abordou diferentes zonas de espacos pessoais que vao da
distancia intima a distancia publica. Além dele, Allan e Barbara Pease, no trabalho
Desvendando os Segredos da Linguagem Corporal (2010), mostram que muitas mensagens

da comunicagao entre seres humanos sdo dadas de maneira corporal.

Por fim, o ultimo grupo de estudiosos forma o pilar do nosso principal objeto de
pesquisa: a danga. Maristela Zamoner, Jonas Karlos de Souza Feitoza e Miriam Medeiros

Strack propdem andlises cujo foco recai sobre a condugdo na danga de salao.

Zamoner (2016a), por meio de uma revisao histdrica, mostra que a conducao tem seu
germe nas dancas dos saldes da corte e, nesse periodo, diferentemente de significar “mandar”,
“comandar” tratava-se de um mecanismo da danga que servia para satisfazer a dama na pista

de danca.

Feitoza (2011), em sua dissertacdo abordando a problematica da condugdo corporal,
propoe o neologismo “cocondugdo” para apresentar uma igualdade de ac¢des entre cavalheiro
e dama nas praticas de danca. Ao invés da proposta da condugdo pelo estimulo-resposta,

projeta-se uma cooperatividade entre os pares para a realizacao da danga (FEITOZA, 2011).

Strack (2013), assim como Feitoza, desenvolveu uma proposta para que houvesse um
didlogo na danga entre os pares fazendo com que o papel da dama fosse mais ativo. Pelo fato
de a danga de saldo ser influenciada pelas mudangas da sociedade, uma nova possibilidade de

comunicagdo entre os pares pode ser proposta (STRACK, 2013).
2.1 Breve Historico sobre a Conduc¢ao na Danga de Salio e seu Significado

A danga de saldo tem suas raizes na Europa durante o periodo Renascentista e, desde o
século XV, foi muito estimada (PERNA, 2005). Nesse periodo, a danca era a principal
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atividade de entretenimento, sendo utilizada nas celebragdes dos grandes eventos da corte
(McGOWAN, 2008). Durante muito tempo, os bailes desempenharam a fun¢do de unico local
de encontro em que homens e mulheres pudessem “ter algum contato fisico aceito

socialmente e sob o olhar da familia” (STRACK, 2013, p. 12).

A esséncia da condugdo tem, em sua origem, uma ligacao profunda com a etiqueta que
regulava condutas a serem seguidas por cavalheiros e damas na pista de danca (ZAMONER,
2016a). De acordo com Strack, “historicamente, nas Dancas de Saldo, o cavalheiro sempre
conduziu sua dama, restando a ela um papel passivo de segui-lo em sua movimentagao,
deslocamento e musicalidade” (2013, p. 5). Com a evolugdo das dangas de saldo, o
comportamento de homens e mulheres se distinguiam cada vez mais, fazendo seus papéis

sociais da época serem transplantados para o saldo de danca.

Segundo Feitoza (2011, p. 9), “o termo conduzir nas dancas de saldao tem sido
entendido como uma a¢ao na qual um corpo tem o dominio sobre outro no acontecimento da
danga”. Considera-se eficaz uma condug¢dao quando a dama sente vontade de executar
determinado passo proposto pela conducdo do cavalheiro sem que ela perceba esse comando
(STRACK, 2013). E a mesma ideia defendida por Perna quando diz que “boa dama ndo
pensa”, ela executa o passo proposto pelo cavalheiro “sem que tivesse pensado em fazer”

(2012, p. 49).

Nessa perspectiva, a literatura mostra que a condugdo pode ser classificada em 4 tipos
basicos: indicativa (ex: cavalheiro empurra ou puxa a dama), por invasao ou auséncia (ex:
cavalheiro ocupa um espaco que a dama nao esteja utilizando ou cede espago para que a dama
possa ocupar), corporal (ex: através do contato com o tronco entre os pares que pode ser feito
em diferentes alturas, dependendo do género musical que estdo dancando), gestual (ex:
quando ha pouco ou nenhum contato corporal) (RIED, 2003). Entretanto, isso ndo significa
que, durante a danga, utilizamos um ou outro modelo de conducao separadamente. Muitas

vezes, eles se misturam e ¢ nitida a utilizacdo de mais de um tipo de condugao.
2.2 Conducao/Relagdes de Forca e Territorio Espacial do Corpo

Antes de discutirmos sobre as mudancas nos conceitos de conducdo precisamos

mencionar alguns pontos importantes acerca das necessidades espaciais do ser humano. Hall
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(1990) revela, em um estudo realizado com individuos de pele branca no nordeste dos Estados

Unidos, que foi possivel identificar quatro zonas de distancia entre as pessoas: a zona de
A ., . 1 g 1 L, .

distancia intima, pessoal, social e publica.” E nessa zona intima que ocorre a arte da danca de

saldo.

Cada pessoa tem seu proprio “territorio espacial”, correspondente ao espaco que “as
pessoas sentem como uma extensdo de seu proprio corpo” (PEASE, A.; PEASE, B., 2010, p.
80). Trata-se de uma “bolha protetora” que a mantém isolada dos demais (HALL, 1990, p.
119).

Na danga de saldo, essas distancias podem ser modificadas de acordo com o género da
danga e a sintonia entre os pares. Quando o par danca entrelacado, o brago esquerdo da dama
se posiciona nas costas do cavalheiro, podendo também deslocar-se até o seu biceps direito, €
¢ um dos pontos de contato utilizado para o controle de espago existente entre cavalheiro e
dama durante a danga, possibilitando experimentar a sensacdo de aproximacao e afastamento

que pode ocorrer (SILVEIRA, 2012).

E no distanciamento e acercamento entre os corpos que podemos observar as relagdes
de forca existentes entre os pares. Chamamos “relagdes de for¢a”, pois se observarmos pela
otica foucaultiana, nem o cavalheiro, nem a dama detém o poder como se ele fosse um bem.
O que ocorre sao relagdes de forca de individuos que “estdo sempre em posi¢do de exercer
este poder e de sofrer sua agao” (FOUCAULT, 1998b, p. 183). O poder ¢ exercido a partir de
iniimeros pontos através de relagdes desiguais e moveis (FOUCAULT, 1999). Isso revela um
corpo ligado “a realidade bio-politica-histdrica, representando as marcas da sintomatologia
social que assujeitam e subjugam o corpo as vicissitudes da época e do local” (FERREIRA,
2013, p. 80). O corpo sob a 6tica foucaultiana ¢ “elemento de poder e saber” (FERREIRA,
2013, p. 80).

E bem propagada, na danga de saldo, a ideia de um cavalheiro poderoso que decide os
passos a serem executados bem como sua direcdo, restando as damas aceitar a imposicao

exigida pelo seu par (ZAMONER, 2016b). Para Zamoner (2016b), essa relagao de poder de

' Deve ficar claro que as generalizagbes apresentadas no estudo nao representam o comportamento
humano e nem o norte-americano de maneira geral, mas apenas do grupo da amostra. Outras
culturas podem gerar diferentes padrées proxémicos (HALL, 1990).
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conducao classica ¢ desequilibrada, mas vem sendo sustentada com o passar dos tempos. Para
que a conducdo seja agradavel para cavalheiro e dama, essa relagdo de for¢a deve ser

equilibrada (ZAMONER, 2016a).
2.3 Conducao/Papéis Sociais e Conduc¢ao/Sexualidade

Primeiramente, ¢ necessario deixarmos claro em que acep¢do sdao considerados os
termos sexo ¢ sexualidade, para ndo haver confusdo ao longo do trabalho. Para Foucault, “a
sexualidade ¢ o conjunto de efeitos produzidos nos corpos, nos comportamentos, nas relagdes
sociais, por um certo dispositivo pertencente a uma tecnologia politica complexa” (1999, p.

120). O proprio termo “sexualidade” emergiu de forma tardia, em principios do século XIX

(FOUCAULT, 1998a).

Também no século XIX, o sexo encontra-se entre dois saberes: “uma biologia da
reproducao desenvolvida continuamente segundo uma normatividade cientifica geral, ¢ uma
medicina do sexo obediente a regras de origens inteiramente diversas” (FOUCAULT, 1999, p.

54). Isso faz do sexo, ciéncia; da sexualidade, conduta.

Atualmente, a danga de saldo ainda possui uma estrutura dual, em que o masculino ¢
representado pelo cavalheiro que conduz; e o feminino, pela dama que responde
(ZAMONER, 2011a). Essa divisdao ¢ reflexo dos papéis sociais exercidos por homens e

mulheres nos tempos de origem da danga de salao (ZAMONER, 2011a).

Passaram-se séculos sem modificagdes nesta norma em que o cavalheiro conduz e a
dama responde, dando a impressao de que a danca de saldo “congelou-se em um tempo
histérico que ndo existe mais” (ZAMONER, 2011b, p. s/p). Embora nossa sociedade tenha
passado por diversas mudangas importantes relacionadas aos papéis masculinos e femininos,
o machismo ainda se encontra enraizado, manifestando-se corriqueiramente no

comportamento de homens e mulheres (STRACK, 2013).

No ambiente da danga, o corpo da mulher nunca foi um corpo, era mais um objeto:

[...] o corpo da mulher que danga foi por muito tempo visto como objeto, desde as
apresentagOes formais de danca [...] passando pelas dangas em boates — onde a danga
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da mulher esta associada a prostituicdo — e chegando as dancgas de saldo, que mesmo
ndo enxergando o corpo da mulher como um objeto a ser comprado, enxerga-o como
um objeto a ser conduzido (dirigido, chefiado, transportado, protegido) (STRACK,
2013, p. 22).

Outro ponto relevante diz respeito a seducao expressa na danga de saldao. Toda danga
transmite sensualidade e seu movimento, por mais simples que seja, tem seu potencial atrativo

(JESUS, 2005). As pessoas sao sensiveis a gestos de carinho, abragos e beijos (JESUS, 2005).

Zamoner (2013) vai mais além ao comentar a possibilidade de bidlogos e antropdlogos
compararem os rituais de acasalamento animal com a danga em par e, talvez por isso, a danga
de saldo tenha potencial de provocagdo sexual. A movimentagao ritmica dos corpos dancantes

seria associada a do ato sexual (ZAMONER, 2013).

No que tange a sexualidade, outro importante topico que nao podemos deixar de tratar
¢ a orientagao sexual. Nossa sociedade ainda ¢ relutante em acolher diferentes formas de
orientagao sexual e mantém-se a percepcao de que o papel de cavalheiros e damas deve seguir
de acordo com a “heterogeneidade da vida sexual” dos praticantes de danca (ZAMONER,
2011a, p. s/p). Talvez por isso, os cavalheiros sintam-se desconfortaveis com qualquer
vantagem que a dama adquira nas relagdes de forga presentes na conducao entre o par. A
aceitagao de uma dama com maior poder de linguagem corporal sobre ele poderia significar
um cavalheiro “nao homem o bastante”, emasculado e até ser taxado de homossexual por nao

impor a dama seu devido papel passivo durante a danca (STRACK, 2013, p. 18).

A associacao entre homem desvirilizado e uma maior passividade na danca ocorre
pelo fato de essa pratica social (a danga de saldo) ser tratada sob o mesmo principio de
polaridade existente na relagao sexual (pensada a partir do ato modelo da penetracao: temos o
superior ¢ o inferior, o dominante ¢ o dominado, o vencedor ¢ o vencido) (FOUCAULT,
1998a). Dessa forma, o ideal de homem esperado pelos modelos formativos da danca de salao

nao possui atributos de submissao, as suas caracteristicas sao de um soberano.

Mesmo assim, nao ¢ raro vermos homens dangando com homens e mulheres dangando
com mulheres, independentemente de suas orientacdes sexuais. Além da orientagdao sexual, a

falta ou recusa de dancar com seus conjuges/companheiros € uma nova experiéncia para o
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aperfeicoamento da danga também podem ser motivos para a execugao da danga entre pessoas
do mesmo sexo (STRACK, 2013). Entretanto, ainda ¢ preservado, na danca de saldo, o
desempenho dos papéis de cavalheiro e dama quando duas pessoas dangcam juntas
independentemente do seu sexo (STRACK, 2013). As diferencas entre os papéis de
cavalheiro/dama e homem/mulher ¢ muito importante, pois fica evidente que cavalheiro e
dama estdo além da representacao sexuada do par. Eles sdo representacdes de modelos que,
nos dias de hoje, ndo tem uma relagao fixa com a sexualidade de quem danga. Ou seja, se, na
sociedade atual, “homens ndo conduzem mais mulheres, mas [na danc¢a de saldao] cavalheiros

continuam conduzindo damas” (ZAMONER, 2005, p. 70).

Um exemplo interessante de quebra do paradigma de cavalheiro/homem e
dama/mulher sdo as milongas gays de Buenos Aires. As dangas desses pares vao de encontro
aos padrdes impostos pela sociedade. Essa nova proposta também influencia a condugdo
exercida entre os pares durante a danga e as novas formas de conducao que serdao o tema do

proximo topico.
2.4 Conducao — Novos Conceitos

Neste topico, abordaremos a nova visao que tem sido apresentada por alguns
estudiosos da dancga a respeito da conducao na danga de saldo funcionando como um dialogo
entre dois corpos. A danga de saldo deixaria de manter uma relacdo dominante/dominado e

assumiria uma ligacao mais equivalente entre os pares.

Silveira (2012) menciona que, quando se oportuniza uma chance de cavalheiro ¢ dama
dangarem um com o outro, supde-se que a intengdo dos dois seja realizar uma conversa
corporal em um saldo de baile por um tempo determinado pela duracao da musica. Por isso,
Feitoza comenta que “nao existe relagdo corporal nessa pratica a dois que nao seja constituida

pela troca de informagoes” (2011, p. 34).

Para que esse didlogo entre os corpos ocorra durante a danga, cavalheiro ¢ dama
precisam atentar para todos os detalhes que ocorrem durante a pratica, como, por exemplo, o
espaco em que dangam, a fluéncia e o ritmo necessarios para aquela determinada musica,
além das diversas trocas de peso realizadas pelo corpo (FEITOZA, 2011). “A intengdo muitua

e a troca relacional de informacdes atuando nos corpos corresponde uma agdao de
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‘cocondugao’ (FEITOZA, 2011, p. 34), os dois corpos sao ambos responsaveis na condugao

de seu parceiro.

Zamoner (2011b) comenta que a conquista de um didlogo de forma mais equilibrada
ao invés da manutencao da relagdo entre cavalheiro e dama de proposta-aceitacdo levaria a
um possivel aparecimento de novos movimentos na danga de saldo. Embora seja uma
mudanca arrojada nas regras de conducdo da danga de saldo, “o0 que nao significa algo ruim
ou bom, mas, diferente, fonte de variabilidade”, essa nova proposta poderia tornar o dialogo,
dado através da condugdo, mais interativo, promovendo uma aproximacdo ‘“na relagdo

psicoldgica que ha entre cavalheiro e dama” (ZAMONER, 2011b, p. s/p).

Chegamos, neste ponto, ao surgimento do que Strack (2013) chama de uma “dama
ativa”: a dama, ao receber o estimulo que € proposto pelo cavalheiro, transmite ao cavalheiro
um novo estimulo. Além disso, essa forma de interatividade potencializaria uma aproximagao
nas emogdes sentidas entre cavalheiro e dama (ZAMONER, 2011b), pois, quando dangamos
com alguém, “estamos possibilitando que a nossa corporeidade se encontre com a do outro”

(SILVEIRA, 2012, p. 9).

Santos (2013) propde quatro estagios de evolu¢do para uma dama mais ativa. Eis

abaixo um quadro evolutivo dessas fases:

Quadro 1 — Estagios evolutivos da dama na relagdo com o seu par na danca de salao

) Cavalheiro e conduz todas as movimentagdes para a dama, sem variagdes.
ESTAGIO 1
Dama ® executa o que o cavalheiro sugerir, sem enfeites.
e conduz, criando varia¢des (modificagdes nos contatos, diregdes e/ou
Cavalheiro dindmicas).
ESTAGIO 2 . . . .
® cxecuta a movimentagdo proposta pelo cavalheiro, enfeitando com as
Dama partes do corpo que estiverem disponiveis, sem modificar o tempo
sugerido.

e em determinadas movimentagdes, pode gerar mais tempo para os
caminhos e enfeites da dama. Este tempo proposto pelo cavalheiro se da
através de um “siléncio de condugdo”, para que ela tenha liberdade de
executar a sua ideia.

Cavalheiro
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ESTAGIO 3 o o - « .
o identifica o inicio deste “siléncio” de condugdo, aproveita o tempo

Dama proposto, ampliando suas possibilidades de enfeites, e responde ao retorno
de condugdo do cavalheiro.

® percebe e atende as solicitagdes da dama, retomando a condugdo ao final

Cavalheiro da ideia dela. Deve estar preparado para adaptar e modificar sua ideia
ESTAGIO 4 inicial, aproveitando a movimentacdo sugerida pela dama.
Dama e interfere na ideia do cavalheiro, pedindo mais tempo e/ou modificando o

caminho proposto inicialmente. Deve deixar claro o momento em que
finaliza sua ideia, retornando a comunicagao para ele.

Fonte: adaptado de Santos (2013).

Para que possamos chegar a um nivel de interagdo com o parceiro da danca, ¢
necessario que saibamos, primeiramente, escutar o nosso corpo.’ Percebendo as
imperceptiveis movimentacdes do nosso corpo, estaremos aptos a escutar o corpo do parceiro
de uma forma mais vantajosa ao nosso corpo ¢ a nossa danga (STRACK, 2013). Dessa
maneira, os movimentos do par podem ser decididos em “comum acordo corporal” sendo
improvavel perceber quem determinou o estimulo para a realizagdo do movimento na danga

entre os membros do par (STRACK, 2013, p. 45).

O desenvolvimento dessa escuta corporal na danga de saldo faz com que ambos
estejam atentos aos mais variados sinais corporais: respiragdo, troca de peso, tensdo e
relaxamento muscular, tor¢des corporais, dentre outros (STRACK, 2013). Uma passada mais
alongada, um joelho mais flexionado, um olhar mais voltado ao chao, uma danga executada
mais afastada de sua(eu) parceira(o) sao alguns dos sinais corporais possiveis de se averiguar

na danca de saldo.

Uma primeira maneira de trabalhar essa proposta de nova relagao através da condugao,
principalmente nos cavalheiros, seria fazé-los se desvencilhar da seguranca de movimentos
prontos e sequéncias com finalizagdes imutaveis. Isso significa que os estimulos oferecidos
pelos cavalheiros seriam devolvidos com uma caracteristica personalizada pela dama e

servindo-se dessa singularidade para novos estimulos do cavalheiro (STRACK, 2013). Para a

% Trata-se do desenvolvimento da percepgao de nossos movimentos, dos mais amplos aos mais sutis.
Tal exercicio é inteiramente pratico e estimulado de acordo com os professores com maior ou menor
frequéncia durante as aulas e com resultados extremamente variaveis de aluno para aluno.
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mesma autora, essas “damas ativas” fariam o uso de momentos na danga para utilizé-los
conforme achassem mais conveniente, desde que ndo interferissem de modo a prejudicar o
andamento da danca e, consequentemente, a condugdo que vinha sendo utilizada junto com

o(a) seu(ua) parceiro(a).

Para nos liberarmos dos movimentos repetitivos € sem criatividade, muitas vezes ¢

necessario um pouco de improviso. E ai que entra o Contato Improvisagao (CI).

O Contato Improvisagdo ¢ uma técnica surgida nos Estados Unidos no inicio dos anos
1970, mais precisamente em 1972, que renuncia aos modelos padroes da danga,
proporcionando novas interpretacdes em suas praticas (KALTENBRUNNER, 2004). Paxton ¢

considerado o fundador dessa ideia inovadora que considera a pratica,

[...] o prazer de dancar com alguém de uma maneira nido plancjada e
espontinea, onde vocé ¢é livre para inventar e eles também sdo livres para
inventar sendo que nenhum prejudica o outro - ¢ uma forma social muito
agradavel (apud KALTENBRUNNER, 2004, p. 11 e 21. Tradu¢ao nossa).

O CI ¢ uma forma de danga em par improvisada “que decorre do tipo de percepcao
que cada um tem do peso, do movimento e da energia do outro” (GIL, 2001, p. 136). Um
didlogo realizado pelas sucessdes de perguntas e respostas corporais dadas pelos praticantes

através de seus movimentos (GIL, 2001).

No seu surgimento, a pratica do CI teve influéncia nas dangas sociais, talvez pelo fato
de, diferentemente das outras formas de danca moderna e contemporanea, ndo se realizar de
maneira individual. O CI viria com a proposta de desmontar aquela danga planejada,
decorada, e que nao ¢ adepta de novidades e improvisacdes; aquela danga que se pratica mais

com o cérebro do que com o proprio corpo.

Silveira (2012) nos traz a oportunidade de aplicagao do CI nas praticas de tango. A
improvisagdo potencializaria a forma de dancgar tango, pois segundo a autora “o dialogo esta
constantemente sendo colocado a prova” (SILVEIRA, 2012, p. 30). Os movimentos ao invés
de serem coreografados e pré-determinados, eles sao elaborados em conjunto pelo par.
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Entretanto, para a dama, assim como a passividade foi “aprendida”, a sua forma ativa
também o sera. Por isso, essas mudancas nas praticas de condugdo nao podem ser feitas
repentinamente nem de maneira muito brusca, caso contrario, ¢ possivel que ocorram os

mesmos problemas expostos por Zamoner:

Ha cerca de uma década ou pouco mais que isto, onde seria o foco de maior
profusdo criativa em danca de saldo no Brasil, surgiu a ideia de que damas
poderiam propor condugdes sobre movimentos de cavalheiros, mudando o
que fora arquitetado por ele durante a danga. Esta ideia foi levada a pratica,
revelando que os cavalheiros, em sua maioria, ndo se sentiam bem com
surpresas de condugdes executadas por damas, mudando seu planejamento.
Era visivel em suas expressoes. A realidade foi que essas iniciativas ndo se
fixaram nas dang¢as e sumiram no tempo (2011b, p. s/p).

Tal mudanca surpreendeu damas e, principalmente, cavalheiros que vivenciaram toda
a trajetoria da danga de saldao no papel de condutores. Mudar uma relagdo de supremacia
conquistada ao longo dos séculos assusta os homens. Por isso, a proposta metodoldgica citada

acima nao pode ser julgada apenas em um curto periodo de tempo de aplicagao.

Outro fator importante ¢ a maneira de aplicar novos métodos pedagogicos de
conducao que possam ser assimilados pelos alunos. Nao se pode apenas escolher como pratica
a troca dos papéis entre cavalheiro e dama como se essa acao fosse uma inovagao na danga de
saldo, pois, sendo assim, se manterd a extrema dificuldade encontrada para entendermos os

corpos na danca (FEITOZA, 2011).

Toda essa discussao ¢ muito importante, pois a condugao

nos oportuniza conhecer, viver ¢ treinar modelos de relacionamento, verbais
ou ndo, que visam a realizagdo das partes nela envolvidas. Este ¢ um dos
maiores poderes civilizatrizes® da danca de saldo. A razdo é que inspira as
boas relagdes ndo somente entre cavalheiros e damas, mas entre grandes

3 Forga civilizatriz era uma expressao para expressar o “papel da mulher nos salées do século XIX,
quando foi usada por Tobias Barreto de Meneses” (ZAMONER, 2016a, p. 11). Aqui nesse estudo,
assim como para a autora, civilizatriz remete “a ideia de saida de um estagio individual primitivo, em
diregao a conduta de integridade que beneficia o coletivo” (ZAMONER, 2016a, p. 11).
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grupos e nagdes, simplesmente porque tem como regra primordial manter o
objetivo de harmonizar desejos e permitir a satisfagdo de todos (ZAMONER,
2016a, p. 89).

Essas boas relacdes entre cavalheiros e damas dependem da confianga que ¢
depositada entre eles quando estdo dangando (FEITOZA, 2011). A mesma confianga capaz de

permitir novas formas de ambos se estimularem na realizacdo dos movimentos.

Um ultimo topico que gostariamos de voltar a abordar sdo as milongas gays ja
mencionadas anteriormente. A possibilidade de duas pessoas do mesmo sexo dancarem
entrelacadas constrdi iniimeras incognitas nas caracteristicas dualisticas a que estamos tao
acostumados. Ha aqui um dominante ¢ um dominado? E possivel continuar utilizando os

termos cavalheiro e dama nesses casos?

Zamoner (2016a) relata que ha uma natureza heterossexual no que se refere a
conducdo. Entretanto, como a mesma autora argumenta: “isto nao significa que o sexo dos
individuos que assumem os papéis de dama e de cavalheiro estejam a eles engessados”

(ZAMONER, 2016a, p. 85).

A episteme® de nossa época nio é a mesma de antigamente. Hoje temos variados
modelos de orientagdo sexual: heterossexual, homossexual, bissexual, transexual, pansexual,
intersexual que levantaram de onde estavam sentadas e entraram na pista de danca. Tantos
modelos ndo se faziam presentes dentro do contexto formador das dancas de saldo em sua

origem.

E possivel, assim, que geragdes futuras fagam brotar novas maneiras de dancar, cujas
modalidades exijam maior conhecimento de si além da capacidade de maior interagao com o
seu par a fim de que ambos possam construir a danga (ZAMONER, 2011b). Uma danca de

ambos, para ambos.

* De acordo com Foucault, trata-se de “uma visdo do mundo, uma fatia de histéria comum a todos os
conhecimentos e que imporia a cada um as mesmas normas e 0s mesmos postulados, um estagio
geral da razdo, uma certa estrutura de pensamento a que nao saberiam escapar os homens de uma
época. [...] € o conjunto das relagdes que podem ser descobertas, para uma época dada, entre as
ciéncias, quando estas sado analisadas no nivel das regularidades discursivas” (FOUCAULT, 2008, p.
214). Em outras palavras, episteme € uma estrutura de pensamento que diz respeito a um periodo
histérico em particular e que leva esse determinado periodo a produgao de suas verdades.

104



3 METODOLOGIA

Configuramos este trabalho como um estudo de caso composto por trés etapas:
levantamento bibliografico, realizagdo de entrevistas com alunos de danga de saldo e
observagoes desses alunos por parte do professor durante as aulas aliados a minha experiéncia

profissional na area em questao.

Na primeira etapa, voltada a pesquisa bibliografica, avaliamos producdes de 2011 a
2016 com enfoque na condu¢ao na danca de saldo obtidas através de pesquisas pelas palavras-
chaves: danca de saldo; conducdo na dan¢a; comunicagdo na danca; contato corporal na
danga; didlogo na danga; relagdes de forga na danga. Essa primeira etapa pode ser dividida em
trés fases cuja primeira fase avaliamos produgdes cientificas do Banco de Teses e
Dissertagdes da Capes. Em um segundo momento, através do atalho de pesquisa para o
Google Académico, oferecido no Portal de Periddicos da Capes,” pesquisamos trabalhos
relevantes ao objeto de estudo. Por fim, pelo fato do estudo abordar uma tematica
multidisciplinar que trata de topicos como poder, relagdes sociais e dancga, foi escolhido o site

de busca Google para pesquisa de material complementar para pesquisa.

Para a segunda etapa da pesquisa, foram entrevistados, no més de julho de 2016, oito
alunos de danca de saldao (4 homens e 4 mulheres) com idades entre 33 e 71 anos, que
atualmente frequentam minhas aulas e possuem niveis diferentes de aprendizado na danca. A
escolha da populagdo-alvo deveu-se a facilidade de acesso aos mesmos a fim de realizar a
comparagdo entre as afirmacdes dos entrevistados e as observagdes do desempenho entre os

pares durante as aulas de danga de saldo, principalmente no quesito relacionado a condugao.

O questionario foi aplicado por uma entrevistadora treinada pelo pesquisador e
consistiu em questdes voltadas ao perfil sociodemografico dos alunos, bem como

questionamentos a respeito de suas percepcoes sobre a danga de salao. Contudo, neste estudo,

° “Apesar do Portal [de Periédicos da Capes] realizar uma busca em qualquer idioma, “sugere-se que

sejam utilizados termos em inglés considerando que a literatura cientifica € em sua maioria publicada
em inglés. Isso aumenta o nimero de resultados recuperados” (PORTAL DE PERIODICOS DA
CAPES, 2017, p. s/p.). Devido a esse fato, optamos pela pesquisa no atalho que o proprio Portal
oferece ao Google Académico dado que nosso estudo faz um levantamento de obras somente em
lingua portuguesa.
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serdo exploradas somente as varidveis relacionadas a conducao, as qualidades necessarias a
um bom cavalheiro e uma dama e se a danga de saldao ¢ machista do ponto de vista dos
entrevistados (Tabela 1). Todos os alunos aceitaram participar da pesquisa € assinaram o

termo de consentimento livre e esclarecido.

O local onde as aulas de danca de salao sao ministradas ha 5 anos ¢ um espago de
terapias corporais voltado ao cuidado do corpo, contando também com praticas de yoga,
pilates, treinamento funcional e acompanhamento psicologico. As aulas de danga de saldao sao
elaboradas para uma turma heterogénea e t€ém seu foco no desenvolvimento corporal do aluno

visando o desenvolvimento do aluno como um todo e sua relagdo com o par.

Para tanto, a terceira etapa deste estudo® ocorreu entre os meses de julho e agosto de
2016 e refere-se as observacoes do professor quanto ao desempenho dos pares durante as
aulas de danga de saldo, as quais eram realizadas semanalmente e com duracdo média de duas

horas.

Dessa forma, foram realizados apontamentos em um caderno de anotagdes e, embora
as aulas fossem conduzidas oferecendo uma abordagem global da danga, para este trabalho o
enfoque foi analisar especialmente a condugdo entre os pares. Tal andlise foi realizada com

foco em trés principais exercicios:

1) Caminhada pelo saldo marcando o tempo musical: nesse tipo de exercicio,
observamos a relagdo do aluno com o solo, sua maneira e for¢a ao caminhar para realizar uma
primeira analise do comportamento dos alunos. Embora ndo haja contato com o(a) parceiro(a)
nessa proposta, o exercicio ¢ importante para idealizar possiveis modelos de condugao desses
alunos antes de dangar com seu par. “O pé também denuncia nossa relagdo com a vida, ao
pisarmos brigando com o solo, ignorando-o, deslizando, de forma aérea ou indiferentes”
(VIANNA, 2005, p. 94). Eles sao capazes de dizer onde queremos ir e de quem gostamos
(PEASE, A.; PEASE, B., 2010). De qualquer forma, toda situagdo observada precisa ser
contextualizada. Uma pisada firme no chao pode possuir uma série de significados que so

serdo corretamente observados na continuidade das aulas.

¢ E importante esclarecer que embora os alunos tenham sido timidamente expostos a alguns
exercicios praticos com relagdo a condugdo, ndo houve uma discussao tedrica profunda sobre
aqueles exercicios.
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2) Antes de dangar, durante alguns segundos, os pares assumem a posi¢ao social da
danga de saldo e se embalam transferindo o peso de uma perna para outra no tempo da
musica. Com esse exercicio, buscamos uma maior sintonia dos corpos prestes a comecar a
danga. Trata-se de uma técnica que estimula o primeiro contato entre o par visando
estabelecer conexado entre eles e amenizar a timidez e a dificuldade de sociabilizagdo, as quais
podem ser vencidas pelo fato da danga exigir uma unido e cooperacdo entre oS pares

(FONSECA; VECCHI; GAMA, 2012).

3) Durante a danca, observamos a condugao praticada entre os alunos. A avaliagdo foi
centrada na forma como as damas reagiam aos estimulos propostos pelos cavalheiros: se havia
uma completa passividade por parte da dama conforme os padroes classicos de conducao ou
se era usado algum movimento improvisado pelo par. O objetivo dessa ultima pratica foi
observar a forma como o par dancava no espaco. A danca era estruturada e sequenciada sem
espago para novas criagdes? O cavalheiro tinha total dominio da sequéncia de movimentos

propostos durante a danca ou a dama era capaz de produzir novos movimentos, enfeites’?

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A primeira etapa da pesquisa, destinada a analise de material bibliografico, mostrou que
muitos autores ja propdem um novo entendimento sobre a conducdo na danga de saldo.
Trabalhos de autores como Feitoza (2011), Strack (2013) e Silveira (2012) mostram a
importancia de um novo modelo da conducao da danga de saldo, um modelo com uma divisdao

mais homogénea nas trocas de estimulos durante a danga entre os pares.

Ja para os alunos entrevistados, podemos perceber concepgdes mais conservadoras,

conforme verificamos na tabela 1.

Tabela 1 — Concepcdo dos alunos entrevistados com relagdo a algumas varidveis de interesse na danga de saldo,

Pelotas/RS, 2016.

" Movimento realizado no intuito de embelezar um passo na danga de saldo, mas que nao é essencial
em sua técnica.
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Que Que E mais facil
qualidades qualidades conduzir ou
. As damas
. devem ter um devem ter O que é ser
Entrevistado . = . gostam de A danca de
cavalheiro na | uma dama na | conducio para conduzido s 7
S serem salao é
danca de danca de voce? na dang¢a RS PP
% o x o < o conduzidas? machista?
salio? saldo? de saldo?
Saber Dama entender
condugzir; Ser alegre, as mudancas
N° 1 conhecer 0s leve, dos passos
passos; bons agradavel e através da . .
Homem . e . Conduzir Sim, ¢ cultural o
modos; estar deixar ser iniciativa do Nao
71 anos , . .
apresentavel conduzida cavalheiro
Elas tém
Condugdo . Alguns
-oncug dificuldade de N8
sutil e correta; . géneros de
se deixar
o saber dangar . danga, pelas
Ne°2 L. . . conduzir pelo :
varios géneros Se deixar Ser vestimentas,
Mulher > . . . fato da
musicais conduzir Orientar conduzida . passos
52 anos autonomia .
. sensuais
conquistada
Nao, pois
alguém tem
Saber levar a & .
. . que conduzir
dama aos passos Sim, pois .
o e sempre foi o
N°3 no tempo certo resgata um .
. cavalheiro.
Homem Saber Saber ser respeitando sua . pouco do N
. . R . Conduzir . Nao tem
41 anos conduzir conduzida individualidade romantismo
porque mudar
Sim, porque
Estar no até hoje
Estar no , o
. mesmo nivel Condugdo para nenhuma
o mesmo nivel .
N° 4 de a danca com dama me disse
de . Ser
Mulher . aprendizado leveza; . que gosta de ~
aprendizado . conduzida . Nao
52 anos do cavalheiro comando conduzir.
da dama
N°5 Ser gentil e Sim, pois é
flexivel; saber , comodo ser Nao, é uma
Homem Flexivel e Tomar a . .
dangar os . L Conduzir levada, parceria
54 anos interesse iniciativa .
passos conduzida
Saber Nao, pela Nao, pois 0
. . mudanga cavalheiro faz
conduzir, Se deixar .
o . . . socioculturale a dama
N°6 leveza, técnica conduzir, Saber orientar o .
Ser pela maior aparecer na
Mulher dos passos, leveza, graga, que fazer . . .
conduzida autonomia da | dang¢a, hd uma
52 anos boa postura boa postura g
dama cordialidade
Percepcao das L < ~ .
. p¢~ Direcdo dada Nao, so6 se a Nao, pois a
limita¢des da Boa . ~
~ pelo cavalheiro dama souber | danga de saldo
o dama na percepcéao ~ .
N7 . para a evolugdo dancar do ¢ antiga e traz
danga para as musical; . N
Homem ~ . da danga e dos . contrario ela questoes
condugdes deixar ser Conduzir L. .
37 anos . passos sente-se sociais antigas
adequadas conduzida .
insegura
Cavalheiro Nao, faz parte
Saber . . L
o . Se deixar através de um Sim, é do
N° 8 conduzir a . . R . .
conduzir; gesto sutil Ser comodo, mais | convencional
Mulher dama, saber R . L. .
saber dancar mostra a dama conduzida facil ser o cavalheiro
52 anos dangar . .
qual passo fazer conduzida conduzir

Fonte

: adaptado de Nunes (2017).
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O significado da conducdo na danca de saldo para os alunos entrevistados ndo
converge com os resultados do levantamento bibliografico. Feitoza (2011), Strack (2013),
Silveira (2012), Zamoner (2005, 2011a, 2011b, 2013, 2016a, 2016b) consideram a condugao
na danca de saldo como um didlogo entre cavalheiro e dama e ndo como figuras dicotomicas
comandante/comandado ou condutor/conduzido. Diferentemente, nas entrevistas (Tabela 1), a
conducdo foi comparada a sindnimos como: “orientar”, “comandar”, “direcionar”, “tomar
iniciativa”, ou seja, conceitos de conducao tradicionais e que, segundo a nova bibliografia

encontrada, estariam obsoletos para a danca de saldo dos dias de hoje.

Um dado interessante do estudo foi que os 4 homens entrevistados consideram mais
facil conduzir enquanto as 4 mulheres acham mais comodo serem conduzidas. Talvez por isso
(13 ~ 4 . 4 2

a condugdo classica tem ultrapassado os séculos” e sua estrutura venha sendo preservada
(ZAMONER, 2016b, p. s/p). Parece ser conveniente para ambos 0s sexos manterem uma
sustentagdo com a qual ja estdo familiarizados sem perceberem que as mudangas através de
uma proposta mais equilibrada nas relagdes de for¢a entre cavalheiro e dama levariam,

possivelmente, a novas elaboragdes de movimentos construidos em parceria.

E possivel que a faixa etaria dos entrevistados (33 a 71 anos) tenha contribuido para a
que os modelos de conducdo ja arraigados nas praticas de danga de saldao ndo sejam vistos
como modelos machistas. Levando em consideracao a recente discussao sobre essa tematica,
novos modelos de condugdo ainda devem ser pouco aplicados nos espacos destinados a danga

de saldo.

As entrevistas também revelaram que 6 dos 8 alunos (3 homens e 3 mulheres) acreditam
que saber conduzir ¢ uma qualidade importante para cavalheiros na danga de saldo. Da mesma
forma, consideram que uma relevante qualidade para as damas ¢ deixar-se conduzir. Aqui
encontramos um aspecto revelador: embora a maioria dos entrevistados prefira a formatagao
classica de condugdo conforme demonstrado no paragrafo anterior, podemos observar que
considerar o fato da dama “deixar-se conduzir” ¢ um indicio de uma pequena mudanca de
mentalidade; ou seja, “para que haja danca a dois, € necessario que o cavalheiro conduza ¢ a
dama deixe-se conduzir” (WILLADINO, 2012, p. 26). A dama deixa de ser coadjuvante no
saldo (se ¢ que foi alguma vez na vida) e passa a dividir o papel principal com o cavalheiro na

pista de danga.
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Além de saber conduzir, outra qualidade importante para os cavalheiros € ja possuir um
conhecimento técnico da danga e de seus passos. Para 5 dos 8 entrevistados (2 homens e 3
mulheres), esse prévio conhecimento ¢ essencial para o desenvolvimento da danca entre o par.
Talvez pelo fato de que as “orientagcdes”, “comandos”, “iniciativas” e “direcionamentos”

realizados pelos cavalheiros possam ser percebidos de forma mais simplificada.

Outro dado relevante que as entrevistas mostraram foi que 7 dos 8 alunos (4 homens e 3
mulheres) ndo consideram a danca de saldo machista e 6 dos 8 entrevistados (3 homens ¢ 3
mulheres) acreditam que as damas gostam de ser conduzidas na danca de saldo. A questao
cultural e a maior comodidade da dama em ser conduzida foram os dois principais fatores
elencados pelos entrevistados para justificar que as damas gostam de ser conduzidas na danga
de saldao. Quanto ao fato dela nao ser machista para 7 dos 8 entrevistados, 3 também
apontaram as questdes culturais como principal elemento na justificativa. Isso deixa claro que
o fato dos cavalheiros serem os responsaveis, em sua totalidade, pela condugdo das damas,
ainda ndo ¢ suficiente, para os entrevistados, para considerarmos a danca de saldo uma pratica

machista.

E possivel que os resultados das entrevistas sejam divergentes do referencial tedrico
pelo fato de que os novos conceitos sobre conducao apresentados pelos teoricos da danga
encontram-se em processo de germinacao. E esses conceitos ainda ndo foram absorvidos pelo

grupo estudado.

Nos resultados das observacdes referentes a pratica, pudemos chegar a algumas

constatacoes:

1) Nos exercicios de caminhada, percebemos variagcdes que foram desde uma pisada
bem suave a uma caminhada mais tensa, contraida e pesada. Os pés sdo uma importante parte
do corpo na danga e seu comportamento revela muito do “que se pode esperar de uma mulher
ou homem durante o baile” (SILVA JUNIOR, 2010, p. 4). Foi claramente perceptivel a maior
dificuldade dos homens para a realizagdo de um caminhar mais leve do que para as mulheres.
Essa caracteristica foi relevante, visto que o modo da caminhada dos alunos refletiu na
maneira de conduzir e deixar-se conduzir no momento seguinte, em que os alunos iniciaram o

contato com seus(uas) parceiros(as) de danca.
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Se a maneira de pisar no solo evidencia nosso emocional como ja exposto
anteriormente, nao acreditamos, assim como Vianna (2005), que os alunos devam tentar
esquecer seus problemas antes de fazer uma aula de dancga, muito pelo contrario, eles devem
ser trabalhados em aula. O estresse que acomete nossa sociedade leva-nos a um acumulo de
tensdes explicitamente visualizado na maneira de lidarmos com o nosso corpo (VIANNA,
2005). Se essas emogoes sao visiveis através dos gestos corporais dos alunos (nesse caso, a
maneira de caminhar), ¢ importante observar a relagdo dessas emog¢des quando o aluno se

relaciona com outra pessoa durante a danca.

2) O exercicio de embalo entre o par antes de comecar a dangar tem a finalidade de
“sentir” a musica e captar o tempo musical correto para iniciar os passos, revelando, neste
estudo, significativa dificuldade para a totalidade dos pares. Excetuando-se a auséncia de
musicalidade e dominio corporal de cada aluno, os alunos mostraram a falta de familiaridade
com o corpo a sua frente na hora da dang¢a, nao sabendo como se relacionar com ele. Mesmo
no caso de um par que mantém relacionamento afetivo fora do convivio das aulas, foi
perceptivel, em varios momentos, a falta de conexao entre os corpos durante a danca. Esse
exercicio ¢ muito importante, pois quando a pessoa alcanga a capacidade de entrar em contato
corporal com o seu par, as singularidades sdo valorizadas (CASSIMIRO; GALDINO; SA,
2012).

E importante ressaltar que, na maioria das minhas aulas, procuro fazer com que os

. ~ . y . ~ 8

pares troquem seus(uas) parceiros(as) para ndo estimular o que chamo de vicios de condugao,
na tentativa de evitar pares dancando sequéncias previsiveis pelo fato de ja conhecerem os

mecanismos de condugdo do seu par.

3) Quanto as praticas de conducao durante as aulas, observamos que todos os pares
mantinham uma tendéncia de executar sempre alguns tipos de passos e certa sucessao
coreografica, impedindo o potencial criativo de suas dancas e o exercicio da propria
conducao, pois a dama ja sabia, muitas vezes, quais seriam os passos realizados na sequéncia,

executando-os quase automaticamente. Diversas vezes os passos basicos dos géneros que

8 “Vicios de condugao” sao artificios utilizados pelo cavalheiro na tentativa de facilitar o entendimento

da dama diante da condugao para o passo. Um pux&o na roupa, uma piscada ou até mesmo uma
comunicagao verbal realizada durante a danga do par.
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dangavam eram um porto seguro, um momento de descanso para pensar e elaborar outro

movimento na sequéncia sem nenhuma produgao criativa na cadéncia dos passos.

Assim, verificamos que as concepgoes de condugdo propostas nos referenciais tedricos
ndo foram citadas nas entrevistas € muito menos aplicadas na pratica dos alunos.
Momentaneamente, podemos afirmar que as praticas de condugdao para o grupo estudado

mantiveram suas bases teoricas em conceitos classicos de condugao.

E importante salientar que o estudo apresenta limitagdes por ser tratar de um estudo de
caso com numero reduzido de participantes que nao pode ser aplicado, de forma genérica, ao
amplo universo da danca de saldo. Dessa forma, sugerimos estudos futuros sobre a tematica

para posterior analise.

Outro ponto fundamental que foi limitador para esse trabalho foi a pouca producao
académica desenvolvida na area da danga, mais especificamente na danca de saldo e na
tematica escolhida para o estudo. Por esta razdo, ¢ imprescindivel futuras abordagens sobre a
discussdao proposta nesse artigo, bem como sobre outros enfoques que faga com que a danca

de saldo conquiste maior reconhecimento no campo académico.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Como foi possivel verificar, a visao de conducao estimulo-resposta ¢ algo que nos
acompanha culturalmente desde o surgimento da danga de saldo e nao ha indicios de que
podera ser esquecida tdo facilmente. Assim como ndo fomos das dancas de corte ao zouk’ em
um curto espago de tempo, uma nova concep¢do de conducdo, embora ja experimentada,
ainda possui um longo caminho a percorrer para que assuma um lugar proeminente nos saldes

de danca.

Os resultados encontrados no estudo permitem concluir que o entendimento da
conducao pelos alunos leva a um falso fortalecimento dos homens nas relagdes de poder sobre

as mulheres, tornando possivel transforma-la em uma imposi¢ao social. Trata-se da

o Danga que tem sua estrutura semelhante a da lambada, porém executada de forma mais lenta e
sensual (PERNA, 2005).
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manutengao de uma relacao de forca dentro do saldo de danga justificada pela perda de espago

em outros locais de convivio tanto publico quanto particular.

E interessante observamos que a rejei¢io provocada pelos novos conceitos de
conducao traca um forte paralelo com as questdes da sexualidade. A ndo aceitacdo dos novos
conceitos e a resisténcia a aceitacdo da homossexualidade em nossa sociedade podem estra
relacionados ao curto periodo de tempo que uma sociedade habituada a preceitos

conservadores teve para assimilar esses novos processos de relacionamento.

Discutir sobre a hegemonia da conducao do cavalheiro promove uma discussao sobre
equidade de género de enorme importancia. Entretanto, o mais importante, pelo menos em um
primeiro momento, ndo ¢ tanto procurar a igualdade entre os géneros na pratica da danga de
saldo, e sim, reconhecer as suas diferencas e identificar as contribui¢des que cada um pode

trazer em auxilio da danca a dois.

Notamos que, muitas vezes, a técnica da condugdo ¢ questionada por tedricos que, ao
propor novas praticas dessa condugdo, a expdoem de maneira idéntica a anterior, modificando
somente o foco dessa atividade. Isso deixa claro que as novas concepgoes de conducao sdo
ideias que ainda nao estdo bem alicercadas e necessitam de maior estudo e pratica para que

possam consolidar seu espago nos saldoes de danca.

Ainda assim, as variadas orientagdes sexuais presentes em nossa sociedade atual
abalam a antiga estrutura formadora — cavalheiro e dama — de nossas dangas sociais. Novos
modelos que fazem dos papéis dos cavalheiros e damas na danca de saldo ser algo

questionavel, comegam, embora lentamente, a serem apresentados na danca de salao.

Podemos considerar que a grande reflexdo acerca da condugdo na danga de saldo dos
dias atuais deve-se mais a maneira como ela ¢ entendida pelos entrevistados e alguns tedricos.
Talvez porque ndo seja necessario um novo modelo de condugdo na danca de saldo, apenas
uma nova forma de compreendé-la. Isso significa que os pares da danca de saldo necessitam
compreender que a estrutura da conducao e seu funcionamento nao precisa ser abandonado,
apenas visto com outros olhos. Olhares modernos que vislumbram constantes mudangas nas

relacdes sociais entre homens e mulheres.
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Nao se trata de um julgamento historico acerca da condugdo na danga de salao, muito
menos uma tentativa revolucionaria de elaborar novos métodos de condugao. Trata-se de uma
nova percepcao da comunicacdo entre os corpos que abandonaram suas cartolas, luvas e

leques, e agora trazem consigo a vontade de serem percebidos integralmente.
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RESUMO

Nesse artigo, apresenta-se uma critica ao documentario “A Negagdo do Brasil” (2000) de Joel Zito
Araujo, que € decorrente de uma pesquisa realizada pelo proprio Joel sobre os papeis atribuidos as
negras e negros nas telenovelas brasileiras, durante o periodo de 1963 a 1997. Na critica em questao,
ha o proposito de compreender se as agdes das emissoras de televisdo, escritores, diretores das
telenovelas e dos atores e atrizes afirmam ou ndo uma postura discriminatoria com relagdo as pessoas
negras na sociedade brasileira. Para tanto, utilizamos o conceito de estercotipagem pensado sob a
perspectiva de Stuart Hall, ¢ o da identidade negra, conforme discutido por Kabengele Munanga. Por
fim, verifica-se o quio ¢é recorrente a veiculagdo de esteredtipos de negras e negros nas telenovelas
brasileiras e conclui-se que esses favorecem o cultivo do preconceito no imaginario da sociedade,
podendo, entdo, desencadear agdes discriminatorias. A ndo representagdo das pessoas negras nas
telenovelas brasileiras, em todas as possibilidades coerentes as diversas identidades existentes, exclui
simbolicamente as mesmas da sociedade, visto que os esteredtipos determinam limites para as a¢des ¢
acabam estabelecendo padrdes tidos como naturais, normais e aceitaveis.

Palavras-chave: Cinema. Critica. Racismo. Esteredtipo. Identidade.

ABSTRACT

In this article, is presented a critique of Joel Zito Aratjo's documentary "The Negation of Brazil"
(2000), which is a result of a research accomplishedby Joel himself on the roles attributed to black
people in Brazilian soap operasduring the period 1963 to 1997.1n this critique, there is the purpose of
understanding whether the actions of television broadcasters, writers, directors of soap operas, actors
and actresses affirm or not a discriminatory attitude towards black people in Brazilian society. For
that, we use the concept of stereotyping from the perspective of Stuart Hall, and the concept of black
identity, as discussed by Kabengele Munanga. Finally, we can see how the use of black people
stereotypes in Brazilian soap operas is recurrent, and we conclude that these stereotypes reinforce the
preconception in the society's imaginary and can then initiate discriminatory actions. The non-

TA presente pesquisa foi realizada como parte do estagio de pods-doutorado no PPGE/UFMT,
financiado pela Capes.
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representation of black people in Brazilian soap operas, in all possibilities according with the various
personalities that exist, symbolically excludes them from society, because stereotypes determine limits
for actions and establish standards considered as natural, normal and acceptable.

Keywords: Cinema. Critical. Racism. Stereotype. Identity

1 INTRODUCAO

De inicio, destacaria o carater critico e biografico do documentario “A Negagdo do

Brasil®”

, pois Joel narra primeiramente o seu proprio encantamento € o dos moradores da sua
terra natal, ainda no final de sua infancia, com a televisao e a novela. E prossegue comentando
a propria percep¢ao sobre as mesmas, em especial, sobre a presenca e formas de participagdo
dos afrodescendentes nas telenovelas. Ao expor o material cuidadosamente selecionado em
uma pesquisa prévia, apresenta criticas mediante narragdes, com o proposito de sustentar a
existéncia do preconceito racial na concepgao das telenovelas brasileiras. Como exemplo,
escuta-se na voz do proprio Joel, a sua interpretacdo sobre o desfecho da carreira da atriz
Isaura Bruno. Ela teria sido a primeira protagonista negra da telenovela brasileira com
reconhecido sucesso de audiéncia em “O Direito de Nascer” (1964/65), contudo morreria
“pobre e como uma desconhecida, vendendo doces na Praga da S¢é em Sao Paulo”, no ano de
1977. Nesse caso, em especial, para Joel, o idedrio da “Democracia Racial” e o “desejo do

branqueamento”, ndo permitiriam que o publico percebesse sequer o desaparecimento de

Isaura.

Esse comentario reconstitui de algum modo o imaginario da populagdao da época.
Como se sabe, a partir de 1940, intelectuais como Arthur Ramos, Gilberto Freire e Roger
Bastide teriam escritos no meio académico e na midia acerca da suposta “Democracia Racial”
existente nas relagdes sociais no Brasil e destacavam positivamente a sintese das culturas
afrodescendentes, indigenas e europeias. Nesses termos, estaria resolvido “o problema negro”
(Cf. ARAUJO, 2006), como afirmaria Oliveira Vianna, que compreendia o branqueamento da
populagdo brasileira como o progresso da nagdo. No meio académico internacional,
precisamente em 1952, em pesquisa patrocinada pela UNESCO intitulada Race and Class in
Rural Brasil (Cf. GUIMARAES, 2002), Charles Wagley sustentaria o ideal de “Democracia
racial” através de um controle do preconceito e da discriminagdo racial supostamente

perceptivel na sociedade brasileira.

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PrrR2jgSfOM> Acesso em: 24/08/2017.
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Segundo o proprio Joel, em acordo com Florestan Fernandes, o mito da “Democracia

Racial” nasce amparado na concepcao de mestigagem, ou seja, por meio da

ideia de que nessa terra se criava uma nagdo com uma nova raga, oS
brasileiros, frutos de um hibridismo em que prevaleceria a homogeneidade
racial e cultural, que deixaria para tras, de forma completamente superada, a
divisdo racial de nossa formacdo [..]. No entanto, apesar de sempre
valorizada e celebrada nos discursos do Estado, da intelectualidade e na
literatura, a miscigenagdo nunca deixou de ser vista como um estado de
passagem das “racas inferiores” para a raga superior branca (ARAUJO, 2006,
p.76).

Conforme Fernandes, a miscigenacao nao determinaria a ascensao social dos mesti¢os
tampouco a equidade entre as “ragas” que constituiam a sociedade brasileira. De outro modo,
prevaleceria “a hegemonia da ‘raca dominante’ — ou seja, a eficacia das técnicas de
dominagdo racial que mantinham o equilibrio das relagdes raciais e asseguravam a
continuidade da ordem escravista” (FERNANDES, 2007, p.44). Tratava-se, portanto, de fazer
com que os negros se identificassem e se representassem mediante os “interesses € valores
sociais” da classe dominante branca. Assim, seria difundida “a imagem do ‘negro de alma
branca’ — o prototipo do negro leal e devotado ao seu senhor, a sua familia e a propria ordem

social existente”(/bidem, p.45).

A negra de alma branca teria sido representada pela atriz Jacira Silva, no papel da
empregada doméstica Maria Clara, na novela Antonio Maria (1968-1969). Nessa, haveria um
relacionamento de afeto entre Maria Clara e seus patrdes, visto que os mesmos demonstravam
certo respeito por ela. Nas palavras de Maria Clara: “aqui eu sou tratada como gente”. Nesses
termos, pretendia-se romper com o estereotipo dos maus tratos ¢ da zombaria entre as
empregadas domésticas e seus patrdes recorrentes nas representagdes da época. Contudo,
ainda assim o texto se mostraria inapropriado para tal e acabaria por sustentar o preconceito
racial. Segue-se o trecho de uma pretensa declaracdo de amor: “Eu também amo a Maria
Clara, que importa que ela seja de cor, se a alma dela é branca e pura. E s6 isso que interessa”.
Trata-se aqui do interesse do outro respondido pela subserviéncia e serventia a ele. O curioso

¢ que o diretor e autor Geraldo Vietri acreditava que mediante a personagem suscitaria
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mudangas na mentalidade das patroas e patrdes no Brasil. Pergunto-me, entdo, que tipo de

mudangas seria possivel se o texto ¢ notoriamente preconceituoso.

A empregada Zita do Amaral, encenada por Lizette Negreiros, também se destacaria
em Como salvar o meu casamento (1979-1980). O documentério enfoca a cena que ela se
revelaria como cantora no Programa do Raul Gil, contudo, apesar de demonstrar habilidades
como tal, ela atribui a coragem de estar ali aos incentivos de sua patroa e os jurados ao invés
de elogia-la, elogiam e dirigem-se a patroa. O texto novamente se mostra inapropriado, na
medida em que sustenta a submissao da personagem negra a branca e o mérito da cantora
acaba sendo dividido com a empregadora. O desfecho de Zita se assemelharia na vida real ao
da cantora Elza Soares, que também teria trabalhado como empregada doméstica e se
apresentado em um show de calouros, no caso, em especial, no programa de Ary Barroso na

Radio Tupi.

De acordo com o documentario A Negag¢do do Brasil, os esteredtipos das mulheres
negras concentram-se nos papéis das empregadas domésticas: “criadas cOmicas e
alcoviteiras”, por vezes, “mentirosas ¢ maliciosas”, além da figura da mae preta: mulheres
gordas, maternais, “dominadoras e orgulhosas”. Os estereotipos dos homens negros, por sua
vez, seriam representados pelos jaguncos, guarda-costas e capatazes.Vale mencionar, nesse
contexto, o depoimento de Tony Tornado, que afirmaria o qudo comum eram os papeis de
guarda-costas atribuidos a ele. De todo modo, o ator se porta com humildade e grandeza ao
dizer da dignidade de todo papel. Nessa passagem, inclusive, menciona uma afirmacao de
Grande Otelo dirigida a ele, a saber, “Ndo tem papel pequeno”. E digno de nota que Tony
Tornado e Grande Otelo eram atores militantes tanto partidariamente, quanto no Movimento

Negro.

Para Léa Garcia, independentemente de ser o papel de uma empregada domésticaou de
uma escrava, a personagem tinha que ter contetdo, ou seja, deveria ser dona de si, dona da
propria agdo. O posicionamento assumido pelos atores e atrizes afrodescendentes, quando lhes
sao ofertados papeis de subalternidade e obediéncia, pode ser compreendido como um ato de

resisténcia. Muitos artistas,
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o fizeram apostando no proprio talento e na sua capacidade de transformar, a
partir de sua interpretagdo, um personagem ruim em um personagem que
emociona e rouba a cena. Esse comportamento, alias, reflete uma postura
constante dos afro-brasileiros em um contexto de disputa, em que
preconceitos e estereotipos raciais estdo sendo utilizados contra eles. A
aparente submissdo esconde, por tras de si, um processo no qual os afro-
brasileiros se apropriam daquilo que lhes estd sendo imposto,
ressignificando-o a partir de seus proprios referenciais e competéncias.
Assim, como resultado desse processo, o que foi inicialmente imposto
ressurge reelaborado e destituido de seu carater negativo (SANTOS, 2009, p.
55).

No entanto, o talento ndo seria suficiente para que se ampliasse a oportunidade de
atuacdo das atrizes e atores afrodescendentes. A atriz Zez¢ Motta, por exemplo, logo apos ter
se destacado na atuacao do filme Chica da Silva, tanto no Brasil quanto no exterior, receberia
novamente a oferta para a encenacdo de uma empregada doméstica em uma minissérie da
Globo. Dessa vez, ela negaria a oferta, visto que estaria interpretando na televisao por muito
tempo somente papeis como esses. Em seguida, o diretor Zimbinsk, da minissérie em questao,
lhe telefonaria com o intuito de fazé-la aceitar o papel, mas ela manteria a recusa. O diretor,
entdo, alegaria que se ela negasse o papel, nunca faria mais nada na televisao. Nesse caso,

caberia a Zez¢é se conformar diante da ameaca.

As oportunidades das negras e negros se desenvolverem profissionalmente como
atrizes e atores ficam restritas a esses papeis de submissdao. E o publico ndo se inquieta com
essas constantes representagdes, pelo contrario, o incomodo ocorre quando se pretende
romper com a hierarquizagdo das “ragas” nesses veiculos de comunicagdo. Na novela Corpo a
Corpo (1984-1985), por exemplo, a atriz Zezé Motta, uma arquiteta, se relacionaria de forma
amorosa com o gald branco Marcos Paulo. Durante a transmissao dessa novela, teria sido
realizada uma pesquisa para que se compreendesse a percepgao do publico sobre o casal e as
respostas foram extremamente violentas: houve o questionamento sobre a causa de o ator
Marcos Paulo estar passando por essa humilhagdo, a descrenca em uma relagao de amor entre
uma negra € um branco e até a repugnancia diante das cenas de beijo. Nesses termos, o
publico televisivo ndo somente esta de acordo com as praticas racistas inerentes as telenovelas
brasileiras, mas se inquietam com representagdes que procuram uma ruptura com o recurso da
estereotipagem. Aqui vale mencionar também o final da novela Roque Santeiro (1985-1986).

Nesse, segundo Dias Gomes, quem teria escrito a novela, a viuva Porcina deveria terminar
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com o seu capataz Rodésio, interpretado por Tony Tornado. Esse final teria sido, inclusive,

gravado, mas nao foi ao ar.

Conforme verificado nas telenovelas brasileiras, os esteredtipos sdo capazes de reduzir
“as pessoas a algumas poucas caracteristicas simples e essenciais, que sao representadas como
fixas por natureza” (HALL, 2016, p.190). De acordo com Stuart Hall, as caracteristicas que
configuram os esteredtipos sdo “‘vividas, memoraveis, facilmente compreendidas e
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amplamente reconhecidas’ (Ibidem, p.191). E embora sempre busquemos compreender as
pessoas mediante tipos, que, por sua vez, determinam predilegdes pessoais, profissao, “classe,
sexo, grupo etario, nacionalidade” (/bidem), orientacdo sexual, entre outros, o danoso da
representacdo mediante o esteredtipo ¢ que as pessoas sdo reduzidas a tragos simples,

compreendidos enquanto relevantes, que posteriormente serdo exagerados.

Logo, pode-se argumentar que “a estereotipagem reduz, essencializa, naturaliza e fixa
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a ‘diferen¢a’ (Ibidem). Essa pratica nomeia a suposta normalidade e acaba por excluir
simbolicamente os outros, que ultrapassam os limites desse padrao. Nesse sentido, o diferente,
o desajustado, o “fora do lugar”, o igndbil deve ser eliminado para que se mantenha o ideal de
uma cultura desejada. O igndbil nesse ambito ¢ compreendido enquanto toda criatura viva
portadora de diversidade, quer seja de sentimento, de comportamento, sendo que tal

determinagdo serve também de estratégia para a liquidagcdo da agdo inovadora.

Ainda de acordo com Hall, a estereotipagem comumente ocorre quando ndo ha
igualdade nas relacdes de poder de uma sociedade e julga-se mediante a perspectiva
etnocéntrica o grupo compreendido enquanto inferior, submisso, ou seja, verifica-se o
julgamento sobre o outro, na tentativa de se estabelecer uma hierarquia, sendo que a
superioridade cabe ao juiz, as suas normas e condutas. Ha nesse julgamento a pretensdo de
“moldar toda a sociedade de acordo com sua préopria visao de mundo, sistemas de valores,
sensibilidades e ideologia. Essa concepcao de mundo estd tdo clara para esses grupos, que
fazem com que ela parega [...] ‘natural” e inevitavel’” (DYER, 1977, p.30 apud HALL, 2016,
p-193). Nesses termos, opera a dominagdo simbolica hegemonica, que considera o negro

como o ser de “natureza” indomita, perigosa, traigoeira que deve ser domesticado.
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E ¢ justamente tal dominagdo, que aqui esta sendo discutida no que se refere as
telenovelas brasileiras, pois mesmo quando o protagonismo deveria ser incontestavelmente de
atrizes e atores negras(os), como seria o caso da novela Cabana do Pai Tomas (1969-1970),
da Escrava Isaura (1976-77) e Gabriela (1975) disparates acontecem. Na primeira, o
protagonista contratado para encenar o papel do escravo Pai Tomas, foi o ator branco Sérgio
Cardoso, que teria o seu rosto € o corpo pintados de preto e colocaria rolhas no nariz para
alarga-los. Esse fato causou a indignagao de Plinio Marcos,que “chegou a comandar uma série
de manifestagdes de repudio a decisdo através da sua coluna diaria Navalha na Carne,
publicada no jornal Ultima Hora de Sdo Paulo” (MEMORIA GLOBO). A fim de amenizar a
questdo junto ao publico, Milton Gongalves teria sido convidado a dar o seu consentimento
acerca da contratagdo de Sérgio para o papel de um negro, em um programa na emissora
Globo, que transmitia a novela, mas negou veementemente concordar com tal feito. E como
resposta da emissora recebeu a ameaca de ndo continuar trabalhando na mesma. Aqui, ¢ digno
de nota outra ameaga dirigida agora a Z6zimo Bulbul por Walter Clark, produtor da Globo, na
época. Conforme relato de Z6zimo em entrevista, ele foi convidado a compor o elenco dessa
novela, contudo se negou a fazé-lo, pois seria um papel de escravo e Clark, entdo, teria lhe

dito que ele nunca mais faria nada na televisao (Cf. BULBUL, 2011).

Haveria outro fato curioso relacionado ao preconceito e a discriminagdo racial na
novela a Cabana do Pai Tomas, descrito pela atriz Ruth de Souza em 4 Negag¢do do Brasil.
Apesar do brilhantismo de Ruth e de seu talento comprovado pela indicacao de melhor atriz
para o Prémio do Festival de Cinema de Veneza (1954), atrizes brancas teriam reclamado que
seus nomes viriam abaixo do nome de Ruth, na abertura da novela. Sergio lhe perguntaria,
entdo, se haveria algum problema em colocar o nome das atrizes brancas acima ¢ ela
humildemente ndo se importou. Nao quis, evidentemente, comprometer a sua participagao na

novela.

Em a Escrava Isaura, a atriz contratada para representar a [saura seria Lucélia Santos
e o diretor Herbal Rossano nao via nenhum problema em uma mulher branca encenando uma
escrava. No documentario, ele afirmaria categoricamente que escolher uma atriz negra para o
papel ndo seria uma questao importante, o que da a entender que isso sequer foi pensando. A

escolha de Lucélia seria guiada pela sua intui¢do, da qual ele aparentemente se orgulharia.
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Além do mais, a trama ndo retrataria a resisténcia e a cultura negra em toda a sua
complexidade, pois a perspectiva apresentada se constituia a partir da “Casa Grande”, ou seja,
a histoéria seria contada do ponto de vista dos brancos. Nesse sentido, a tdo sonhada liberdade

foi concedida aos escravos por meio da “generosidade” dos brancos.

Em Gabriela, a protagonista escolhida por Walter Avancini seria Sonia Braga, devido
ao fato de, segundo argumentos do diretor, ndo existir nenhuma atriz negra suficientemente
apta para interpretar o papel de Gabriela. Ele afirma, inclusive, que teria realizado testes com
cerca de 80 mulheres e nenhuma estaria preparada para tal. Nesse momento, no documentario,
ndo ha narrativa critica alguma, que poderia de algum modo contestar os argumentos
apresentados pelo diretor. Em contraponto, irrompe a voz da atriz Maria Ceiga afirmando a
possibilidade do protagonismo para as mulheres negras nas personagens de Jorge Amado, o

que, de fato, ndo ocorreria em Gabriela.

Haveria outro fator que, conforme Avancini, também teria excluido os negros das
telenovelas e esse seria 0 mesmo que afastaria os pobres e miseraveis da mesma, a saber, o
fato desses grupos nao serem considerados pelas emissoras interessantes do ponto de vista do
marketing, ou seja, a representacao de tais grupos poderia incomodar a classe média, publico

fiel de audiéncia das telenovelas brasileiras da década de 70 até comeco dos 90 do século XX.

Avancini sustenta uma postura racista € uma suposta aversao da classe média as
classes pobres, na tentativa de justificar a exclusdo desses grupos das telenovelas brasileiras.
Assim, funcionaria a loégica do mercado das telenovelas brasileiras e dessa forma, estaria
legitimada a exclusdo mediante os estereotipos, visto que determina a possibilidade de
trabalho para as(os) afrodescendentes somente em papeis de subalternidade e obediéncia. Para
esses papeis, compreendidos em um primeiro momento como menores, as hegras € negros,

estariam aptos. Seria como se dissessem: nesses papeis, eles estdo no lugar que lhes cabem.

Todos eles, portanto, sdo obrigados a incorporar na televisdo a humilhacdo
social que sofrem os mestigos em uma sociedade orientada pela ideologia do
branqueamento, em que a acentuacao de tracos negros ou indigenas significa
a possibilidade de viver um eterno sentimento racial de inferioridade, e uma
consciéncia difusa e contraditoria de ser uma casta inferior que deve aceitar
os lugares subalternos intermediarios do mundo social (ARAUJO, 2006, p.77).
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Segundo dados do Ipea, o trabalho doméstico € a principal ocupagao entre as mulheres
negras, o que indicaria uma heranga do sistema escravocrata. Na funcdo de empregadas
domésticas, as mulheres negras ainda t€ém as menores remuneragdes se comparadas as
mulheres brancas, que, por sua vez, apresentam um maior nivel de escolarizacdo. No ano de
2014, somente cerca de um terco das empregadas domésticas possuiam carteira assinada, ou
seja, acesso a direitos, tais como licen¢a maternidade, licenga médica, férias remuneradas, 13°
salario ou aposentadoria. Dentro desse montante, as mulheres brancas com carteira assinada
representam 33,5% enquanto as negras equivalem a 28,6%. As mulheres negras mantém-se
com a menor renda, nas diversas formas de trabalho existentes, quando comparadas ao
rendimento médio dos homens negros e das mulheres e homens brancos, sendo que o seu

rendimento médio, em 2014, equivale aproximadamente a R$ 946 reais.

O percentual de trabalhadores inseridos em formas precarias de ocupacao
apresenta a mesma estrutura hierarquica que os estudos classicos sobre
estratificagdo social com base na renda apresentam: a mulher negra é a base
do sistema remuneratorio, sujeito preferencial das piores ocupagdes,
convergéncia da triplice opressdo género, raca e classe. Nada menos que
39,1% das mulheres negras ocupadas estdo inseridas em relacdes precarias
de trabalho, seguida pelos homens negros (31,6%), mulheres brancas
(27,0%) e homens brancos (20,6%) (PINHEIRO; JUNIOR;

FONTOURA, et al.2016,p.11-2).

Nessa direcao, percebe-se a opressao sem tamanho dirigida a esse grupo étnico, pois
ao se constatar a existéncia da discriminacao racial nas relagdes sociais, a aparéncia fisica
pode ser considerada um impedimento para a mobilidade social. Assim, a competi¢do no
mercado de trabalho ndo se pauta evidentemente no mérito, competéncia ¢ na formagao

profissional, como se daria em termos ideais.

Sobre a relagdao de patrao e empregados domésticos merece destaque a novela Pdtria
Minha (1994-5), também apresentada no documentario aqui analisado. Nessa, o autor
Gilberto Braga exibe em diversas cenas o preconceito racial e de classe percebidos no
empresario Raul Pelegrini, interpretado por Tarcisio Meira, dirigidos ao seu empregado

Kennedy, encenado pelo ator negro Alexandre Morenno. Uma das cenas teria mobilizado
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entidades negras a se posicionarem frente a representagdo estereotipada de Kennedy, por
justamente, compreenderem que o posicionamento assumido pelo ator causaria danos a auto-
estima dos afrodescendentes. Nessa cena, em especial, o empresario dirige-se a Kennedy de
forma violenta e abusiva, pois desconfia que ele teria aberto o seu cofre. Kennedy, por sua
vez, desrespeitaria a si proprio ao se manter submisso, acuado e em nenhum momento tentaria
se impor de modo a procurar se defender dignamente. Apds a exibi¢do dessa cena, quatro
entidades negras se mobilizam de modo a solicitar uma reparacdo da emissora Globo. A
entidade negra Geledés de Sao Paulo, seria a primeira a se manifestar mediante uma
notificacao juridica e as outras trés se manifestaram por meio de cartas dirigidas a imprensa e
a emissora, que se convenceu do quao justas eram as reivindicagdes. A tentativa de reparagao
da-se, entdo, em uma cena entre Kennedy e a sua madrinha Zila, a atriz Chica Xavier. Nessa
conversa, Zila pretende conscientizar seu afilhado acerca de aspectos positivos da sua
ancestralidade e identidade, constantemente criticada e perseguida pela perspectiva eugenista

representada, no caso, por Tarcisio Meira.

2 O CONTRAPONTO ENTRE O ESTEREOTIPO E A IDENTIDADE NEGRA

Stuart Hall (1999), em acordo com a teoria do inconsciente de Freud, afirma que a
identidade se define pela sua incompletude e ¢ construida ao longo da existéncia de um
individuo. Nao se trata, portanto, de uma determinagdo inata, acabada, fixa e estavel, como se
da nas representacoes mediante os esteredtipos, mas de uma busca constante pelo

conhecimento de si mesmo, na tentativa de alcangar uma suposta plenitude.

Vale ressaltar que a partir de Freud o sujeito ndo € mais concebido enquanto uno e
integro, na medida em que se encontra a mercé de forgas e desejos, que ndo conhece, ndo
controla e, desse modo, ¢ impulsionado a agir ¢ falar de uma forma tal em que nao se
reconhece. Embora, na perspectiva psicanalitica freudiana ndo se compreenda uma unidade

definitiva do sujeito, a experiéncia do mesmo mostra-se singular (CUNHA, 2000).

Marcado pelas exigéncias da pulsdo, o sujeito, ao longo da sua vida,
estrutura o seu aparato psiquico, na forma de redes de representagdes e
campos de investimento de um modo absolutamente particular. A cada ato
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ou palavra de um sujeito corresponde uma trama de significados ¢ uma carga
de afetos que lhes sdo proprias e ndo tém correspondente exato em nenhum
outro sujeito (CUNHA, 2000, p.224).

Os desejos plurais e mutaveis de cada um o distinguem dos outros. Nesse movimento,
ainda sob concep¢do de Freud, tem que se levar em consideracdo que a representacao da
identidade passa pela esfera do inconsciente. “Uma das bases dessa afirmacdo ¢ a
consideragdao de que o que ha de mais intimo no nosso ser, € que certamente pode nos ligar a
um outro ser, muitas vezes nos aparece como inquietante, como assustador, como estranho”
(Ibidem, p.225)”, o que faz com que tentemos eliminar da nossa identidade o que nos causa

certa estranheza.

Para Munanga®, no processo de construcdo da personalidade coletiva ou a identidade
de um grupo se reconhece as diferengas existentes entre o proprio grupo € os outros, que
podem ser compreendidas a partir de critérios objetivos e subjetivos. Os primeiros sao
definidos por aspectos culturais, linguisticos e histéricos enquanto os demais sao tidos como
fatores psicologicos e referem-se a forma como o grupo se reconhece, representa-se ou ainda

pelas maneiras como imaginam que sao vistos pelos outros.

Consideram-se também a cor e as caracteristicas fisicas corporais como elementos
fundamentais nesse processo. Sao, portanto, as relagdes de prazer ou desprazer que o sujeito
estabelece com o proprio corpo que enunciara a sua identidade, pois negar o proprio corpo
acarretara prejuizos psicologicos e sociais para qualquer um. De modo contrdrio, para a
harmonia psiquica, ¢ indispensavel que o corpo seja sentido e pensado como “fonte de vida e
prazer” (COSTA, 1990, p.6). Contudo, a ocorréncia ininterrupta da violéncia racista pode
resultar no aniquilamento do reconhecimento positivo da diferenca do corpo negro, que passa
a ser controlado pelo préprio sujeito e culmina na interiorizacdo do “ideal de ego branco”.

Nessa direcao, ele torna-se

® Uma discussao introdutéria acerca do conceito de identidade negra, sob a concep¢ao de Kabengele
Munanga, encontra-se em LINO, Alice de Carvalho. Cinema: identidade negra e autonomia. In:
ANPED - Xlll Encontro de Pesquisa em Educagao da Regidao Centro-Oeste Reuniao Cientifica
Regional, 2016, Brasilia. ANPED - Anais do evento - GT21 - Educacéo e Relagdes Etnico Raciais.
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obrigado a formular para si um projeto identificatorio incompativel com as
propriedades biologicas do seu corpo. Entre o Ego e seu Ideal cria-se, entdo,
um fosso que o sujeito negro tenta transpor, as custas de sua possibilidade de
felicidade, quando nédo do seu equilibrio psiquico (COSTA, 1990, p.3).

O negro sabe o quanto o branco se mostrou perverso e despotico ao criar modelos de
opressao como ““a inquisi¢ao, o colonialismo, o imperialismo, o anti-semitismo, 0 nazismo, o
stalinismo” (lbidem, p.4) além da escravidio dos povos africanos, no entanto, o
afrodescendente que nao reconhece a sua historia de resisténcia, a beleza da sua cultura e
ancestralidade pode sucumbir a opressdo e representar a si mesmo mediante o “fetiche do
branco”. Assim, apesar de a identidade operar como “uma ideologia na medida em que
permite a seus membros se definir em contraposicdo aos membros de outros grupos, |...]
visando a conservagdo do grupo como entidade distinta” (MUNANGA, 2009, p.13), pode
ocorrer @ manipulagdo da mesma por uma ideologia dominante, sendo que “essa manipulagdo
pode tomar a dire¢do de uma folclorizagao pigmentada despojada de reivindicagdo politica”

(Ibidem).

Os efeitos dessa alienacdo acarretam ao negro a negacao de si mesmo, da propria
identidade, visto que a violéncia permanente de tal dominacdo veicula somente as pessoas
brancas aspectos de beleza, bondade, justica, verdade, enfim, racionalidade, enquanto o negro
representa nessa ideologia exatamente o contrario a essas caracteristicas, ou seja, tracos de
bestialidade e feitira. “O branco, a brancura, sdo os unicos artifices e legitimos herdeiros do
progresso e desenvolvimento do homem. Eles sdo a cultura, a civilizagdo, em uma palavra a
humanidade” (COSTA, 1990, p.5). O resultado dessa pratica racista seria, entdo, a pretensao

de branqueamento e de extingao do negro.

Agravaria essa situacdo a postura de brancos destituidos de autonomia ou dotados de
uma “falsa consciéncia”, para utilizar o termo de Florestan Fernandes, que na pratica se traduz
em “um comportamento vacilante, dibio e substancialmente tortuoso” (FERNANDES, 2007,
p-42) no que diz respeito ao racismo. Esse perfil se recusa a discutir as causas e as formas de
manifestagdo do preconceito e discriminagao racial, sendo, por conseguinte, ignorante com
relagdo aos prejuizos que a populagdo negra sofre em uma sociedade estruturada pela

dominagdo branca eurocéntrica, etnocéntrica € eugenista. Assim, o branco tende a absorver o
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racismo, na medida em que ndo o admite como tal e tampouco o enfrenta. E segue criticando
as lamentagdes dos negros € mulatos (C.f. Ibidem). Segundo Fernandes, o sujeito branco de
“falsa consciéncia” procura com essas agoes “esquecer o passado” escravagista lamentavel e

tende a

deixar que as coisas se resolvam por si mesmas. Isso equivale, do ponto de
vista ¢ em termos da condigdo social do “negro” ¢ do “mulato”, a uma
condenagdo a desigualdade racial com tudo o que ela representa num mundo
histérico construido pelo branco e para o branco (Ibidem, p.43).

Destaca-se nesse contexto o reposicionamento do Estado brasileiro mediante a
promulgacio da lei 10.639%, de 2003 que torna obrigatério no ensino fundamental e médio, o
ensino da historia e cultura afro-brasileira e enfatiza, no seu artigo primeiro, que o contetido

programatico deve incluir:

o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira ¢ o negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicio do povo negro nas areas social, econdomica e
politica pertinentes a Historia do Brasil (BRASIL, 2003, grifo nosso).

A referida lei foi atualizada pela lei 11.645 de 2008, que torna igualmente obrigatorio
o ensino da historia e cultura indigena no ensino fundamental ¢ médio. Nota-se que a
elaboragdo de uma lei nesses termos denuncia o quanto os curriculos escolares estariam
inadequados para a representacdo dos afrodescendentes e dos indigenas no que se refere as
contribuicdes dos mesmos para erigir esse pais. Ademais, também ¢ negligenciada na
historiografia nacional a resisténcia empreendida por esses grupos €tnicos para a conquista de

seus direitos enquanto cidadaos livres, além da valorizagdo da sua cultura. Nao caberia,

*Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatério o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.§ 10 O conteudo programatico a que se
refere o caput deste artigo incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagéo da sociedade nacional, resgatando a
contribuigdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil. §
20 Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de Educacgao Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.
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portanto, uma discussdo no ambito dos esteredtipos como comumente ocorre nos livros
didaticos. De modo contrario, os discentes devem ter acesso a certa historia que afirme
positivamente a ancestralidade e a historia tanto dos negros quanto dos indigenas. A histéria
do Brasil ndo pode ser contada somente a partir da perspectiva eurocéntrica dos invasores,

escravocratas, tidos como vencedores e herdis no nosso pais.

A discuss@do no campo tedrico sobre a identidade negra estd relacionada com o
conceito de negritude, discutido por Aimé Césaire (Antilhas), Léopold Sédar Senghor
(Africa) e Léon Damas (Antilhas), entre outros, na década de 30 do século XX. Trata-se de
um processo de conscientizagao, que passa pela aceitagao dos atributos fisicos e visa atingir as
esferas mentais e morais. Essa reune grupos inferiorizados, violentados no tocante a sua
humanidade e procura transformar a solidariedade existente entre esses grupos na afirmagao
dos mesmos, no sentido de reabilitar seus valores culturais. O movimento da negritude
pretende uma reconstrugdo positiva da identidade negra ao desvelar essa subjetividade nao
mais compreendida como um objeto ou mesmo passiva. Esses sujeitos agora conscientes da
propria identidade, ndo somente recusariam a completa assimilagdo pela cultura etnocéntrica
dominante, mas estariam aptos a reivindicar seus direitos em sociedade, colocando-se em uma

luta constante.

O movimento da negritude ja estaria representado, por exemplo, na resisténcia dos
quilombolas no Brasil, na insurreicao dos negros contra o sistema escravocrata no Haiti e na
consolidagdo da sua independéncia (1804), na revolta da Balaiada (1838-1841) no Maranhao,
na Cabanagem na provincia de Grao-Para, que se referem atualmente os estados do estado do
Pard, Amazonas, Amapa, Roraima e Ronddnia, e mais recentemente em movimentos sociais €
artisticos como a Frente Negra Brasileira, O Teatro Experimental do Negro e o Movimento
Negro Unificado. No campo da literatura, dentre os expoentes da negritude, estdo Luiz Gama,
Lima Barreto, Solano Trindade, Oswaldo de Camargo, entre outros. No cinema, como
representantes da negritude temos Zo6zimo Bulbul, Celso Prudente, Joel Zito Araujo, Ari
Candido, entre outros. A semelhancga entre tais revoltas, vozes e olhares estaria na consciéncia
acerca da opressdo imposta pela classe dominante branca e a tentativa de se romper com essa
ordem abusiva ao reivindicar melhorias para a propria existéncia. Os sentidos para a negritude

estdo, por conseguinte, relacionados ao pertencimento étnico-racial, a nocao da existéncia de

130



uma coletividade, a tomada de consciéncia e as reivindicagoes da civilidade negra (Cf.
BERND, 1984). Vale enfatizar que tanto o conceito de negritude quanto o de identidade negra
estruturam-se primordialmente na ocorréncia desumana das tentativas de aniquilar a cultura
africana e afrodescendente ou mesmo no fato de considera-las inexistentes (C.f MUNANGA,

2009).

A compreensdo da identidade negra pode firmar combate ao racismo mediante a
conscientizagdo acerca da ancestralidade, da historia ¢ da cultura africana ¢ afrodescendente.
Reconhecer a si mesmo na sua ancestralidade configura auto-estima e seguranca, o que
justifica as tentativas dos colonizadores de afastar os escravos do seu grupo étnico de origem,
para que a memoria coletiva se perdesse € com ela a consciéncia da histéria passada (Ibidem).
De acordo com Munanga, a consciéncia historica mostra-se como um fator de maior
relevancia para a representacao de um grupo social, pois “constitui o cimento cultural que une
os elementos diversos de um povo através do sentimento de continuidade histérica vivido
pelo conjunto de sua coletividade” (MUNANGA, 2009, p.12). Os diferentes contextos
socioculturais, nos quais essa populacao esté inserida, determinardo distingdes na constitui¢cao
da identidade, a saber, as comunidades quilombolas se representam distintamente dos
militantes do movimento negro, que se distinguem dos artistas negros, do meio académico
cientifico, das comunidades religiosas do candomblé, umbanda, catdlica, entre outras.
Exemplifico: compreende-se que as comunidades religiosas do candomblé¢ mantém uma
consciéncia histérica mediante a conservacao e difusdo da mitologia dos orixas, que, por sua
vez, pode se ajustar a consciéncia acerca da opressao e a discriminacdo, que atinge
indistintamente o afrodescendente, independentemente da sua crenca. As comunidades que
convivem no entorno dos terreiros de candomblé também mantém viva uma linguagem de

origem africana, utilizada nos ritos para comunicagao entre os deuses € os homens.

Nesse contexto, a conscientizagdo acerca da identidade negra mediante o acesso a
histéria, cultura e ancestralidade dos afrodescendentes, narrada pelos mesmos, desconstroi os
esteredtipos e os limites determinados por tal representacdo. A insisténcia da televisdo
brasileira nesse tipo de representacdo demonstra seu descaso com a formag¢ao do povo
brasileiro mediante uma educagdo antirracista. O estereotipo das negras e negros veiculados

na midia e no cinema favorecem o cultivo do preconceito no imaginario da sociedade e
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podem, entdo, desencadear agdes discriminatorias. Somente cidaddos conscientes sabem que
representar a mulher negra como uma empregada doméstica, uma mulata fogosa ou
evidenciar os aspectos de subserviéncia do negro nao traduzem a complexidade da identidade

afro-brasileira.

As criticas elaboradas por Joel Zito no documentario “A Negacao do Brasil” sobre as
representacoes estereotipadas nas telenovelas brasileiras se mantém operantes até a
atualidade, haja vista o papel atribuido a atriz negra Dandara Mariana, na novela 4 For¢a do
Querer (2017), de autoria da Gloria Perez. Embora Dandara ndo representasse uma
empregada doméstica, sua personagem Marilda se apresenta destituida de autonomia, na
medida em que suas agdes quase que exclusivamente pretendem acobertar as supostas
irresponsabilidades de Ritinha, encenada pela atriz Isis Valverde, ou mesmo para alerta-la
acerca dos possiveis problemas vindouros. Ademais Marilda ndo apresenta uma familia negra,
tampouco tem uma casa, um quarto, uma profissdo, ambigdes proprias. Nessa novela, a sua
existéncia realiza-se enquanto amiga fiel da protagonista, sendo que para a mesma dirige sua

atenc¢ao e cuidados.

A nao representagdo das(os) negras(os) nas telenovelas brasileiras, em todas as
possibilidades coerentes as diversas identidades existentes, exclui simbolicamente 0os mesmos
da sociedade, visto que os esteredtipos determinam limites para as agdes e acabam por

3

estabelecer uma fronteira simbolica entre o “‘normal’ e o ‘pervertido’, o ‘normal’ e o
‘patoldgico’, o ‘aceitavel’ e o ‘inaceitavel’” (HALL, 2016, p.192). Desse modo, o grupo dos
pervertidos, patoldgicos e inaceitdveis sao excluidos pelos “sentimentos negativos” que as
pessoas, tidas como “normais” lhes dirige. Em uma sociedade racista como a brasileira, o
sentimento de exclusdo pode ser entendido como compartilhado entre as diversas
comunidades negras do pais, que estdo, portanto, apartados do acesso aos direitos e do

exercicio pleno da cidadania.
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RESUMO

O processo educativo vigente da grande énfase aos comportamentos observaveis e promove a
dissociag@o dos processos afetivos e cognitivos. O processo é fragmentado, com numerosas disciplinas
e especializagdes ao longo dos anos formativos, acarretando a perda da visdo do todo e das nogdes de
multiplicidade dos educandos. Almejando reverter esse processo, a UNESCO propde quatro pilares
para a educa¢do do futuro. Neste trabalho, por meio da experiéncia vivenciada no curso de
especializagdo de Ciéncia, Arte e Cultura na Satde (CACS), objetivamos demonstrar que o ensino
baseado nessas interfaces corresponde as expectativas desse novo modelo de educacdo. Assim,
discorremos sobre os quatro pilares da educagdo propostos pela UNESCO, ressaltando a importancia
da cultura no processo ensino-aprendizagem, assim como a potencialidade da religagdo desses saberes
para propor um novo modelo de educacdo para o futuro. Em seguida apresentamos o CACS, seus
referenciais teoricos, sua organizag¢do curricular (ementas das disciplinas ¢ o processo avaliativo) ¢ os
resultados do curso de 2010 a 2016. Com a criagdo do CACS procuramos criar um novo modelo de
curso de pods-graduacdo, lato sensu, que leva em consideragdo as percepgdes, os valores, os
sentimentos, as representagdes sociais ¢ as relagdes de poder entre sujeitos.

Palavras-chave: Ciéncia. Arte. Cultura. Educacdo. Satde

ABSTRACT

The current educational process places great emphasis on observable behaviors and promotes the
dissociation of affective and cognitive processes. The process is fragmented, with numerous
disciplines and specializations throughout the formative years, causing the loss of an overall vision
and the student’s notions of multiplicity. Aiming to reverse this process, UNESCO proposes four
pillars for the education in the future. In this work, through the experience of the specialization course
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in Science, Art and Culture in Health (SACH), we aim to demonstrate that teaching based on these
interfaces corresponds to the expectations of this new model of education. Thus, we discuss the four
pillars of education proposed by UNESCO making a brief history of the relationship between Science
and Art and highlighting the importance of culture in the teaching-learning process, as well as the
potential of reconnecting this knowledge to propose a new model of education for the future. Next, we
present the SACH, its theoretical references, its curricular organization (syllabuses of the subjects and
the evaluation process) and the results of the course from 2010 to 2016. With the creation of the
SACH we seek to create a new model of postgraduate course, lato sensu, which takes into account
perceptions, values, feelings, social representations and power relations between subjects.

Keywords: Science. Art. Culture. Education. Health

1 OS DESAFIOS DA EDUCACAO NA MODERNIDADE

O processo educativo no Brasil e no mundo vem sendo alvo de profundas reflexdes
nos ultimos anos, pois vivemos no século XXI com um modelo educativo do final do século
XIX. Muitas falhas foram identificadas nesse modelo de ensino ao longo dos anos, tais como
a falta de contextualizagdo das relagdes sociais € materiais e a barreira da linguagem no
processo ensino-aprendizagem. Segundo Maturana (2005), a linguagem compreende um
conjunto de signos (palavras) e simbolos (gestos) que “revelam o nosso pensar, como também
projetam o curso do nosso fazer”. A énfase dada aos comportamentos observaveis, que
ignora o lado subjetivo dos sujeitos envolvidos no processo ensino-aprendizagem e promove a
dissociagdo dos processos afetivos e cognitivos, estd bem representada nesse modelo.
Ressalta-se ainda o processo de fragmentagdo e reducionismo, ambos presentes no modelo
educativo atual, representado por meio de numerosas disciplinas e especializacdes ao longo
dos anos formativos, acarretando na perda da visdo do todo e das nog¢des de multiplicidade e
diversidade dos educandos (MERCHAN-HAMANN,1999; MORIN, 2002; VIGOTSKY,
2003; BRANDAO, 2004; TRAJANO, 2008).

Reestruturar esse modelo educativo, de forma a minimizar sua complexidade, tem sido
um dos desafios da Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO). No relatorio da Comissao Internacional sobre Educagdo para o Século XXI,
coordenado por Jacques Delors, identificam-se quatro tipos de aprendizagens fundamentais,
considerados como os quatro pilares da educagdo do futuro, a saber: (i) aprender a conhecer;

(i1) aprender a fazer; (iii) aprender a conviver; (iv) aprender a ser (UNESCO, 2010).
Aprender a conhecer significa estimular nos educandos o prazer pela busca do
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conhecimento e o senso critico para compreender com autonomia e discernimento o mundo a
sua volta. Para tanto, se faz necessdria uma formagao cultural ampla, aberta para novos
conhecimentos e linguagens. De acordo com Brandao (2004), a educagdo ¢ criada e recriada
pelos grupos sociais, assim como as outras invengdes de uma cultura, dentro de determinada
sociedade. Logo, ¢ impossivel dissociar processos educativos do meio cultural dos sujeitos
envolvidos. A cultura, nesse caso, pode ser definida como um processo de humanizagao, que
envolve o esfor¢o coletivo de conservagdo da vida humana, a pacificagdo da luta pela
existéncia ou a manutencdo de forma controlada da mesma, promovendo uma organizagao
produtiva da sociedade, visando o desenvolvimento intelectual das pessoas € a diminuicao e
sublimacao da agressdo, da violéncia e da miséria (HALL,1997; 2003). Desse modo, a cultura
deixa de ser compreendida apenas como acumulacdo e transmissdo de saberes ou como
producdo estética, intelectual e espiritual, mas passa a ser vista sob todos os aspectos da vida
humana. Compreende-se assim a cultura como um complexo especifico de construgdes que
envolve aquisi¢oes de tradi¢des, técnicas, crengas religiosas, valores morais, éticos, politicos e

estéticos, apresentando-se como “pano de fundo” de uma sociedade.

O pilar proposto pela UNESCO relacionado ao “aprender a fazer”, apesar de estar
fortemente imbricado no ato de aprender a conhecer, refere-se a formagdo para o trabalho,
aspecto que se torna mais premente em uma sociedade aonde o trabalho bragal vem sendo
substituido pela maquina e alternativas inovadoras de utilizacdo da mao de obra vém surgindo
a cada dia. As habilidades de outrora ndo preenchem mais os requisitos do mercado de
trabalho na sociedade atual. Essas novas demandas sdo decorrentes do novo modelo de

economia dinamica, gerada pelo “capitalismo flexivel”.

Segundo Sennett (1999), o capitalismo flexivel cultiva valores que ndo permitem uma reagao
organizada, a auséncia dessa reagdo desestabiliza o lado pessoal e profissional dos sujeitos
envolvidos. Além disso, as mudangas no mercado de trabalho e as novas aptiddes geradas por
esse mercado sdo alvos de reflexdes no que tange: (i) o modelo de trabalho em equipe, que
pode iludir quanto a inexisténcia da relagdo empregado-empregador; (i) a falta de
estabilidade no trabalho, devido a dinamica da economia, que cria sempre novas necessidades
de mercado; (ii) a perda de confianga em si mesmo e nos outros. O referido autor ressalta

ainda a necessidade do individuo de valorizar tragos pessoais que determinam seu carater,
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para ndo se corromper dentro desse novo mercado de trabalho. O desenvolvimento
intelectual, a capacidade de comunicagdo (que envolve fala, escrita, postura, atitudes, crengas
e valores), bem como a capacidade de trabalhar em equipe sdo as novas bases para vencer na
esfera profissional, conforme citado pelo relatério UNESCO (2010). Iniciativas que
estimulam o autoconhecimento, o senso critico e que fortalecem os lagos entre os
participantes das equipes e a criatividade dos individuos envolvidos sdo prioridades na
educagdao para o trabalho. Entretanto, essas iniciativas ainda ndo foram contempladas,
principalmente na educagdo basica do ensino brasileiro. Na mudanga estrutural do ensino
médio, cuja implantacao esta prevista para 2018, disciplinas que despertam a autoconsciéncia,
estimulam o senso critico e a responsabilidade individual e coletiva, como sociologia,

filosofia e artes, estdo sendo desvalorizadas ou desconsideradas.

O terceiro pilar baseia-se na convivéncia, no aprender a estar com o outro, tarefa ardua
nos dias atuais, por inumeros fatores. Um deles ¢ a violéncia que impera na nossa sociedade e
se manifesta em diversos niveis, inclusive no ambiente escolar (UNESCO, 2010, NJAINE &
MINAYO 2003). O educar, de certa forma, também pode se caracterizar como uma
violéncia, assim como o proprio processo civilizatorio, mas € um “mal necessario” para a vida
em sociedade, nas diferentes culturas (FREUD,1930; LEVISKY, 2010). Por outro lado, se o
processo civilizatério privou o homem de parte de sua individualidade por mais seguranca,
nos dias atuais vivenciamos o oposto. O individualismo se faz presente, as relagdes sao
frageis e efémeras. Bauman (2001) conceituou essa sociedade de “modernidade liquida”,
caracterizada pelas mudangas rapidas e imprevisiveis, ou seja, as mudangas sao permanentes €
a incerteza € a Unica certeza. “Como se pode buscar objetivos de longo prazo numa sociedade

de curto prazo? Como se pode manter relagdes duraveis?” (SENNETT, 1999, p.27).

No quarto pilar, “aprender a ser”, os relatores discorrem sobre o papel da educagao
no desenvolvimento total do ser humano, envolvendo espirito, corpo, inteligéncia,
sensibilidade, sentido estético, responsabilidade pessoal e espiritualidade. Uma educacao
completa permite o desenvolvimento do pensamento critico, da autonomia e da formulagao de
juizos de valor. O estimulo do lado criativo e inovador dos individuos favorece o trabalho
com a emogao e com a intuicdo e desenvolve a acuidade de percepgao. O desenvolvimento

desse pilar passa pela valorizagio das artes no curriculo escolar (VILLACA, 2014). E
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importante estimular a imaginagdo ¢ a criatividade, bem como revalorizar a cultura oral e os
conhecimentos advindos da experiéncia (UNESCO, 2010). Como esta escrito no oraculo de
Delfos: “O homem, conhece-te a ti mesmo e conhecerds os deuses e o universo”. O
autoconhecimento pode favorecer as relagdes interpessoais € o crescimento continuo do ser

humano (SILVA, et al, 2014).

A construgdo de novos modelos pedagdgicos que valorizem a cultura local do
educando, por meio de uma linguagem acessivel que promova a religacdo de saberes e
permita aos individuos novas conexoes e construgdes de conhecimentos, ¢ uma necessidade
premente tanto no ensino formal como no nao formal. Portanto, apresentaremos a proposta
inovadora de um curso de pos-graduacao, modalidade Lato sensu, que trabalha na interface de
Ciéncia, Arte e Cultura na Saude (CACS), implementado no Instituto Oswaldo Cruz (I0C),

Fundagao Oswaldo Cruz (Fiocruz), no Rio de Janeiro, em 2010.

2 CURSO DE POS-GRADUACAO (LATO SENSU) DE CIENCIA, ARTE E
CULTURA NA SAUDE

Em 2010, membros do Laboratério de Inovagdes em Terapias, Ensino e Bioprodutos
(LITEB) do I0OC - Fiocruz, criaram e implantaram o curso de pds-graduagdao, modalidade
especializacao, em Ciéncia, Arte e Cultura na Saude (CACS), com carga horaria de 360 horas.
O curso apresenta como objetivo principal qualificar profissionais de qualquer area de
conhecimento que queiram trabalhar nas interfaces de ciéncia, arte, cultura e saude,
desenvolvendo novas praticas pedagogicas com essa fundamentacdo teorica fortalecendo,
assim, as politicas de humanizagdo, promocdo da satude e de praticas integrativas e

complementares no Sistema Unico de Satde (SUS).

O CACS nos trés primeiros anos teve uma periodicidade anual, a partir de 2012 o
curso passou a ser bienal. A construgdo do CACS surgiu de uma demanda do Ministério da
Cultura de certificagdo de seus Agentes Culturais no Estado do Rio de Janeiro. Esses agentes
atuavam nos Pontos de Cultura, exercendo suas atividades na interface com areas de atuagao
de Agentes de Endemias e Agentes Comunitarios de Saude. A Secretaria Municipal de Saude

e Defesa Civil do Estado do Rio de Janeiro foi contatada e apoiou nossa iniciativa, por
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intermédio do Nucleo de Cultura, Ciéncia e Saude, liberando seus Agentes de Endemias e
Agentes Comunitarios de Saude para participarem do processo seletivo. Esses profissionais,
uma vez aprovados no processo seletivo, eram liberados de suas atividades laborais duas
vezes por semana para cursarem as disciplinas do curso, por um periodo total de 9 meses
consecutivos. As aulas do CACS ocorriam as segundas e quartas-feiras, em regime de horario
integral, com uma disciplina ministrada pela manha e outra a tarde. Infelizmente, nao foi
possivel estabelecer um acordo de parceria oficial entre a Fiocruz e o Ministério da Cultura, o

que impossibilitou a participagdo dos Agentes Culturais.

Na realidade, o CACS procura atender e fortalecer uma demanda externa existente,
pois alguns profissionais de saude ja utilizam praticas artisticas no ambito de iniciativas
culturais sob a forma de oficinas, utilizando para isso recursos pedagogicos e praticas de
ensino proprios, dentro das atividades das estratégias de Educacdo em Saude e da Educacao
Popular em Saude. Entretanto, muitas dessas iniciativas sdo realizadas sem aprofundamento
tedrico adequado. A criagdo do CACS permitiu uma interlocu¢do com esse publico que busca
uma interligagdo de saberes, pois ndo ha cursos regulares que promovam a interface arte,

ciéncia, cultura e satude.

3 REFERENCIAIS TEORICOS DO CURSO DE CIENCIA, ARTE E CULTURA NA
SAUDE

O CACS esta baseado em varios referenciais tedricos, dentre esses destacamos o
trabalho de Root-Bernstein & Root-Bernstein (2001), que acreditam que a era de inovagdes
em que vivemos exige uma educacao transdisciplinar e sintética. Segundo esses autores a
educagao deve atender a, no minimo, oito objetivos bdsicos: (i) enfatizar o ensino de
processos universais de invencao, onde o processo seja mais importante que o produto e seja
estruturado em um modelo de estudo ativo e de criacao; (ii) ensinar as habilidades intuitivas e
imaginativas necessarias aos processos inventivos, que pode ocorrer por meio do estimulo
continuo dos processos corporais, pela exploragdo dos sentimentos e emogdes, pelo
aprendizado da abstracdo e da analogia. (iii) educar de forma multidisciplinar, com as artes no

mesmo patamar das ciéncias, pois ambas possuem um corpo de conhecimento proprio com
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sua filosofia, técnicas e habilidades; (iv) integrar o curriculo, porque todo conhecimento parte
de um centro comum, havendo, portanto, a necessidade de uma linguagem comum, a fim de
que haja trocas de conhecimentos entre as diferentes areas; (v) enfatizar, por meio de
exercicios transdisciplinares os contetidos disciplinares, possibilitando a qualquer individuo
pensar como um artista € como um cientista; (vi) aprender a observar as experiéncias criativas
bem-sucedidas dentro das grades curriculares e repetir as técnicas, ideias € processos exitosos
como base para a criacdo de novas invengdes; (vii) apresentar aos educados as ideias de
maneiras diversificadas, pois ndo h4d uma técnica especifica para representar uma ideia e a
diversidade de abordagens possibilita o “insight”, aumenta as chances de compreensao e
apreciacao do processo criativo por parte dos estudantes; (viii) inventar uma educagdo que
possa gerar generalistas imaginativos, com mentes adaptaveis, capazes de criar novos

conhecimentos.

Assim como Root-Bernstein & Root-Bernstein (2001), o artista e pesquisador Todd
Siler (2011; 2015) também acredita que cientistas e artistas apresentam varios
comportamentos em comum que estdo imbricados em seus processos criativos. Com base na
literatura que estuda a neurociéncia, Siler discute as relagdes entre as atividades cerebrais
associadas com as agdes intencionais, conectando essas atividades com o processo criativo.
Por meio de sua obra de arte denominada “Assembleias de Pensamento”, exibida por trés
décadas, ele descreve como a arte simbolica interpreta os processos neuropsicoldgicos da
intuicdo e da razao analitica. Segundo Siler, o pensamento metaférico e a modelagem
simbolica podem ajudar a integrar a neurociéncia das agdes intencionais com a neurociéncia

da criatividade (SILER, 2011; 2015).

Nessa linha de pensamento, Root-Bernstein et al. (2011), propdem um novo campo de
estudos, uma nova area de exploragdo, denominada “ArtScience”, a fim de integrar todo
conhecimento humano onde arte e ciéncia se cruzam. Por meio de um Manifesto afirmam que
por meio da ArtScience € possivel ter uma visao e compreensao universal das coisas (ROOT-

BERNSTEIN et al., 2011, p.192).

ArtScience, em suma, conecta o futuro da humanidade e a sociedade civil
depende dessas conexdes. ArtScience ¢ uma nova forma de explorar a
cultura, a sociedade e a experiéncia humana que integra a experiéncia
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sinestésica com exploragdo analitica. Isto é saber analisar, experimentar e
sentir simultaneamente.

As ideias propostas por esses autores estdo de acordo com o pensamento de Edgar Morin
(2003), que aponta para a necessidade de uma educagdo para a “nova era planetaria”. Uma
educagdao que considera as estratégias cognitivas dos individuos, tornando-os aptos para
enfrentar desafios da complexidade. Complexidade, no caso, se configura como a
incapacidade de descrever o mundo como um desafio da mente, para o qual se fazem
necessarios principios que permitam o exercicio do pensamento complexo. Nessa nova era,
deve haver didlogo entre os varios saberes e os saberes antes fragmentados precisam ser

unificados, facilitando assim a relacao dos individuos com o mundo global (MORIN, 2003).

Religar esses saberes tanto pode favorecer o aflorar da sensibilidade dos educandos
quanto a ampliacdo do seu campo de visdo, tdo fragmentado pelo processo educativo dos
ultimos séculos. A educagdo ¢ um processo continuo na vida de todo cidaddo. Ela ocorre a
todo momento, em diferentes contextos, ou seja, no formal, quando se caracteriza
pedagogicamente, no ndo formal (nos museus, centros comunitarios e similares) e no informal
(em casa, na igreja, nos clubes, na rua, entre outros espacos da vida). De acordo com Brandao

(2004), a educacao se mistura com a vida todos os dias.

Essa mistura, segundo Paulo Freire (2006), gera a cultura que permite a diferenciacao
dos povos, determinada pela visdo de mundo compartilhada pelos grupos. A diversidade
cultural ¢ uma das riquezas do Brasil que advém do nosso processo historico-social, da
posi¢ao geografica e das dimensdes de nosso pais. Temos uma pluralidade étnica como
heranga histérica, que enriquece ainda mais a nossa cultura (Ribeiro, 2015). Entretanto, o
nosso modelo de educagdo ainda nao explora devidamente a nossa diversidade cultural,
multirracial e pluriétnica. O nosso modelo de ensino desconhece o educando, assim como os
seus saberes. A transmissdo de conhecimentos, apesar das criticas, ainda ¢ vertical e
autoritaria, determinada por instancias governamentais, que nao reconhecem o valor das
experiéncias pessoais € dos processos que podem intervir na visdo de mundo dos estudantes

brasileiros.

Paulo Freire (2014), em seu livro “Pedagogia do oprimido”, sistematiza a sua pratica
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como educador, mostrando o desenvolvimento de sua metodologia, que segue uma linha
humanista. Nela, o educador atua como um mediador, ndo ha distingdao entre os saberes, mas
individuos que possuem saberes diferentes, saberes esses que sdo trocados mutuamente. O
processo de constru¢do de conhecimentos ocorre de forma dialdgica, envolvendo cultura,
politica e reflexdes criticas sobre a realidade dos individuos envolvidos no processo. Para o
referido autor, educar era um ato de amor, de humildade, de aproximacao dos homens para
troca e constru¢do de conhecimentos, em prol do crescimento politico, econdmico, social, e

cultural dos envolvidos.

Nesse sentido, conhecer o contexto histérico, politico e social, assim como as
idiossincrasias da populagdo, € mister para qualquer processo formal ou nao formal de ensino.
Ademais, o processo educativo quando efetivo pode gerar tomadas de decisdes criativas,

baseadas em uma visdo critica do individuo em relagdo a sua realidade (SILVA-PIRES,

2017).

Para desenvolver atividades curriculares no CACS que contemplem todo o referencial
exposto acima, contamos com um grupo seleto de docentes graduados em diferentes areas do
conhecimento, tais como artes, ciéncias sociais, ciéncias humanas, ciéncias da natureza,
ciéncias da satde, engenharia e desenho industrial. Eles sdo funcionarios de diferentes

unidades da Fiocruz, e ou de outras institui¢cdes de educagao e pesquisa.

4 ORGANIZACAO CURRICULAR DO CACS

O curso apresenta duracao de dois anos, sendo que no primeiro ano sao ministradas
360 horas de oficinas presenciais ¢ o segundo ano ¢ disponibilizado para a construcao e
apresentacao do Trabalho de Conclusdao do Curso (TCC). O TCC pode ser apresentado em
formato de monografia ou de video, jogo, material educativo ou obra artistica, desde que
acompanhado de um relatorio do processo de constru¢ao do trabalho. As aulas sdo em
formato de oficinas, sendo que cada oficina tem a duracdo de trés horas. As oficinas ocorrem
as segundas e quartas-feiras de manha (9:00h — 12:00h) e a tarde (14:00h - 17:00h). O curso
possui um quadro de docentes efetivos, entre doutores (11) e mestres (3). A cada nova edigao

do curso sdo convidados também especialistas externos para discutirem as suas praticas com
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os estudantes, possibilitando a constru¢do e reconstru¢do de novos conhecimentos pelos
estudantes e docentes. O rol de oficinas esta dividido em 2 semestres, de acordo com o ano

letivo definido para o Estado do Rio de Janeiro (Quadro 1).

OFICINAS HORAS COORDENADORES/INSTITUICOES
OFICINAS
Cienciarte I 45 Dra. Tania C. Araujo Jorge - IOC/Fiocruz
Oficinas de Construcdo de Projetos 30 Dra. Jeorgina Rodrigues — ICICT/Fiocruz
Toépicos Especiais em Promogdo da 30 Dra. Valéria Trajano — IOC/Fiocruz & Msc. Hilda Gomes —
Saude COC/Fiocruz
Educacdo Popular, Cultura e Satde 30 Dr. Marcio Mello — IOC/Fiocruz & Dra. Maria Paula
Bonato COC/Fiocruz
Relacdo Espago, Objetos, Ensino em 30 Dr. Elio Grossman — IOC/Fiocruz
Saude
Topicos Especiais em Praticas 60 Dra. Valéria Trajano — IOC/Fiocruz & Dr.
Educacionais
Arte Educacdo 30 Dra. Ana Licia Soutto Mayor — EPSJV/ Fiocruz
Teorias em Ciéncia e Arte 30 Dr. Francisco Roméao - UERJ & Dra. Larissa Wollz —
UERJ
Construcdo de Jogos Educacionais 30 Dra. Valéria Trajano - IOC/Fiocruz & Msc. Felipe Espirito
Santo IOC/Fiocruz

Topicos Especiais em Historia da Arte 15 Msc. Anunciata Sawada — IOC/Fiocruz
Cienciarte I1 30 Dra. Licia de La Rocque - IOC/Fiocruz
Total de carga horaria 360 horas /OFICINAS

Quadro 1. Rol de oficinas do curso de especializacio em Ciéncias, Arte e Cultura na Saide (CACS) com a respectiva
carga horaria e coordenadores.

O curso se apoia em uma metodologia aberta, flexivel, dialdgica e interativa, dando
destaque aos afetos e a criatividade no processo ensino-aprendizagem, na qual teoria e pratica
estao articuladas. Essa metodologia estd baseada nos referenciais de Paulo Freire, que se
destacou por defender uma pedagogia libertadora, tendo como base a educagao politica, onde
as relagdes de vida, trabalho, visdo de mundo, pluralidade, transcendéncia e criticidade
humana sdo consideradas essenciais para a transformagao e superacao de condigdes adversas
(FREIRE, 2006). Nessa proposta de ensino, as aulas ocorrem em formato de oficinas, que sao
uma modalidade didatica onde os conhecimentos prévios dos sujeitos sao valorizados, que
permitem a constru¢do de novos conhecimentos, em um processo ativo e reflexivo, com uma
base tedrica clara. Adicionalmente, nesse espago podem ser vivenciadas situacdes
significativas, atuando o sentir, o pensar e o agir em detrimento do ensino tradicional, focado
no processo cognitivo (PAVIANI & FONTANA, 2009). A metodologia empregada
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possibilita a execucdo de tarefas em equipe, a constru¢ao de produtos individuais e coletivos,

estimulando a constru¢ao compartilhada de saberes.

Além disso, os estudantes participam com agdes praticas em campanhas de saude e

feiras de ciéncia. Nas oficinas os conteudos sdo apresentados e discutidos, podendo ser

ressignificados pelos estudantes nos produtos construidos individual ou coletivamente.

Durante o curso ocorrem visitagdes e participacoes em agdes realizadas por diferentes

institui¢des governamentais € ndo governamentais (ONG), junto a populagdo que vive em

condicoes de vulnerabilidade social. Os discentes sao incentivados a construirem ¢ a

apresentarem praticas de educagdo popular que sdo discutidas em rodas dialdgicas a luz de

referenciais tedricos.

S EMENTAS DAS OFICINAS

A carga horaria geral de cada uma das oficinas varia de acordo com suas ementas que

estao expostas no Quadro 2.

OFICINAS

EMENTAS

CienciArte 1

Ciéncias e as artes: antagonismos e convergéncias; interpretacdo do discurso cientifico sob
a luz de consideragdes estéticas; compreensdo do fazer e do desfrutar artisticos como
processos cognitivos. Interfaces entre a ciéncia e a arte: cientistas-artistas e artistas-
cientistas; interagdo ciéncia e arte na escola e na satude; campos de interag@o ciéncia e arte;
ciéncia e espetaculo: experi€éncias com teatro e musica; oficinas de Ciéncia e Arte para
educacdo em ciéncias e satde. Textos de apoio para leitura posterior e preparagdo de
resenhas. Oficinas para a realizagdo do trabalho final, obrigatoriamente em grupos de 3
alunos no minimo (5 a 6 grupos).

Oficinas de Construcio de
Projetos

As oficinas visam a discuss@o de teorias metodologicas e construgdo do projeto de TCC.
O contetido das oficinas versa sobre como realizar a busca bibliografica do objeto de
estudo; a descrigdo de um projeto de pesquisa: titulo, resumo, palavras-chave;
hipotese/pressuposto, justificativa, objetivos; cronograma; métodos e técnicas de pesquisa;
pesquisa quantitativa; pesquisa qualitativa; aspectos éticos — plataforma Brasil.

Tépicos Especiais em
Promocio da Satde

As oficinas estdo pautadas nas propostas da Conferéncia Internacional da Promocdo da
Saude, Ottawa, Canada, 1986. Desta forma, desenvolve temas como: o conceito ampliado
de saude; a distingdo entre os conceitos: promo¢do da saude e prevengdo de doencas;
promogdo da saude e suas agdes; conceito de saude e qualidade de vida; promogdo da
saude e os determinantes sociais da saude.

Educagao Popular, Cultura e
Satde

As oficinas t€m por objetivo apresentar e discutir as principais leituras, formulac¢des,
analises e interpretagdes sobre a relagdo educacdo popular, cultura e saude, principalmente
no Brasil, por meio de um ambiente de debate livre e plural. As tematicas abordadas sdo:
conceitos de prevengdo de doengas e de promocdo da satde; cultura e interpretacdo das
culturas; a formagdo do Brasil e da cultura brasileira; educag¢do popular; religido, cura,
religiosidades afro-brasileiras e satde; dentre outros. O programa contém uma bibliografia
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indicativa por assunto, procurando contemplar tanto textos cldssicos como abordagens
atuais. Poderdo ser acrescentados outros artigos e obras conforme o andamento da
disciplina e a necessidade dos educandos.

Relaciio Espaco, Objetos,
Ensino em Saude

Oficinas tém énfase em exercicios que podem ser utilizados em sala de aula para diversos
niveis de escolaridade. Elas propdem um novo olhar sobre os objetos e os ambientes
fisicos destinados as atividades de ensino e saude. Nas oficinas sdo discutidos e
trabalhados aspectos relativos ao bem-estar fisico e emocional dos usuarios de ambientes
de ensino e saude, objetivando a transformagdo positiva desses espagos, contribuindo,
assim, para a melhoria na dindmica entre docente e discente, ou profissionais de saude e
pacientes. Sdo abordados topicos relativos a relagdo afetiva com os objetos e os ambientes
fisicos, localizagdo espacial, formas de representagdo, fungdes e usos dos objetos e
estimulos positivos nos ambientes.

Topicos Especiais em Praticas
Educacionais

Neste topico apresentamos varias atividades praticas que podem ser utilizadas como
metodologia nas futuras atividades de educagdo do alunado. Estas atividades sdo
apresentadas em bloco de 4 oficinas com um total de 15h cada, que serfo no decorrer do
curso oferecidas de acordo com a disponibilidade dos oficineiros que sdo artistas ou
profissionais liberais que dominam temas diversos. Entre os temas que poderdo ser
ofertados temos: contacdo de histdrias; humor; construcdo de historias em quadrinhos;
EcoArte; diversidade na educacdo e ilustracdo cientifica.

Arte Educacio

Os objetivos destas oficinas centram-se tanto na reflexdo tedrica de textos criticos, em
rodas de conversa acerca das relagdes entre construgdo de subjetividades em processos
formativos nos campos da arte ¢ da educagdo, como também na discussdo de experiéncias
estéticas dos participantes, a luz da compreensdo de que a arte se constitui em espagos
privilegiados de constru¢do e reconstrucdo da subjetividade humana. Nesse sentido,
pretende-se, a partir da proposta de dindmicas que explorem a dimensdo estética de
linguagens artisticas - notadamente as da literatura e do cinema — por em questdo a
poténcia pedagdgica da arte e a poténcia estética da educacdo.

Teorias em Ciéncia e Arte

As oficinas pretendem oferecer ao aluno uma compreensdo dos campos da arte ¢ da
ciéncia, discutindo seus pontos convergentes e divergentes, seus limites e as possibilidades
de dialogo, de modo a compreender as formas de atuagdo da Ciéncia e da Arte, analisando
suas principais caracteristicas, linguagens, métodos, processos cognitivos e criativos. A
filosofia nos permitird pensar a partir de cada campo e nossa referéncia principal sera
Gilles Deleuze, que entende a Arte, a Filosofia e a Ciéncia como trés formas distintas de
producdo de conhecimento que se inter-relacionam e se complementam.

Construcio de Jogos
Educacionais

Oficinas de construgdo de jogos educacionais visando a ampliagdo dos recursos
pedagogicos como facilitadores da pratica educativa em Dbiociéncias e saude.
Contextualizar e problematizar a producdo e avaliagdo desses recursos; diferengas entre
jogos cooperativos e competitivos; producéo de protdtipos pelos estudantes.

Topicos Especiais em Historia

Rodas de conversa sobre os conceitos fundamentais em histéria da arte, leituras de
imagens, identificacdo das linguagens da arte, as manifestagdes das artes visuais ¢ a arte

da Arte através do tempo.
As oficinas sdo baseadas em leitura de textos literarios e cientificos: discussdo das ciéncias
CienciArte 1T e as artes como expressdo da cultura. Conceito de utopia e distopia: suas origens literarias,

especificidades e implicagdes sociais e politicas. Visdo do desenvolvimento cientifico e
tecnologico do século XIX e metamorfose das utopias e utopias em ficcdo cientifica.
Problematizacdo do conceito de ficgdo cientifica. As origens da ficgdo cientifica. Os mitos
da criagdo e seu ressurgimento na mitologia contemporanea de ficgdo cientifica. Os relatos
(ficticios e reais) da construgdo de automatos. A exclusdo das mulheres do campo da
ciéncia, na visdo de autoras contemporaneas de fic¢do cientifica. A saude e a doenca e suas
representagdes na literatura. A ligagdo entre ciéncia, cultura e sociedade. Influéncia
exercida pelos temores gerados em torno das imagens e mitos que as descobertas
cientificas sdo capazes de gerar nas representacdes sociais da ciéncia ¢ da saide em geral.

Quadro 2. Ementas das oficinas oferecidas pelo Curso de especializacio em Ciéncias, Arte e Cultura na Saude

(CACS).

6 PROCESSO AVALIATIVO DO CACS

145




Antes dos estudantes ingressarem no curso eles passam por uma entrevista, na qual
relatam as suas experiéncias nas interfaces de ciéncia, arte, cultura e saude e o que pretendem
aprender no curso. Além disso, antes de cada uma das dez oficinas oferecidas no curso, ¢
realizada uma diagnose pelo docente que coordena a respectiva oficina. Isto possibilita a
troca de saberes entre si e entre docentes e discentes. Quando o discente tem experiéncia nas
atividades desenvolvidas na oficina especifica, ele ¢ convidado a apresentar sua pratica para o

grupo, sendo discutida por todos ao final, em roda dialogica.

Os discentes sao avaliados por meio da participagdo nas rodas dialdgicas, nos
seminarios, nos produtos desenvolvidos nas oficinas e nas participagcdes nas a¢des populares
relacionadas a saude. Os discentes avaliam o desempenho dos docentes, a qualidade das
oficinas, a adequagao das instalagdes e o atendimento administrativo por meio de relatorio

individual an6nimo, bem como por meio das rodas dialogicas.

7 SITUACAO DO CACS DE 2010 A 2016

A maioria dos discentes do CACS ¢ do sexo feminino e, como consequéncia da
caracteristica de interdisciplinaridade do curso, ja formamos profissionais de todas as sete

areas de conhecimento da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

(CAPES).

O grafico 1 representa a situagdo dos estudantes que ingressaram no CACS entre 2010
e 2016. O curso, normalmente, disponibiliza entre 20 a 25 vagas por biénio. Dependendo da
demanda, estendemos esse numero para 30 vagas, um numero maior seria impossivel devido
a organizagdo do curso em oficinas. Ao analisarmos os curriculos e nas entrevistas
procuramos dar preferéncia a estudantes que ndo possuem nenhum titulo de especializagdo.
Em 2010 e 2016 tivemos uma grande demanda; em 2010 essa se deveu a parceria,
anteriormente citada, com a secretaria de Saude e Defesa Civil do Estado do Rio de Janeiro;
ja em 2016 acreditamos que a maior procura pelo curso foi consequéncia da divulgacao do
mesmo por meio do Facebook, diferentemente do ocorrido nos anos anteriores, quando a
divulgacdo era feita, quase exclusivamente, por via institucional. Com excecdo de cinco

estudantes, que trancaram suas matriculas no decorrer do curso, todos os demais finalizaram o
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primeiro ano, ou seja, concluiram todas as oficinas, o que equivale ao titulo de
aperfeicoamento. Dos 75 estudantes que concluiram o curso até 2014, 47% apresentaram o
TCC, recebendo o certificado de especializagcdo. Nao incluimos nesse total os alunos de 2016,
porque eles ainda possuiam prazo até o final de 2017 para concluirem o TCC. Os motivos
pelos quais a maioria dos estudantes nao realizou o TCC nao ¢, at¢ momento, conhecido;
iniciamos em 2017 uma pesquisa com 0s egressos para respondermos a essa € a outras

questdes pertinentes ao curso.

Griéfico 1: Situacgio dos discentes do curso de pos-graduacio, Lato sensu, de Ciéncia, Arte e Cultura na

Saude de 2010 a 2016.

8 CONSIDERACOES FINAIS

As experiéncias adquiridas ao longo de cada ano letivo nos estimulam a “reinventar” o
CACS a cada edigao, construindo novas atividades que sao inseridas, geralmente, nas oficinas
de topicos especiais em praticas educacionais. Consideramos sempre o curso como uma obra
ndo acabada, mas em processo de construgdo, assim cOmo OCoOrre com O Processo ensino-

aprendizagem.

147



A juncdo de Ciéncia, Arte e Cultura vem crescendo nos campos da educacdo em
ciéncias e saude e a integracao desses saberes, teorizado de forma mais explicita no método
Ciéncia e Arte, encontra sintonia com os principios apresentados nos quatro pilares propostos
pela Unesco para a Educagdo do século XXI. O ensino de Ciéncia e Arte potencializa o
processo criativo e a criatividade, o que torna o processo ensino-aprendizagem em ciéncias e
saude mais rico; docentes e discentes ganham nessa trajetéria, pois ambas estimulam a
imagina¢ao, a compreensao de mundo, o poder de observagdo, a sensibilidade e a reflexao
sobre a realidade. Essas potencialidades quando bem desenvolvidas podem levar os

individuos a transformarem as suas condi¢des de vida, de trabalho ¢ de saude.

Com base nesse conhecimento, procuramos criar um novo modelo de curso de pos-
graduacao, lato sensu, que leva em consideracao as percepgoes, os valores, os sentimentos, as
representacoes sociais e as relagdes de poder entre sujeitos. Nesta metodologia o individuo €
visto como um todo, € a sua participagdo no processo ensino-aprendizado ¢ considerado como
fundamental. Quando dissociamos o racional do emocional fragmentamos o ser humano
(VASCONCELQOS, 2006). Segundo Vygotsky (1996), os processos intelectuais/cognitivos
estao ligados aos afetivos/volitivos e a dissociacdo dos mesmos torna o pensamento carente

de significado.

A construcao de conhecimentos ¢ importante para todo individuo, bem como as
vivéncias de afeto nos espagos de ensino-aprendizagem. Nessa era tecnoldgica de mudangas
drasticas e rapidas, onde a individualidade ¢ marcante, se faz necessario incentivar os
individuos a viverem em comunidade, valorizarem o outro € a si mesmos, enquanto ser

humano e profissional.

A convivéncia, o respeito ao proximo e o trabalho em equipe s@o as bases da educacao
neste século e sdo principios fundamentais para o €éxito no mundo do trabalho. O quarto e
ultimo pilar do documento da Unesco discorre sobre o papel da educa¢ao no desenvolvimento
total do educando. A emocao, a intuigcdo e todos os sentimentos inerentes aos seres humanos,
como espiritualidade, inteligéncia e sensibilidade devem ser vistos e considerados no universo

educacional.

Segundo Deleuze (1992), a arte produz conhecimento a partir de outros canais,
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valorizando as percepcdes e sensacdes. A arte pode prover o reencontro do homem com si
mesmo e potencializar as suas capacidades, promovendo assim o seu autoconhecimento. Ao
mesmo tempo, favorece a compreensao do outro, sua importancia e o papel de cada um na

sociedade.
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as percepgdes de uma aluna com surdocegueira sobre seu
contato com um prototipo da escultura Vénus de Willendorf na disciplina de Arte do Ensino Médio de
um colégio localizado no norte do Estado do Parana, Brasil; conhecer a avaliagdo da aluna sobre esse
prototipo desenvolvido na impressora 3D e apresentar a percep¢do da instrutora-mediadora nesse
processo. Os tipos de pesquisa utilizados neste estudo foram bibliografica, de campo e experimental.
A fundamentagdo teodrica esta baseada em Kenski (2007), Miles (2013), Cader-Nascimento (2010),
Nicholas (2011) e Brendler (2014). Os resultados mostraram que a experiéncia com o uso do protdtipo
da Vénus de Winllendorf, produzido para a aluna com surdocegueira, mostrou na pratica o que
preconiza a teoria sobre inclusdo de alunos com necessidades especiais no Ensino Regular. Por meio
desse recurso, a aluna investigada conseguiu compreender os conceitos trabalhados de forma concreta,
sentiu-se motivada, considerada pelo professor e pertencente ao meio educacional.

Palavras-chave: Educagdo. Inclusdo. Surdocegueira. Tecnologias da Informacdo ¢ Comunicagio.
Prototipagem.

ABSTRACT
This work aims to analyze the perceptions of a student with deafblindness about her contact with a
prototype of the Willendorf Venus sculpture in the High School Art discipline of a college located in
the north of the State of Parana, Brazil; to know the evaluation of the student about this prototype
developed in the 3D printer and to present the perception of the instructor-mediator in this process.
The types of research used in this study were bibliographical, field and experimental. The theoretical
basis is based on Kenski (2007), Miles (2013), Cader-Nascimento (2010), Nicholas (2011) and
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Brendler (2014). The results showed that the experience with the use of the Venus prototype of
Winllendorf, produced for the student with deafblindness, showed in practice what the theory about
the inclusion of students with special needs in Regular Education is in practice. Through this resource,
the student investigated was able to understand the concepts worked in a concrete way, felt motivated,
considered by the teacher and belonging to the educational environment.

Keywords: Education. Inclusion. Deafblindness. ICT. Prototyping.

1 INTRODUCAO

A educacao ¢ um direito social e tem como inspiracao o valor de igualdade entre todas
as pessoas. Esse direito, no Brasil, foi reconhecido quando contemplado na Constituicdao
Federal de 1988, a qual garantiu os principios de educacdo de qualidade para todos os

brasileiros e igualdade de condi¢des para o acesso € permanéncia na escola.

As Diretrizes Nacionais para Educagdao em Direitos Humanos como politica publica
concebe igualdade e diferenca de forma indissociavel, e vem promover a ideia de equidade,
pois tem como entendimento que todos possuem direito a educacao, o que exige do contexto
educacional uma organizacdo de forma a rever suas concepgdes € praticas, que venham a
atender essa nova demanda, pois na perspectiva da Educacao Inclusiva todos os alunos devem

participar e aprender juntos, sem haver distingao entre eles.

Para tanto, a educacdo de alunos com necessidades especiais estd garantida pela Lei de
Diretrizes e Bases n° 9394/96, o qual estabelece que o atendimento deve ocorrer
preferencialmente na rede regular de ensino e as Diretrizes Nacionais para Educagao Especial
na Educagdo Basica, resolucdo CNE/CEB n° 2/2001, institui que este atendimento deve

perpassar por toda a Educagao Basica, em todas suas etapas e modalidades.

A inclusdo de alunos com surdocegueira no contexto escolar ¢ um desafio, pois estes
possuem perdas sensoriais de audigdo e visdo, considerados essenciais para uma boa
aprendizagem. Assim, configurando-se como deficiéncia complexa para a inclusdo destes no
contexto escolar, devido a barreira comunicacional existente quanto a recepcdo de

informacodes verbais e visuais, 0 que exige ajustes quanto aos apoios a comunicagao, de forma
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a se adequar com as reais necessidades educativas destes individuos para seu pleno
desenvolvimento. Assim, percebe-se a inclusdo ainda em processo, pois a escola depara-se

com os desafios da diversidade e necessita adaptar-se a nova realidade.

Nesse sentido tornam-se, entdo, necessarias acdes que possibilitem maior
acessibilidade aos alunos com surdocegueira as informagodes verbais e visuais, com vistas a

proporcionar a quebra de barreira comunicacional.

A motivagdo para o estudo deste tema ocorreu no exercicio da fun¢do de instrutor-
mediador de um dos autores desta pesquisa, pois a experiéncia com a barreira comunicacional
existente quanto a recep¢ao de informagdes visuais na intervengao pedagogica de uma aluna
com surdocegueira, inspirou a necessidade utilizacao de recursos didaticos tateis com precisao

em formas e texturas, voltados para o atendimento deste tipo de deficiéncia.

Com base nessa experiéncia, foi possivel verificar a necessidade de se levar em
consideragdo o fato de que a via mais promissora para a aprendizagem das pessoas com
surdocegueira ¢ o tato. Este estudo, portanto, justifica-se pela necessidade de divulgar
resultados que mostrem os beneficios que os recursos didaticos tateis trazem para o

atendimento ao aluno com surdocegueira.

Assim o0s objetivos deste estudo sdo (i) analisar as percep¢des de uma aluna com
surdocegueira sobre seu contato com um protdtipo da escultura Vénus de Willendorf; (ii)
conhecer a avaliacdo da aluna sobre esse protdtipo desenvolvido na impressora 3D e (iii)

apresentar a percep¢ao da instrutor mediador nesse processo.

2 ACESSIBILIDADE NO CONTEXTO ESCOLAR

A educagdao como direito, foi garantida por meio dos principios de igualdade de
condigdes e permanéncia na escola, que deu-se a partir do reconhecimento do direito a
educagao no ano de 1988, quando contemplado na Constitui¢do Federal. As Diretrizes
Nacionais para Educacdo em Direitos Humanos como politica publica, vém promover a

equidade, visto que tem como entendimento que todos possuem direito a educacao. Entao em
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seu Art. 26, fica enfatizado a necessidade de todo ser humano possuir o direito a instrugao,

gratuita e obrigatoria pelo menos nos graus elementares e fundamentais (Unesco, 1998, p.5).

O documento elaborado na Conferéncia Mundial sobre Educagdo para Todos,
realizada na cidade de Jomtien, na Taildndia, em 1990, também conhecida como Conferéncia
de Jomtien, fornece defini¢des e novas abordagens sobre as necessidades basicas de
aprendizagem, tendo em vista assumir compromissos mundiais para garantir a todas as
pessoas os conhecimentos basicos necessarios a uma vida digna, com vistas a uma sociedade
mais justa. Esta declaragdo ¢ considerada um dos principais documentos mundiais sobre
educagdo, onde consta que criangas, jovens ¢ adultos devem estar em condi¢des de aproveitar
as oportunidades educativas voltadas para satisfazer suas necessidades basicas de

aprendizagem.

Em 1994, foi reafirmado pela Conferéncia Mundial de Educagdo Especial em
Salamanca, o compromisso com a Educacao para Todos, o qual passou a reconhecer a
necessidade de educacgdo para criangas, jovens e adultos com deficiéncia dentro do sistema
regular de ensino. Eles deveriam ter acesso ao ensino regular, com adequagdes de acordo com
orientagdes dessa Declaracdo, a fim de se combater atitudes discriminatorias ao promover

uma sociedade inclusiva com vistas a educagdo para todos.

Em 1996 a LDB n°9.394 de 20 de dezembro em seu Capitulo V, Art. 58 que trata

sobre a Educagao Especial, estabelece que:

Entende-se por educagdo especial, para os efeitos desta Lei, a modalidade de
educacdo escolar oferecida preferencialmente na rede regular de ensino, para
educandos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades ou superdotacdo (BRASIL, 1996, p.31).

Mediante ao tratado no Art. 58 da Lei de Diretrizes e Bases, fica estabelecido que
alunos com deficiéncia devem ser atendidos preferencialmente na rede regular de ensino,
assim as instituicdes educacionais devem possuir clareza quanto aos dispositivos legais que
aparam esta demanda de alunos e despender esfor¢os para atendé-los conforme suas

especificidades.
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A educacao de qualidade envolve véarios fatores de carater pedagogico, social e
politico. Estes fatores devem estar articulados inteligentemente, com um unico proposito:

efetivar a equidade vislumbrada nas politicas publicas.

A Politica Nacional de Educagao Especial, na Perspectiva da Educacao Inclusiva, ¢
um movimento pela inclusdo, com vistas a defesa do direito de todos os alunos em participar

e aprender junto, sem ocorréncias de discriminagao, pois tem como objetivo:

[...] assegurar a inclus@o escolar de alunos com deficiéncia, transtornos
globais do desenvolvimento ¢ altas habilidades/superdotacdo,
orientando os sistemas de ensino para garantir: acesso ao ensino regular,
com participagdo, aprendizagem e continuidade nos niveis mais
elevados do ensino; transversalidade da modalidade de educacgédo
especial desde a educagdo infantil até a educag@o superior; oferta do
atendimento educacional especializado; formagdo de professores para o
atendimento educacional especializado e demais profissionais da
educagdo para a inclusdo; participagdo da familia e da comunidade;
acessibilidade arquiteténica, nos transportes, nos mobiliarios, nas
comunicacdes e informagcdo e articulagdo intersetorial na
implementacdo das politicas publicas. (BRASIL, 2008, p.14).

Dentre as orientacdes aos sistemas de ensino, apresentadas pela Politica Nacional de
Educagao Especial, na perspectiva da educagdo inclusiva, fica evidente a necessidade de

garantir ao aluno com deficiéncia acesso as diversas comunicacdes ¢ informagdes.

Nesse sentido, cabe ressaltar a Tecnologia da Informagdo e Comunicacdo (TIC),
presente no contexto escolar em beneficio da inclusdao dos educandos, uma vez que o uso das
tecnologias no contexto escolar pode contribuir para a acessibilidade da pessoa com

surdocegueira aos conteudos curriculares.

H4 um crescimento na educagdo de pessoas com surdocegueira no contexto escolar,
garantido pela LDB n°® 9394/96, mas ainda ¢ necessaria a adequacao das instituigdes escolares

para acesso e permanéncia dos alunos, visto que ha necessidade de um atendimento voltado as

L TIC - Consistem de todos os meios técnicos usados para tratar a informacgdo e auxiliar na comunicagdo, o que
inclui o hardware de computadores, rede, telemdveis, bem como todo software necessario. Em outras
palavras, TIC consistem em Tl bem como quaisquer formas de transmissdo de informacgGes e correspondem a
todas as tecnologias que interferem e medeiam os processos informacionais e comunicativos dos seres.

156



especificidades da surdocegueira, reconhecida como deficiéncia tnica devido a combinagdo

de perdas visuais e auditivas.

Essas perdas causam diversos problemas na comunicagdo, desenvolvimento e
aprendizagem, por isso, necessitam de uma educacao individualizada por meio de programas
educativos especiais [...] (IDEA,1990, Sec. 622, apud MILES, 1995, p.01). Tais alunos
necessitam de educacao individualizada e requerem enfoques especiais e exclusivos para

assegurar que tenham oportunidade de atingir plenamente seu potencial (MILES, 1995, p.01).

Portanto, entendé-la como uma somatoria ¢ um erro, o que exige compreensdao da
surdocegueira como deficiéncia Unica, visto que, ¢ uma deficiéncia singular com perdas
auditivas e visuais concomitante em diferentes graus, o que leva as pessoas com
surdocegueira a desenvolver diferentes formas de comunicacdo para interacdo com o meio

que as rodeia (MAIA, 2004, p.6).

Devido a isto, essa deficiéncia possui impacto maior ¢ de forma mais complexa
na vida das pessoas. Assim, fica evidente o quao importante ¢ ajustar-se as condi¢des dos
educandos com surdocegueira, para que lhe seja proporcionada uma educacgdo de qualidade. A
educagao deve passar por adequagdes quanto as formas de comunicagdo destes individuos, a
fim de que sejam atendidas o maximo de sua singularidade. Pois, as pessoas com
surdocegueira “sao individuos que tem uma perda substancial de audi¢do e visdo, de tal modo
que a combinacdo das duas deficiéncias causa extrema dificuldade na conquista de
habilidades educacionais, vocacionais, de lazer e social” (KINEY,1997, p.21). Vale salientar
que os ajustes as condigdes dos educandos com surdocegueira, ndo devem ocorrer somente
quanto a comunicagdo, mas também quanto ao ambiente, mobiliario, abordagens e

metodologias utilizadas na mediagdo e intermediagdo destes.

Para tanto, esta condi¢gdo de surdocegueira aumenta a exigéncia na intervencao
pedagogica e ¢ de suma importancia profissionais com formacgao especifica, visto que esta
deficiéncia causa dificuldade maior nas atividades de seu cotidiano, o qual interfere
incisivamente nas relagdes com o meio que a pessoa com surdocegueira esta inserida. Assim,

torna-se necessario a intervencao de um profissional especialista, denominados de instrutor-
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mediador e guia-intérprete, pois a presenga destes profissionais constituird o elo facilitador da

comunicacio receptiva’ e expressiva’ (Mec, 2006, p. 22).

2.1 INSTRUTOR-MEDIADOR

Neste estudo sera abordado o trabalho do instrutor mediador, responsavel por
promover a interacdo, a socializacdo do aluno e mediar sua comunicacao, atendendo as
necessidades do educando no contexto escolar. Esse profissional ndo assume o papel de
codocente, pois a fungdo deste ¢ efetivar um trabalho junto aos professores regentes na
intervengdo pedagdgica, com vistas a um trabalho colaborativo para a garantia de um ensino

mais significativo.

O instrutor mediador deverd proporcionar o acesso a informagéo,
ambientes e materiais, orientado pela equipe que dirige a escola e pelo
professor, para que possa adequar e/ou adaptar os contetidos
educacionais de acordo com o programa individual do aluno ¢ as
necessidades do mesmo (GRUPO BRASIL, 2008, p.15).

O instrutor-mediador deve possuir o conhecimento de um sistema alternativo e
formas de comunicacao individuais de comunicacao dos alunos com surdocegueira, que
abrangem a recepgdo e expressao. Também deve oferecer informacdes conceituais e
adicionais sobre o ambiente, ou seja, o que ocorre ao redor do aluno para que este

compreenda o meio o qual estd inserido. (Grupo Brasil, 2008, p.15).

Este profissional possui a fungdo de acompanhar o aluno em todos os lugares que
frequenta e quando necessario, preparar ¢ adaptar materiais para a participacdo efetiva
deste aluno nas atividades escolares (Grupo Brasil, 2008, p.15). Além disso, possui
também a funcao de promover a relacao do aluno com surdocegueira com os envolvidos
no contexto escolar, visto que esta relacdo com os demais, expressa grande relevancia

para que o mesmo se sinta pertencente ao meio que convive.

2 . ~ . Z ~ ~
Comunicacgdo receptiva - “E um processo de recepgdo e compreensdo de mensagens”.
3 . ~ . Z . . .
Comunicagdo expressiva — “E a forma como expressar desejos, necessidades e sentimentos”.
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Esta relacdao proporcionara, ao professor regente, condigdes de realizar adaptagdes
necessarias para intervencdo pedagogica com aluno. Para tanto, o instrutor-mediador,
possui a func¢do de intermediar essa relacdo, ou seja, de transmitir e interpretar as
mensagens, com a finalidade de promover a relagdo entre os envolvidos no contexto
escolar. O instrutor-mediador como intérprete do aluno com surdocegueira deve ter

consciéncia da importancia de seu trabalho (Ahimsa, 2003, p.1).

Deve ser uma pessoa preparada para transmitir mensagens faladas e
sinalizadas, saber ¢ adaptar-se a distintas habilidades ¢ capacidades de
comunicacdo de cada pessoa com deficiéncia, para qual possuird o
dominio dos principais métodos de comunicagdo e sabera guiar com
seguranca, quando a atividade a ser realizada requerer [...] (AHIMSA,
2003, p.1).

Além de interpretar as mensagens, este profissional possui importante papel na
mediacdo com o uso das TIC, pois as escolas necessitam de aprimoramento nas intervengoes
que possibilitem respostas adaptadas a realidade de cada educando de forma a oferecer a elas
oportunidades de aprendizagem e desenvolvimento (BRASIL, 2006, p. 49) para maior

aproveitamento educacional.

2.2 COMUNICACAO

O Sistema Alternativo de Comunicagdo, Sistema Braille e Libras, utilizados
mundialmente, possibilitam informagao e comunicagdo de contetdos verbais. No entanto, os
conteudos visuais, como imagens, nao contam com uma transposi¢ao equivalente para

aprendizagem das pessoas com deficiéncia visual (BRENDLER et al, 2014).

Assim € necessario proporcionar ajustes nos recursos didaticos, a fim de que os
conteudos visuais sejam acessiveis aos educandos deficientes e possam promover maior
compreensdo dos contetidos de forma significativa. Com base na prototipagem rapida, pode
ocorrer o rompimento dessa barreira, ao se utilizar recursos didaticos tateis para aumentar a

acessibilidade de alunos com surdocegueira.
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O termo prototipagem rapida designa um conjunto de tecnologias
usadas para se fabricar objetos fisicos diretamente a partir de fontes de
dados gerados por sistemas de projeto auxiliado por computador
(C.A.D*. Tais métodos sio bastante peculiares, uma vez que eles
agregam ¢ ligam materiais, camada a camada, de forma a constituir o
objeto desejado [...] Tais métodos permitem aos projetistas criar
rapidamente prototipos concretos a partir de seus projetos, ao invés de
figuras bidimensionais (GORNI, 2001, p.01).

Atualmente, ¢ dificil pensar sobre o atendimento do aluno com deficiéncia na auséncia
de recursos tecnologicos, principalmente no caso de intervencao pedagogica do estudante com
surdocegueira, devido a necessidade de informagdes tateis para seu desenvolvimento

educacional.

Segundo Nicholas (2011, p. 06-07), o tato ¢ fundamental para a recepcao de
informacodes. Assim torna-se imprescindivel os educadores conhecerem os efeitos da cogni¢do
tatil, a fim de que desenvolvam um trabalho adequado as necessidades do aluno com
surdocegueira, visto que € por meio dela que ocorre a assimilacao de informacao do tato ativo.
113 . 4 . ’ . 5 ~

O tato ativo, também conhecido como haptico’, atua quando uma pessoa exerce acdes na
exploragdo e na manipulagdo de um objeto”, ou seja, os alunos com surdocegueira, inseridos
no contexto escolar, necessitam de um atendimento voltado para sua especificidade, o qual

deve ser valorizado o tato.

Nicholas (2011, p.10) afirma que o sistema de processamento de informagdes tateis
engloba vias somatosensoriais, o que permite muitos tipos de sensagdes captadas pelo corpo.
Esse sistema detecta varios estimulos por meio de receptores sensoriais, estimulos estes
captados pelas sensagdes adquiridas pelo tato. Uma pesquisa realizada com neuroimagens
descobriu que durante processamentos tateis de informacdes espaciais, areas associadas com
visdo imagética e com a percepcao visual sdo ativadas (RICCIARDI, et.al.2006 apud

NICHOLAS, 2011, p. 15-21).

* CAD- “E uma tecnologia computadorizada com foco no desenho do produto e na documentagdo da fase de
projeto, durante o processo de engenharia”.

> Haptico — E "relativo ao tato", proveniente do grego haptikds,&,6n "préprio para tocar, sensivel ao tato".
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No entanto, o melhor desempenho da memoria operacional visual
comparada a memoria visual tatil € justificado pelas diferencas presentes na
percepgao (no caso da visdo) e no manuseio de objetos (no caso tato). A
percepgao visual de formas complexas é considerada mais rapida do que o
manuseio de objetos (BUTTER; JORKLUND, 1976 apud NICHOLAS,
2011, p. 15-21).

Nesse sentido, faz-se necessaria a ampliacdo do tempo para aprendizagem e o
desenvolvimento de atividades para o aluno com surdocegueira, pois hd necessidade de mais
tempo para que ocorra a captacao dos estimulos por meio do tato, em comparagdo com 0 uso
da visao (NEWELL et. al., 2005 apud NICHOLAS, 2011, p. 24). Atitude esta de respeito a

cultura da pessoa com surdocegueira.

A memoria operacional tatil atua na capacidade de preservar a aprendizagem para
futuras ocasides. Ha poucos estudos referente ao funcionamento da memoria quanto ao
manuseio de objetos (memoria operacional tatil), em comparagado a estudos sobre a memoria
visual. “Pelo menos em condigdes especificas relacionadas a apresentagdo de estimulos, a
memoria operacional tatil ¢ um sistema confidvel para o processamento e para a estocagem de
estimulos adquiridos por meio do uso do tato” (KLATZKY et. al., 1985 apud NICHOLAS,
2011, p. 23).

Desse modo ¢ possivel compreender que as pessoas com surdocegueira acessam o
mundo através da memoria operacional tatil, o que exige a disponibilizagdo de recursos

variados dessa mesma natureza na pratica pedagogica.

O que se torna determinante para o aluno com surdocegueira, além de um Sistema
Alternativo e Aumentativo de Comunicagdo, sdo os recursos que promovem acessibilidade as
informacodes pelo canal sensorial de recepgao tatil, nesse aspecto, inclui as TIC, que muito tém

a contribuir nesse processo.

O uso de recurso didatico tatil, por meio de prototipos, ja havia sido utilizado na
Universidade Federal Rio Grande do Sul (UFRGS) com uma aluna com deficiéncia visual.
Essa instituicdo fabricou protétipos de trés recursos didaticos tateis para o uso na disciplina de

Biologia, com o intuito de sanar a dificuldade no aprendizado de disciplinas que possuem
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conteudos graficos, como imagens, nesse caso especificamente no conteudo de Biologia, o

codigo genético.

No primeiro deles, denominado Recurso Didatico I, foi desenvolvida a representacdo
do processo de meiose, a partir de técnica de gravagao a laser, sendo esta em baixo relevo. No
entanto, ficou imperceptivel, o que exigiu dos autores nova producdo, com o intuito de
potencializar o relevo do material. No Recurso Didatico II, foi desenvolvida a estrutura do
DNA, a partir de filetes em papel Bismark e fixados com hastes de forma a construir uma
hélice. Contudo, esse recurso mostrou-se fragil, o que exigiu alteragdes. Ainda assim se
manteve fragil. O Recurso Didatico III, refere-se ao cromossomo, o qual foi produzido a partir

do método de impressao 3D. (Brendler et al, 2014, p. 149).

Os trés prototipos foram testados com a aluna. Quando testado o primeiro, a aluna
correspondeu satisfatoriamente as perguntas relacionadas a compreensao do processo de
meiose. Quanto ao segundo, ela se emocionou a0 manusear o modelo 3D da cadeia de DNA,
conseguiu entender a forma e relatou estar feliz em conhecé-la. No terceiro prototipo, quando
manuseou o modelo 3D, percebeu que se tratava de um cromossomo e com este foi possivel

obter resultados satisfatorios quanto ao material, sua forma e tamanho (Brendler et al, 2014, p.

149-151).

A partir deste estudo, concluiu-se que a elaboracao de recursos didaticos tateis no
ensino do processo de meiose, DNAs e cromossomos, por meio da fabricacdo digital e
sistemas Computer-Aided Design (CAD®) e Computer-Aided Manufacturing (CAM’),
provaram que os produtos desenvolvidos a partir de preceitos do design centrado no usuario
impactam, neste caso, ao publico com deficiéncia, pois facilitam a compreensdo dos
conteudos. Os recursos didaticos tateis auxiliam tanto ao aluno como ao professor, visto que
servem como ferramenta para que o conhecimento venha a se tornar mais acessivel para os

alunos inclusos, e assim tornar-se efetiva a inclusdo (BRENDLER et al, 2014, p.155).

®CAD - “E uma tecnologia computadorizada com foco no desenho do produto e na documentagéo da fase de
projeto, durante o processo de engenharia”.

7 CAM - “A manufatura assistida por computador consiste no uso de um software para controlar ferramentas de
maquinas e equipamento relacionado ao processo de fabricagdo. Ndo é tecnicamente considerado um sistema
de programas de software de engenharia, mas sim voltado para as maquinas na fabricagdo. [...] Seu objetivo
principal & criar um processo mais rapido de produgdo e componentes e ferramentas com dimensdes mais
precisas e consisténcia material. CAM é um processo assistido por computador subsequente ao CAD”.
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Dessa forma, ¢ possivel perceber o quanto as tecnologias ddo condi¢des para a
garantia de maior acessibilidade aos estudantes com necessidades especiais, ou seja, o uso das
TIC possibilita uma “senha de acesso” para o ingresso a nova realidade (Kenski, 2007, p.18).
Os avangos nessa area sdao constantes e desafiadores para o contexto escolar, pois ha
necessidade de adaptacdo as novas mudancas, visto que a educagdo ¢ um mecanismo de

importante articulacao entre poder, conhecimento e tecnologia (Kenski, 2007, p.18).

O acesso as tecnologias possibilita ao Instrutor-Mediador, responsavel pela
intermediag¢ao do aluno com surdocegueira, a avaliagdo dos recursos que venham a oferecer
maior acessibilidade ao conhecimento académico pelo aluno com surdocegueira. Nesse
sentido, se a tecnologia assistiva® for constatada como ineficaz, surgird a necessidade de
inserir um recurso que seja mais adequado, que venha a favorecer no processo de
ensino/aprendizagem, a fim de realizar uma acomodagdo curricular satisfatoria. No entanto,
ndo compete apenas ao instrutor-mediador o uso de tecnologias, mas sim a todos os
profissionais da educacao, o qual devem estar conscientes de seu papel, nessa nova realidade,
e buscar formas de intervencdo que venham a agregar mais conhecimento e qualidade a
aprendizagem do educando com surdocegueira. Entretanto, ¢ evidente a necessidade de os
professores buscarem formagao para o uso de ferramentas tecnoldgicas no contexto escolar e

assim favorecer o ensino e aprendizagem.

E preciso buscar informagdes, realizar cursos, pedir ajuda aos mais
experientes, enfim, utilizar os mais diferentes meios para aprender a se
relacionar com a inovacgdo ¢ ir além, comegar a criar novas formas de uso e,
dai, gerar outras utilizagdes. Essas novas aprendizagens, quando colocadas
em pratica, reorientam todos os nossos processos de descobertas, relagdes,
valores e comportamentos. Uma vez assimilada a informacdo sobre a
inovagdo, nem a consideramos mais como tecnologia. Ela se incorpora ao
nosso universo de conhecimentos e habilidades e fazemos uso dela na
medida de nossas possibilidades e necessidades. McLuhanm, o grande
tedrico da comunicagdo, ja dizia, nos anos de 1970, que as tecnologias
tornam-se invisiveis a medida que se tornam mais familiares (KENSKI,
2007, p. 44).

® “E um termo ainda novo, utilizado para identificar todo o arsenal de Recursos e Servigos que contribuem para
proporcionar ou ampliar habilidades funcionais de pessoas com deficiéncia e consequentemente promover
Vida Independente e Inclusdo”.

163



No que se refere ao trabalho com estudantes com necessidades especiais, ¢ importante
que as TIC tenham como objetivo primordial a constru¢ao do processo medidtico entre os
docentes e os alunos, a fim de garantir a estes participacdo e interacdo de forma mais

significativa, respeitando-os como sujeitos Unicos em sua singularidade.

Frente a uma sociedade cada vez mais tecnoldgica, as instituicdes educacionais
necessitam ajustar-se a nova realidade, de forma a se organizar quanto ao uso de tecnologias

de acordo com o seu contexto.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo contou com um processo de investigagdo baseado nos tipos de pesquisa
bibliografica, de campo, experimental. Como aporte tedrico foram apresentadas reflexdes
sobre a inclusdo de pessoas com surdocegueira e o uso das TIC. A pesquisa foi realizada no
Ensino Médio de uma escola publica, localizada ao norte do Parand, e procurou discutir a
criagdo de um protédtipo da Vénus de Willendorf para o ensino de Arte a uma aluna com
necessidades especiais. O processo de pesquisa teve duracdo de 9 meses, pois contou com
intervencgdo pedagogica de uma aluna com surdocegueira, por meio de um protdtipo (material
didatico tatil) produzido e posteriormente entrevista com a aluna para verificagdo da eficacia
deste material didatico tatil produzido por meio de prototipagem rapida. Por fim foi realizada

a analise dos resultados obtidos.

A intervencao pedagogica por meio do protdtipo produzido (material didatico tatil),
contou com a participagdo de uma aluna com surdocegueira inclusa no 3° ano do Ensino
Médio. Esta intervencdo foi proposta no ultimo bimestre do ano, em fase de conclusdo de
curso. A entrevista com a aluna participante para verificacdo da eficacia deste material
didatico tatil, produzido por meio de prototipagem rapida, ocorreu somente apos seis meses da

conclusao do Ensino Médio pela aluna.

A participante da proposta foi uma aluna com surdocegueira, aqui denominada BKA.
Ela tem 20 anos de idade, ndo possui percep¢ao de luz em ambos os olhos, apresenta surdez

severa profunda em ambas as orelhas, ¢ considerada pessoa com surdocegueira congénita,
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pois possui a deficiéncia desde o nascimento. A estudante apresenta perdas substanciais da
visdao e da audi¢do, mas o cognitivo foi preservado e responde significativamente ao ensino
académico, exigindo assim atendimento que venha ao encontro de sua singularidade e
contribua para sua aprendizagem. Os sistemas alternativos de comunicagado utilizados pela
aluna sio: Sistema Braille e Fala Ampliada’. Sistema Braille devido a necessidade de escrita e
leitura adaptada, e Fala Ampliada por apresentar residuo auditivo, pelo qual a mesma ¢ capaz
de ouvir por meio de fala proximo ao seu ouvido e a distdncia por meio de aparelho de

amplificacao sonora.

Nas aulas de Arte dessa escola, o professor, ao trabalhar o contetdo “Origens das artes
visuais — imagens tridimensionais da pré-histéria”, percebeu que a aluna BKA ndo teria como
participar das discussdes uma vez que, sem a visdo, ndo teria como interagir com os demais
colegas e professor. Pelo fato de este professor possuir uma impressora de prototipagem
rapida e apresentar conhecimentos sobre tecnologia, ele produziu a obra de arte Vénus de
Willendorf, escultura disposta no livro de arte como contetdo académico. Ao perceber que
seria um recurso eficiente para a aprendizagem da aluna BKA, decidiu proporcionar um
momento para que a mesma pudesse conhecer a escultura, conhecer suas formas e seu
significado. Entdo com a ajuda da instrutora-mediadora este momento foi oportunizado a

aluna.

A impressora utilizada para produzir a escultura foi o modelo 3D Machine (Figura 1),
cujo modelo de imagem selecionado foi Venus of Willendorf Ornament by Zydac, baixado do
site Thingiverse (Figura 2). Nesse site, ha diversos modelos gratuitos desde proteses até obras
de arte de todos os tipos e varios objetos com funcdo educacional em todas as areas. O
material utilizado para impressao foi o Polidcido Lactico (PLA), biodegradavel, feito a base

de amido.

° FALA AMPLIADA - E a recepgdo da mensagem expressa pelo interlocutor por meio da lingua oral, mediante o
uso, por parte da crianga surdocega, de aparelho de amplificagdo sonora (AASI). No caso do uso do AASI, é
fundamental que o interlocutor se coloque a uma distancia adequada, de acordo com a perda auditiva da
crianga surdocega, e do lado em que apresente melhores condigdes de percepg¢do do som (residuo auditivo).
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Figura 1: Impressora 3D Machine

Fonte: Autoria propria.
Figura 2: Modelo do prototipo Vénus de Willendorf.

Fonte: Site Thingiverse

O protétipo de Vénus de Willendorf possuia caracteristicas reais da estatueta: vulva,
seios e barriga volumosos, de onde se infere a forte relacdo com o conceito de fertilidade;
bracos frageis, quase imperceptiveis, descansados sobre os seios; cabe¢ca com couro cabeludo
semelhante a trancgas, que pode ser um penteado ou varios pontos de olhos. A escultura
possivelmente foi criada para ser considerada um talisma devido a auséncia dos pés. No
entanto o tamanho do protétipo elaborado ndo obedeceu ao padrao (Figura 3), visto que a

medida real da estatueta é de 11,1 cm.

Vénus de Willendorf (Figura 4) foi a primeira escultura encontrada. “E uma escultura
bem primitiva, ou seja, sem muitos acabamentos. Diz a historia que, provavelmente os seios

fartos da Vénus ¢ um fetiche de fertilidade, que simboliza abundancia” (PACHECO, 2017,

p.01).
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) ) Figura 4. Vénus de Willendorf original
Figura 3: Vénus de Willendorf prototipo

) o Fonte: Site Wikipedia.
Fonte: Autoria propria

A mediagdo por meio do uso do prototipo da escultura foi realizada pela instrutora-
mediadora, também autora deste artigo, fora do ambiente de sala de aula por motivo de

instabilidade emocional temporaria da aluna.

A entrevista com a aluna foi realizada seis meses ap6s a mediagdo com recurso
didatico tatil, por meio de um questionario semiestruturado, organizado em oito questoes. A
propria instrutora-mediadora realizou a entrevista presencial, e neste momento foi possivel

verificar a satisfagdo da aluna em falar sobre a mediacdo com o prototipo.

As questdes abordadas na entrevista, a fim de obter a percep¢do quanto a mediacao

por meio do prototipo, foram as seguintes:

Questao 1: Fale sobre sua vivéncia no Ensino Regular, considerando o que pensa
ser fundamental para que o aluno com surdocegueira realmente compreenda o que
estd sendo ensinado.
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Questao 2: Ha lembranga da aula na qual foi realizada a mediagdo com o
prototipo? Qual era esse recurso?

Questao 3: O que vocé aprendeu durante essa aula?

Questao 4: O tamanho do recurso didatico tatil era adequado?

Questao 5: Vocé conseguiu identificar os elementos que constituiam a estatueta?
Questao 6: O material apresentava textura agradavel?

Questao 7: Voce pensa ser necessario modificar algo no recurso didatico tatil?

Questao 8: O recurso auxiliou na compreensao do conteudo?

4 ANALISE E APRESENTACAO DOS DADOS

Nesta secao mostraremos os resultados da analise das percep¢des da aluna sobre seu
contato com a escultura Vénus de Willendorf, sobre esse recurso didatico tatil desenvolvido na

impressora 3D e também sobre a percepcao da instrutora-mediadora nesse processo.
4.1 PERCEPCAO DA ALUNA SOBRE O USO DO PROTOTIPO

Sobre a vivéncia da estudante no Ensino Regular (Q1), BKA pensa ser fundamental a
utilizacao de recursos tateis, pois permitem maior compreensao dos conteudos e proporciona
melhor acompanhamento das aulas e participacdo. Muitos desses recursos colaboram para a
aprendizagem, tais como: cola em alto relevo, desenhador (tecnologia assistiva para fazer

desenhos em alto relevo) e outros recursos necessarios para texturizagao.

Questionada quanto a lembranca do prototipo apresentado (Q2 e Q3), forneceu as

seguintes respostas:

(...) Vénus de Willendorf representava o simbolo da fertilidade que dava
sorte para as mulheres que queriam ter filhos. Ela era bem gorda, de bragos

bem finos.
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Como mostram os excertos acima, a aluna lembrou-se do nome da estatueta e o que
ela significava, ou seja, ela verbalizou o que percebera. Uma vez que por meio da cognigdo

tatil houve assimilagdo de informagao.

Esse contato com a obra pela aluna, foi importante, pois serviu como base para a
sequéncia de atividades referentes ao contetido, dentre elas a interpretagdao de um texto sobre a
Vénus de Willendorf, disponibilizado a aluna em questao pelo Sistema Braille. Esse sistema
de comunicacdo proporciona ao individuo com surdocegueira a possibilidade de leitura e
escrita tatil, o que vem a lhe proporcionar conexao com o mundo, pois, com a perda de
audicao e visdo, acaba por receber as informacgdes fragmentadas. O sistema Braille possibilita

ao aluno maior precisao nas informagdes recebidas, o que contribui para sua comunicagao.

Ao ser questionada se o tamanho e a textura do recurso didatico tatil foram adequados
para mediagdo (Q4), se foi possivel identificar todos os elementos da estatueta (Q5) e em
relagdo a textura do material (Q6), ela relatou que foi possivel identificar todos os detalhes da
estatueta e que a textura do recurso era agraddvel ao manuseio. Quando questionada o recurso

necessitava de alteragdo (Q7), BKA respondeu que “nao mudaria nada” pois “estava 6timo”.

Ao ser indagada se o recurso produzido por prototipagem auxiliou na compreensao do
conteudo (Q8), BKA respondeu “com certeza”. Essa afirma¢ao pode ser confirmada com o
fato de a entrevista ter sido realizada seis meses apos a mediagdo com o protdtipo, tendo a
aluna lembrado claramente do conteido ministrado. O que confirma que a memoria

operacional tatil atuou na capacidade de preservar a aprendizagem.

Dessa forma ¢ possivel compreender que as pessoas com surdocegueira acessam o
mundo por meio da memoria operacional tatil, o que exige a disponibilizacdo de recursos
didaticos tateis com maior precisdo em suas formas e texturas para que ocorra intervengao

pedagdgica com maior eficiéncia.

4.2 AVALIACAO DA ATIVIDADE PELA INSTRUTORA-MEDIADORA

A mediacao com recursos didaticos tateis ¢ fundamental para maior compreensao do
objeto por parte do educando, no entanto, como afirma a instrutora-mediadora, ndo ha muitos

recursos disponiveis para utilizagdo, pois, na sua maioria, devem ser confeccionados
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manualmente, tornando-se moroso o processo, além disso ndo oferece precisao nas formas e

texturas.

Sempre que possivel, durante a mediacdo nas aulas do Ensino Médio, foram
oferecidos a aluna materiais tateis para ampliar sua compreensao e, em dado momento, houve
interesse e iniciativa por parte do professor de Arte em disponibilizar um recurso didatico
tatil, pois ele tinha facilidade para lidar com novos recursos tecnoldgicos e este possuia a

impressora 3D de prototipagem rapida.

A mediagao por meio de prototipagem rapida foi eficaz e surpreendente, pois a aluna
pode observar detalhes da estatueta, os quais nem mesmo a instrutora-mediadora havia
notado. Como o fato de a estatueta apresentar os bragos descansando sobre os seios, somente
apos a consideragdo da aluna, foi possivel para a instrutora perceber que realmente a estatueta
estava disposta dessa forma. Ficou, assim, evidente a importancia de oportunizar recursos
didaticos tateis aos alunos com surdocegueira. A precisdo da prototipagem permitiu a aluna

perceber realmente as formas em seu estado original, sem risco de interferéncia.

O trabalho desenvolvido com a prototipagem para o aprendizado de um contetido da
disciplina de Arte foi um momento significativo para aluna, no entanto, mesmo perante a
necessidade do uso de recursos didaticos tateis, estes ndo sdo oferecidos com frequéncia pelos

professores.

Vale ressaltar ainda que a escultura da Vénus de Willendorf ofereceu a aluna riqueza
de detalhes e proporcionou-lhe acesso ao conhecimento e a aprendizagem concreta, uma vez

que ela possui a necessidade de obter informagdes até onde seus dedos podem alcancar.

A autonomia em explorar e perceber caracteristicas da estatueta por si mesma
proporcionou um momento de muita satisfacdo, um momento impar vivenciado por ela e, ao
mesmo tempo, um disparador para que demonstrasse maior interesse em saber mais sobre o
conteuado. O prototipo permitiu a BKA perceber com precisdo as formas do objeto, seu

significado e sua relacdo com o universo a sua volta.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia com o uso do prototipo da Vénus de Winllendorf realizada com BKA
mostrou na pratica o que preconiza a teoria sobre inclusdo de alunos com necessidades
especiais no Ensino Regular. Ou seja, possibilitou a aluna momento impar na recepgao de
informacdes visuais, visto que ndao se dd como pratica comum no contexto escolar,

principalmente quanto a precisdo das informacgdes disponibilizadas por meio do recurso

didatico tatil desenvolvido a partir de impressao 3D.

Os resultados deste estudo mostraram o quanto os recursos tateis disponibilizados aos
alunos com surdocegueira apresentam-se com grande potencial na intervencdo. Foi
surpreendente o resultado da pesquisa, visto que, mesmo apds um longo periodo distante do

conteudo aprendido, o conhecimento ainda estava latente na memoria da aluna.

O processo de pesquisa, foi um momento de grande aprendizagem, principalmente
porque uma das pesquisadoras atuou como instrutora-mediadora, acompanhando a aluna

durante dois anos no Ensino Médio e tendo realizado a interven¢do descrita neste artigo.

Algo que deve ser levado em consideragcdo nesta pesquisa ¢ o fato de ficar evidente a
satisfacdao e a alegria da aluna em receber um recurso didatico tatil. Foi muito interessante e
motivador observar a sua capacidade de percepcdo; o acesso aos detalhes nas formas do
objeto; a motivacao da estudante em saber mais sobre a obra de arte e, por fim, a prova de que
o conhecimento havia sido acomodado, ou seja, pdde ser verificado apoOs seis meses de

distancia da intervengao.

Deixamos como sugestdo o trabalho com recursos didaticos tateis por meio de
prototipagem rapida, visto que foi considerado valido e desejamos que seja consolidado nas
institui¢des escolares por meio de incentivo do governo, a fim de proporcionar aos educandos
com surdocegueira acesso a prototipos ricos em detalhes, o que permite-lhes compreender

informacdes de forma mais precisa.

E preciso lembrar ainda que ndo somente o aluno com surdocegueira necessita de

recurso didatico tatil, mas todos os educandos, visto que, por meio de intervencao ¢ mediagao
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com recursos didaticos tateis, seria possivel obter maior rendimento escolar, viabilizando

maior compreensao do conteudo por todos, havendo assim promocao da equidade.
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Adriana Magro € Doutora em Educagdo pela Universidade Federal do Espirito
Santo, Mestre em Educacao pela Universidade do Oeste Paulista e Licenciada em
Educacéao Artistica pela Universidade Estadual de Londrina. Atua como professora
na Universidade Federal do Espirito Santo, desenvolvendo pesquisa em processos
de arte e visualidades, pensando em arte e espacos expositivos e arte e saude.

Desde tutora do Programa de Educagéo Tutorial - PET Licenciaturas/UFES.

1. Professora, gostaria de comegar conhecendo sua trajetéria profissional,
compreendendo sobretudo o percurso académico e de trabalho que foi
desenvolvido em torno da questao que mobiliza esta entrevista, a relagao entre
o ensino da arte e os espagos extra escolares.

AM: Minha formacéao é intensa e muito diversa, porque mais jovem a gente sempre
trabalha muito. Entdo, em todos os turnos do dia eu trabalhava, manha, tarde e
noite. E uma das interfaces dessa natureza de trabalho foi em uma ONG no Parana,
que trabalhava com sete publicos diferentes. E publicos com especificidades muito
particulares, como os Movimentos Sem Terra, ou meninos € meninas em situacao
de rua, enfim esta natureza de publico. E isso acabou me aproximando dessa
natureza de publico, desses excluidos sociais, marginalizados sociais. Entdo a
minha formagao passou pelo trabalho na escola, pela educacéo formal em grande
parte, sempre, mas também pela educacdo nao formal, por esse movimento da
sociedade, dos grupos. Esse movimento, eu diria, mais vivo, porque ele nao
obedece a nenhuma coercdao. Ele ndao obedece a coercdo de tempo, de
aprendizagem, de local, de promogéao de série ou de frequéncia, enfim, as coergbdes

que o sujeito vive nesse sentido sdo da propria vida, e ndo da instituigdo, ndo do
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processo educativo. Entdo é muito desafiador. Em alguma instancia, eu me pergunto
em que medida o trabalho de educacdo em arte em espagos nao escolares néao se
torna também uma opcéao politica. Na minha leitura seria sim possivel uma atitude
politica ndo formal dentro da formalidade, dentro da escola regular, por exemplo. E
preciso querer subverter, de dentro para fora, os movimentos educativos. E nao
apenas olhar para eles e obedecer aquelas coergdes, aquelas regras. Por fim sao
regras necessarias, nao estou discutindo isso, mas como vocé vai vivenciar estas
regras? Que natureza de experiéncia vocé vai estabelecer com seu educando dentro
daquelas regras? Em grande parte me parece que o professor, o educador, precisa
fazer uma opcao politica e € nessa hora que as coisas se fundem, que as coisas se

movimentam, porque esta no sujeito, esta na pratica educativa do sujeito.

2. Como professora da Universidade Federal do Espirito Santo vocé atua hoje
como professora na disciplina Arte na educag¢ao nao escolar. Primeiramente,
gostaria de compreender quais sao as perspectivas de trabalho que sao
desenvolvidas nesta disciplina e que papel ela assume diante da formagao dos
estudantes dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais da UFES.

AM: Essa disciplina € muito desafiadora, porque se pensarmos nos processos de
mediagcao, de educacgao no tripé que abrigam a disciplina - que séo arte e saude,
arte e comunidade e arte e espacos educativos - porque ela lanca o aluno, o
graduando, para um mundo do qual se exige mais, se espera mais do aluno.
Ninguém vai a uma galeria ou a um museu de Arte com a mesma experiéncia de um
museu de Histéria. Em um museu de Histéria nota-se com mais frequéncia um
desejo de aprendizado e uma manifestagao de aprendizado. Diferente de um museu
de arte, que com suas regras de conduta, seu siléncio, e 0 seu cuidado com as
obras, acaba em algum momento retraindo a natureza de aprendizado, como se nao
fosse possivel aprender ali, como se fosse um espaco s6 da apreciagao. E nao é
bem assim. Entédo, se a gente pensa uma das bases que compde o tripé, que seria
arte e espagos expositivos, nés, como formadores de professores, langamos este
graduando para este lugar, para esta natureza de experiéncia, onde ele tem que
pensar como vai lidar com este tipo de publico, com esse sujeito que nao quer ser

seu aluno, ele ndo esta ali para ser o seu aluno. Na maior parte das vezes o
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espectador inclusive nem quer aquela figura do mediador ali perto dele. E como
vocé vai lidar com isso? Afinal de contas, qual é o seu papel ali? O graduando néo
esta invisivel no espaco, mas qual € a natureza de consciéncia dele para pensar
naquela residéncia educativa que ele esta fazendo ali, com aquelas obras? Sem
duvida nenhuma ela é o maior impactado ali, ele € o maior espectador daquela obra.
E em varios momentos eu tenho essa natureza de relato, do aluno que comeca o
estagio muito empolgado, no entanto muito inseguro, e quando ele termina o estagio
ele esta seguro, esta tranquilo com os processos educativos, ele se sente apto a
trabalhar naquele lugar e receber um determinado publico.

Outro movimento que é feito na disciplina € o0 movimento arte e saude.
Especificamente eu trabalho com saude mental nessa disciplina, e a ideia € discutir
um pouco dos conceitos de arte bruta', sua origem e como ele se desenvolve ao
longo dos anos e criar um espago de escuta. Arte e saude € um espago de escuta,
um espago de producdo em arte e ndao um espago ligado aos sistemas de
significagdo. Ele € muito mais ligado a escuta e a produgdo. E quem tem que dar um
significado ou ndo aquele objeto € o préprio usuario daquele servico de saude
mental, e ndo o terapeuta ou a equipe do apoio terapéutico. Entdo em arte e saude,
quando meu aluno vai para os espacos, para os hospitais, ele ndo sabe exatamente
0 que vai encontrar. Até bem pouco tempo, a saude mental no Brasil era um tabu
que nao se discutia. Como em alguns momentos a gente fala do holocausto
brasileiro, em referéncia ao livro de mesmo titulo, que conta a histéria de um
determinado sanatério em Barbacena, a gente ndo tem nogédo do que vai encontrar
ali. Quem séo estes sujeitos? Como eles vivem? E a questdo ndo é descobrir quem
sdo eles, como ou o que eles vivem, a questdo é estabelecer um lugar para este
sujeito no mundo. E construir pela escuta um lugar para ele. Ha o estabelecimento
de um espaco que é dele. Tanto a autoescuta, quanto a escuta desse aluno, desse
sujeito da graduagao, que vai vivenciar uma experiéncia ali. De um modo geral é ai
que habitam as experiéncias mais proficuas do estagio, quando a gente rompe com

todas as formalidades. Sao pessoas de diferentes modos, com diferentes

' Conceito cunhado por Jean Dubuffet em 1945 para designar a producéo livre dos estilos
oficiais.
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diagndsticos e diferentes manifestacbes desses diagndsticos. Quando a gente se
envolve com o nosso proprio trabalho € que conseguimos a adesao deles, e ndo o
contrario, nao pela estratégia de convencimento, “Vem aqui, vamos fazer uma coisa
bem legal”’, ndo. Basta sentar e comecar a desenhar alguma coisa, produzir,
rabiscar, pintar ou organizar o material que os sujeitos vao se aproximando, vao se
aglomerando, construindo o seu lugar, estabelecendo uma relacdo com aquele
aluno. E os graduandos tém a seguinte orientacao: seja um sujeito objetivo, construa
relacbes objetivas, fale pouco, mas quando falar, fale objetivamente, deixa que o
sujeito da acdo se escute mais. E no processo de escuta que ele vai estabelecer as
relacbes dele, com ele mesmo, com o mundo, com a trajetéria de vida, com os
desejos, angustias, enfim, com tudo isso que todo mundo tem, mas que nem sempre
se desenvolve de uma maneira simples. Para algumas pessoas se rompe um limite
da angustia e vao para a patologia, para as psicoses. E é ai que a gente entra, no

espaco de arte e saude.

3. Pensando especificamente nesta perspectiva do ensino da arte realizado em
espacos de saude, que potenciais existem para a formagao dos professores de
artes? Este é um campo de trabalho possivel para os estudantes?

AM: Desde a luta antimanicomial, no inicio dos anos 2000, nés temos o fim dos
manicdmios, com os processos de internagdo de longa duragdo, como esses que
conhecemos, como o Engenho de Dentro, aqui no Espirito Santo, o antigo Adalto
Botelho, enfim, hospitais psiquiatricos com estas interacbes de 20, 30, 40, até 50
anos. Ou seja, o0 sujeito vivia ali dentro. Com o processo da luta antimanicomial,
temos um percurso inverso, de tentar estabelecer para o sujeito que esta internado
um retorno a sua vida de antes, a sua familia, sua rotina de antes do hospital. Entao
temos, aqui no Espirito Santo, muitas residéncias psiquiatricas e muitos CAPS,
Centros de Atendimento Psicossocial. Estas internagées de longa duragao foram
avaliadas e alguns dos usuarios frequentam estes CAPS no que podemos chamar
de internacao-dia, em que ele participa o dia inteiro de agdes no Centro e ao fim do
dia retorna para casa. Nessa rotina nés temos grupos diferentes a cada dia, porque
nem todos frequentam o CAPS em todos os dias da semana. Depende do nivel de

necessidade de cada um no grupo. Aliado a isso, temos as residéncias psiquiatricas,
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que sao estes espacos de saude mental cujos sujeitos que participaram de um longo
processo de internacdo ndo tém mais condigdes de ir para suas casas, ou porque
suas familias nao tém condi¢des de receber ou simplesmente porque eles nao tém
mais familias, ndo tém mais vinculo. Enfim, por situagdes adversas este sujeito
ainda vive num internagao, mas ai numa residéncia, com menos pacientes, em torno
de 8 ou 10, com um monitoramento de enfermeiros e psicélogos diario. E
normalmente o sujeito que esta na residéncia psiquiatrica ndo tem muita autonomia,
mas € mais dependente. Ele dificiimente sairia, pegaria um 6nibus para buscar a
familia em determinado lugar, ainda que proximo do local que ele faz o
acompanhamento terapéutico. Entdo, pensando nesse contexto, cada vez mais
cresce a demanda de um profissional da area de Artes nestes espacos de saude
mental, pelo processo de humanizacdo dos tratamentos acaba se impondo a
necessidade desse profissional da area de Artes, que vai estabelecer essa escuta e
proporcionar uma outra linguagem para este sujeito se comunicar. Frederic Pierce
fala que os sentimentos n&do sao impulsos isolados, eles manifestam coisas que nao
poderiam ser de outro jeito. Entdo por isso eles precisam ser desenvolvidos, de
algum modo. A manifestacdo da arte ndo € um impulso isolado no vazio, muitas
vezes € 0 modo como aquele sujeito consegue estabelecer uma comunicacgao, ele e
0 mundo. Isso é muito importante. Esses alunos vao para estes estagios e a maior
parte deles volta muito apaixonado, porque na saude mental o retorno é rapido e é
muito prazeroso. Os relatos que eu tenho é de que os alunos se sentem “uteis”
quando estdo nestes espacos de saude mental, eles sentem que o trabalho deles
reverbera, nao fica num vazio, num cumprimento de um protocolo, numa pratica
esvaziada de sentido ou de obrigatoriedade. E exatamente o contrario, é onde toca,

onde afeta, onde sente.

4. E de que maneira os processos artisticos e educativos sao realizados
durante a disciplina? Que perspectiva metodoldégica e/ou relacional é
realizada?

AM: Entdo, ha uma inauguragcéo de um processo metodolégico que foge um pouco
as perspectivas mais usuais. Quando pensamos em uma abordagem metodoldgica

na saude mental, por exemplo, e esse ano estou dentro do Hospital de custédia
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também, o que traz ndo sé a especificidade da saude mental, mas também da
criminologia desse sujeito, ele esta ali porque cometeu um crime, quando a gente
pensa essa especificidade a gente entra em stand by. Nos perguntamos “Onde eu
estou e o que eu vou fazer aqui?”. Eu nunca consigo reproduzir um programa-tipo,
porque se por um lado eu penso nas metodologias classicas, eu nao tenho um grupo
classico, eu nédo tenho nem um publico homogéneo. Entdo a minha expectativa
como professora € sempre pensar junto com Lauro de Oliveira Lima, quando ele fala
“Voltemos a natureza e estaremos em boa companhia”, em pensar nos processos
de sincrese, analise e sintese. Quando a gente pensa nos processos de sincrese,
da euforia, do desejo, da alegria, do prazer, eu estabelegco um envolvimento do
sujeito, estabelego uma vontade dele de estar ali. E quem me da esse retorno da
vontade é ele mesmo, é ele que tem que estabelecer essa sincrese, esse
movimento de euforia. Eu posso pensar em um tema, um assunto para o meu
estagio, mas quem vai me dar esse retorno vivaz € o préprio sujeito que participa da
acao. O segundo momento, na minha leitura, € o momento mais facil, que é o
momento de reflexdo, de escuta. Na hora que a sincrese, que é a euforia, se
assenta é que se estabelece um momento de calma e de trabalho. Ai vem a terceira
etapa, que é a sintese, que € quando nos perguntamos “Afinal de contas, o que foi
que eu aprendi? Em que isso me ajuda? O que isso aqui me traz, colabora com meu
processo?”. Eu nunca tenho um absoluto estabelecido, porque eu dependo da
resposta do grupo. As vezes eu me surpreendo com um grupo de esquizofrénicos,
por exemplo, que muito acometidos pela doenca e pelo uso da medicagcdo tem
baixissima mobilidade, mas a euforia deles vém da musica de fundo, que esta
tocando ali. Eu preciso ter a minha escuta sensivel para perceber onde que eu
posso chegar com esse sujeito. Entdo se é pela musica, por que nao fazé-la
aparecer no processo educativo? Nao € um trabalho muito simples, porque exige
esse cuidado, esse olhar, uma aten¢ado. Mas eu poderia dizer, grosseiramente, que
compreende estas trés etapas: sincrese, analise e sintese. E € incrivel como que
esse processo metodoldgico se estabelece também para o aluno. O aluno cria para
ele também esse movimento. E quando ele me apresenta o estagio, o resultado final
da pratica, ele tem uma sintese do aprendizado dele, consegue identificar de fato o

que ele aprendeu. Isso para mim é muito gratificante.
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5. Dentro dos espacgos onde os estudantes desenvolvem suas experiéncias de
estagio existe alguma pratica sistematizada de aproximagao com a Arte?

AM: Bem, pensando os espacos comunitarios sim, sempre tem. Acho que a Livia
Marques de Carvalho nos ajuda a pensar nesse momento, porque no livro dela [O
ensino de artes em ONGs, 2008], chegamos a pensar, em alguns momentos, que a
arte, de alguma maneira, vai ser a salvadora de todos os conflitos sociais, de todos
os problemas, das desigualdades, enfim. Na missdo das ONGs, de um modo geral,
a Arte ocupa um espacgo muito grande. Ocupa um espaco determinante. Entdo isso
a gente encontra. Agora nos espacos da saude mental nés temos diferentes
naturezas de manifestagdo de Arte. Uma delas é a chamada “geragédo de renda”,
que é um fazer mais ligado a uma pratica fabril de construir algo vendavel, que
retorne como lucro. Mas nao fica s6 nisso. Nos CAPS que eu atuo aqui em Vitdria
tem um profissional da area de Artes que é concursado. Em especial em um dos
CAPS tem uma profissional que é artista plastica e que trabalha na perspectiva da
Arte com os sujeitos que frequentam este espaco. E é claro, o viés mais comum que

aparece no trabalho da saude mental é a perspectiva da arte terapia.

6. Estas praticas educativas realizadas se aproximam do trabalho que os
estudantes desenvolvem? Por que?

AM: De modo geral, as propostas dos alunos nestes espagos sempre sao diferentes
daquelas que ja estdo estabelecidas. O aluno da graduagao, em especial este que
vai para a saude mental, vai para acertar, vai para construir uma pratica significativa.
Ele ndo vai para cumprir um protocolo. E mais facil cumprir protocolo em outro
espaco, sem ter que enfrentar um transtorno esquizofrénico ou um transtorno
neurodegenerativo. O estagio nesse momento é para criar uma relagdo realmente
significativa, para ele e para os usuarios daquele espago. Quando ele chega la ele
sempre tem um plano. E esse plano, de um modo geral, obedece a essa
metodologia citada anteriormente, que envolve comecgar no desenvolvimento de
relagdes, no estabelecimento dos afetos para depois sentar e construir uma

determinada pratica. Mas o que queria dizer € que o aluno leva uma coisa pensando
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a falta. O que ja tem 1a? Entdo o que ndo tem? Onde eu posso contribuir? No
momento que eles iniciam, no momento cartografico, de estabelecer as relagdes e
primeiros contatos, de perceber o que tem e o que n&do tem, como se estabelecem
ou nao as relagdes, ali eu peco para ter um olhar para a falta, para o que fere. Onde
esta a ferida ali? O que seria interessante ter e ndo tem? Entdo de um modo geral
eles levam uma pratica pensando nisso. Um grupo muito apatico, por exemplo,
possivelmente terd alguma sensibilizacdo com movimento, com consciéncia
corporal, com danca. Sempre tem esse momento inicial. Depois o trabalho se
configura pela performance, pelo video, até pelas fotografias conceituais hoje a
gente ja constroi essa pratica. Por isso que de certa maneira € sempre uma coisa
nova, algo que no tinha ali. E qual é o hiato, onde habita essa diferenca? E nessa

diferenca que a gente atua.

7. Entao existem diferentes perspectivas para pensar estes conceitos? No que
a arte terapia se difere do ensino da arte realizado em espacgos de saude?

A arte terapia € uma pratica comum no Brasil e em diversos paises pensando uma
proposigao de tratamento, uma perspectiva de tratamento deste sujeito com algum
transtorno mental ou neurodegenerativo. A arte terapia se estabelece muito por um
viés da psicologia analitica, pela psicologia Jungiana. Entdo as coisas estdo muito
conectadas a um inconsciente coletivo, a uma manifestacdo coletiva que nem
sempre esta assim tdo acessivel a nés. Notamos em varios espacos que o trabalho
que Jung fez certamente € um trabalho riquissimo, um trabalho que merece o seu
cuidado, mas que esta sendo comumente negligenciado, sendo transformado em
uma receita, digamos assim, em um padrdao formal estabelecido, como se todo
mundo tivesse que passar por aquele mesmo processo. Entdo sdo sempre as
mandalas, sdo sempre as tentativas de ver além do que o desenho ou a pintura do
sujeito de fato tem. Como se a Arte fosse para ser desvelada. O trabalho que eu
proponho fazer, que é do ensino da arte na saude, ndo passa por ai. Passa muito
mais, sim, pela psicanalise, pela perspectiva Lacaniana do estabelecimento de
escuta como um lugar no mundo, como um sujeito que se escuta e que se instaura
no mundo. Entdo € muito mais um processo dele com ele, e ndés estamos ali muito

na perspectiva do mediador, problematizador, apenas. O processo nao € nosso, &
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dele. E como ele vai agir diante desse processo € uma questao a ser trabalhada
conjuntamente. Nao ha ali uma perspectiva ou um desejo de resolver, de deixar um
diagndstico, de estabelecer um plano terapéutico. Ha ali apenas a manifestacao de
um sujeito, que esta procurando o seu lugar, esta tateando as possibilidades das
relacdes, inclusive dele com ele mesmo, dele com os outros, dele com o mundo,
dele com aquele espaco que ele habita praticamente todos os dias e perceber qual é
o limite disso. Qual é o limite, entdo, das relacdes? E uma tessitura mais ténue, uma
tessitura que permite dois universos infinitos, que € o interno, do prdprio sujeito, e o

externo, que é o da sociedade.

8. Entao, pelo que foi possivel entender, ha diferentes entendimentos da
relacao entre os sujeitos nestas duas perspectivas. A partir da sua experiéncia
desenvolvendo processos continuos de formagao de professores junto a estes
sujeitos, acredita que ha também um entendimento diferente em relagao a Arte
também?

AM: O entendimento de Arte também acaba sendo subvertido, sim. Porque se por
um lado temos os processos de arte terapia que se ocupam em desvelar os
sentimentos ocultos das producdes, o outro ndo se ocupa disso. O outro se ocupa
da recorréncia daqueles simbolos que aparecem ali. E pela recorréncia dos
elementos que a gente vai se preocupar com aquele elemento de fato, que vai se
estabelecer um movimento de preocupacdo. Ou ndo, é simplesmente 0 mesmo
processo do sujeito. E claro que quando a gente encontra o0 mesmo sujeito com o
mesmo grafismo, a mesma intencionalidade grafica sendo repetida insistentemente
durante dias, semanas e meses isso nos chama atencéo, mas isso vai focar o nosso
olhar para a forma como este sujeito quer ser ouvido. Mas n&do se quer com isso
negar os processos de experimentagao, os processos de tentativa, de linguagem. O
que de fato precisamos é de uma leitura, como o Vygotsky falava, uma leitura movel
frequente. Que é o modo como vai maturando aquilo que vocé esta aprendendo.
Vocé vai se enfrentando com aquela produgcdo todos os dias, vocé tem aquele
movimento de ir para atelié, preparar seu material, pintar sua tela, fazer seu
desenho, fazer sua gravura, e vocé vai aprimorando o seu pensamento,

estabelecendo as relacdes mais profundas do seu proprio pensamento.
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9. E pensando propriamente nos estagios, existe alguma pratica educativa que
é realizada continuamente nestes espagos? Como se da a relagdo dos
estudantes dentro dos espagos-campo? Por quem os estagiarios sao
acompanhados e supervisionados?

AM: Isso nao é dificil porque se na escola nds temos o profissional habilitado para
estar 14, nos espacos de saude mental nés tendemos a ter os parceiros
multidisciplinares. Entdo, todos os espagos de saude mental hoje afirmam a
importancia da arte. E mesmo aquele espaco que ndo tém o artista plastico que
pode acompanhar, porque ai o didlogo € mais facil, mais direto, temos o sujeito
sensivel a Arte. Entdo temos, de um modo geral, ou o psicolégo, ou o assistente
social. E muito interessante como esse processo educativo abrange também outros
sujeitos. Porque eu ougo depoimentos do tipo “Eu fui viajar e visitei Inhotim. Porque
eu precisava conhecer o “Desvio para o vermelho” [Cildo Meireles, 1967 - 1984], eu
precisava me munir dessa informacdo para conseguir nutrir a formagdo com
determinado sujeito que acompanho”. O psicologo tem essa formacdo muito
multidisciplinar. E claro que eu fago a formacdo com os estudantes e supervisiono,
mas nao estou todos os dias da atuagdo no campo de estagio. Quem me traz esse

feedback é o psicologo.

10. Para finalizar, no ambito da formacgao de professores, quais as principais
contribuicoes que vocé considera que esta possibilidade de estagio no ambito
da relagdo entre arte e saude perfaz a formagao dos licenciandos em Artes
Visuais?

AM: Eu costumo dizer que na formagdo de professores ndés nao conseguimos
ensinar compromisso. Podemos ensinar muitas coisas, metodologias, didaticas,
muito na ordem do como ensinar. Mas na ordem do como aprender nao
conseguimos ensinar. Passa ao largo da nossa experiéncia. A gente nem se
pergunta “Como que eu aprendo?”. E nesses espagos de arte e saude, se eu nao
tiver esse sujeito sensivel ao modo como ele aprende, ele ndao consegue
desenvolver escuta. Se ele ndo tem escuta, ele ndo consegue estabelecer um

processo educativo que atinja o publico ali envolvido. Entéo, sintetizando, este aluno
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que vai para a saude mental traz a esfera do compromisso. Ele afirma o modo como
ele se sente imbricado, envolvido, comprometido com aquele processo, com aquele
educacéo. Isso € muito gratificante, porque embora a gente ndo consiga ensinar,

aquele espaco e aquela situagéo dao conta para a gente.
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