


EDITORIAL

A equipe da Revista Educagado, Artes e Inclusdao tem a honra de langar neste ano de 2018
sua 14a edi¢do, inaugurando a oferta de nimeros trimestrais. A ampliacao da revista se da em
funcdo da necessidade de atender a demanda qualificada de produgdes submetidas a revista.
Agradecemos a toda a equipe editorial, nosso conselho internacional e aos autores e autoras que
escolhem a revista para veiculagdo de suas produgdes e tornam possivel a conclusao de cada um
dos numeros do periddico desde 2008. A revista completa esse ano dez anos de publicacao

ininterrupta.

Neste numero foram aprovados seis artigos, uma entrevista ¢ um relato de
experiéncia que, partindo da temadtica da inclusdao Especial, ampliam a perspectiva inclusiva para

outros espagos de resisténcia social.

Em tempo de aprovacao da reforma da educagao brasileira, a criacdo de uma Base
Nacional Comum Curricular — BNCC, se concretiza na contramao dos interesses das entidades
que representam educadores, estudantes da area de arte e setores artisticos culturais. A referida

reforma tem como desdobramento a exclusdo do Ensino de Artes do Ensino Médio.

Contradizendo essa nova reforma o primeiro artigo intitulado: “Apropriacdes da
linguagem fotografica sobre “trabalho” por alunos do Ensino Médio nas aulas de Arte”
problematiza os resultados de uma tese de doutorado de autoria de Laudo Rodrigues Sobrinho
que cria estratégias de ampliagdo da formacdo estética de estudantes do Ensino Médio. O autor
desenvolveu Doutorado em Educagado pela Universidade Metodista de Piracicaba; com Mestrado
em Educagdo pela Universidade Metodista de Piracicaba; Professor de Arte da SEE/SP e
Professor da FACCAA-UNIESP campus Avaré. Segundo o autor, o estudo pretendeu investigar
o trabalho desenvolvido com alunos de uma Escola Estadual, no interior do estado de Sao Paulo,
nas aulas de Arte, que produziram fotografias e discutiram sobre elas. O objetivo do trabalho foi
estudar como a linguagem fotografica pode favorecer as reflexdes desses alunos do Ensino

Médio, auxiliando a problematizar a realidade na qual estdo inseridos.

Ja o segundo artigo intitulado: “O fortalecimento do Conselho Escolar no Centro

Educacional Municipal Sao Cristovao: reflexdes e mudangas”, ¢ de autoria de um coletivo



formado por Tiago Borga da Universidade do Alto Vale do Rio do Peixe, Engenheiro Ambiental,
que desenvolve seu mestrado na area de Educagdo e como co-autor Ard Paraguassu Ribeiro, da
mesma institui¢ao que ¢ Mestrando em Desenvolvimento e Sociedade. Mariangela Lenz Zeide,
que desenvolveu pos-doutorado na UFRGS concluido em 2017 e Rodrigo Regert que ¢
Mestrando em Desenvolvimento e Sociedade pela Universidade Alto Vale do Rio do Peixe
(UNIARP), sao também co-autores do artigo proposto. O texto apresenta uma reflexao sobre o
fortalecimento do Conselho Escolar no Centro Educacional Municipal Sao Cristovao de
Fraiburgo no Estado de Santa Catarina. O estudo proposto tem o intuito de discutir a
importancia, a funcdo de cada membro e as acdes que esse Conselho deve executar para que

exerca papel significativo na comunidade.

O terceiro artigo intitulado “Entre cores e pessoas com visao subnormal” de autoria do
Dr. Robson Xavier da Costa, coordenador do PPGAV UFPB/UFPE e Viviane dos Santos
Coutinho Correio da UFPB, membro do Grupo de Pesquisa em Arte, Museus e Inclusao
(GPAMI)/UFPB. Segundo os autores o estudo pretende analisar o impacto das cores no
cotidiano e na fruicdo de imagens artisticas em pessoas com visao subnormal. O artigo aponta
que a investigagao realizada no ano de 2016 utilizou-se da pesquisa qualitativa com o método do
estudo de caso (YIN, 2005), no Instituto dos Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC), na
cidade de Jodo Pessoa. A pesquisa foi feita com pessoas com visdo subnormal a partir da
observagao in loco das dificuldades de identificagdo das cores que as criangas e jovens do
ICPAC apresentam. Os autores apresentam como resultados que os participantes apresentaram
dificuldades para enxergar as cores na maior ou menor incidéncia de iluminacao direta; a luz
intensa torna seus olhos sensiveis, causando irritabilidade e vermelhiddo; um ambiente
totalmente escuro faz com que percam completamente a nog¢do das cores; o contato com
maquetes tateis com reproducgdes de obras de arte permitiu a identificacao de formas, distingao

figura/fundo e algumas cores, a percep¢ao das obras foi significativa.

Ja o quarto artigo intitulado “O poder disciplinar escolar e a resisténcia freireana:
atitude parresiastica chamando ao cuidado de si” de autoria de Amanda Machado Chraim,
doutoranda em Linguistica pelo Programa de Po6s-Graduagdao em Linguistica da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), desenvolve seu estudo considerando os conceitos de poder

disciplinar, resisténcia, parresia e cuidado de si considerando os conceitos de Foucault. Segundo



a autora, o estudo pretende, a partir da andlise dos escritos de Paulo Freire (2014a, 2014b), uma
aproximacao desse educador com a atitude Parresiastica, numa postura de resisténcia ao
dispositivo escolar. Percebendo, assim, a perspectiva freireana como um chamado ao cuidado de
si para os trabalhadores brasileiros em processo de alfabetizacdo, o texto aproxima esse autor
com a perspectiva foucaultiana no que se refere a busca de praticas de liberdade como um

investimento micropolitico.

O artigo intitulado: “A relacdo da arte com os adolescentes em conflito com a lei: uma
pesquisa-agao no municipio de Cascavel-PR” ¢ de autoria de Higor Antonio da Cunha da
Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas de Cascavel. E Académico do Curso de Artes-
Licenciatura da UNIVEL- Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas de Cascavel-Pr. Participam
como co-autores a educadora social Rejane Ruaro, da Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas
de Cascavel e a professora Tania Cristina Kaminski Alves Assini, da mesma institui¢ao. O
estudo proposto tem como objetivo investigar se a arte pode contribuir para a ressocializa¢ao de
adolescentes em conflito com a lei. Segundo os autores, por meio de pesquisa bibliografica e
documental sobre a execucdo de medidas socioeducativas, foram gerados dados e
questionamentos relevantes aos aspectos em que a arte atua. Os autores concluem que a arte tem
forga de intervir positivamente no plano de autoimagem e da autoestima, auxiliando o

adolescente a buscar seu desenvolvimento como pessoa € como cidadao.

O sexto artigo intitulado “A influéncia do Projeto Jardim de Gente na reinvencdo do
cotidiano: um estudo com os jovens do bairro Bom Jardim” ¢ de autoria de Gabriel Nunes Lopes
Ferreira, doutorando da Universidade Federal do Ceara (UFC) e Marco Antonio Toledo
Nascimento, que ¢ professor do curso de musica, da mesma instituicdo. O artigo aborda a
educagao musical em espagos ndo escolares de ensino € como esses espagos contribuem para a
educagao musical na periferia de Fortaleza. Segundo os autores, a investigacdo tem como
objetivo compreender, sob a perspectiva dos estudantes, a importancia dos cursos de Musica
realizados pelo Projeto Jardim de Gente (bairro Bom Jardim — Fortaleza/ Ceara/ Brasil). A
pesquisa utilizou-se de uma abordagem de estudo de caso. Foram analisados os planos de aula do
curso, o Projeto Politico Pedagdgico do Projeto e também as entrevistas com dez estudantes que

participaram do curso no periodo de 2010 a 2013. De acordo com os resultados, o Projeto surge



como um espaco de democratizacdo do saber musical, reinventando o cotidiano de seus

frequentadores.

Os artigos cientificos propdem diferentes orientagcdes tedrico-praticas, diferentes
contextos e perspectivas de inclusdo. Também apresentam investigagdes em diferentes
programas de pds-graduacdo do Brasil. Ampliando a abordagem de nosso periddico, cada uma
das edi¢des possui um Relato de Experiéncia. Nesta edi¢dao, apresentamos o relato proposto por
Monique Lima de Oliveira intitulado “Educagdo pela arte - experiéncias teatrais na Educagao do
Campo (2010-2013)”. O relato ¢ resultado da dissertagao de mestrado cujo titulo ¢: O teatro na
formagdo de educadores - Experimentos com a Licenciatura em Educacdo do Campo da UFRRJ,
defendida em 2013 pelo Programa de Pos-graduacao em Educacao, Contextos Contemporaneos

e Demandas Populares (PPGEduc), da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ).

Segundo a autora, um dos principais objetivos da pesquisa foi estudar as agdes do
Laboratorio de Artes a partir das experiéncias narradas por cada um dos educandos e educandas,
nos seus cadernos reflexivos - que também sao instrumentos pedagodgicos. Como publico alvo o
estudo abrangeu militantes dos movimentos sociais e sindicais, do campo e da cidade, e das
populagdes quilombola, indigena e caicara. O resultado imediato da pesquisa foi a criacdo da
primeira vaga para docente de teatro da UFRRJ. A experiéncia que segue ¢ fruto das reflexdes da
autora sobre as leituras das narrativas dos integrantes dessa primeira turma, sobre as narrativas

das experiéncias teatrais, no ambito do Laboratorio de Artes do Curso.

Para fechar o primeiro nimero de 2018, a revista propde uma entrevista com Edivania
Granja da Silva Oliveira com o tema “Etnodiversidade e Formagao de Professores”. A
entrevistada ¢ professora de Historia do Instituto Federal do Sertdo de Pernambuco, Campus
Petrolina, desenvolve estudos de doutorado em Histdria Social pelo Programa de Pos-Graduagao
em Historia Social — DINTER UFCG/USP. Como abordagem tematica, a entrevista abarca a
atuacao da Profa. Edivania junto o IFSertdo e as comunidades indigenas e quilombolas da regiao,
avalia a implementag¢ao da Lei 11.645/08, que inclui no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”, na formacao de
professores, abordando ainda questdes relativas a educagao intercultural descolonizante, a inter-
relagdo entre as Instituicdes de Ensino Superior e a Rede de Educacao Basica e outros aspectos

dos debates étnico-raciais no ambito da Educacao.



Finalizamos a apresentacao dos estudos presentes no volume 14, nimero 01 de
2018, desejando que possam ser contribuigdes relevantes para outros pesquisadores. Assim,
aproveitamos o expediente para desejar um ano de 2018 repleto de realizagdes no campo da arte,

educacao ¢ inclusao.

Equipe Editorial
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RESUMO

Este artigo configura-se como sintese da tese defendida a pouco, onde estudei com alunos de uma
Escola Estadual, no interior do estado de S@o Paulo, nas aulas de Arte, produziram fotografias e
discutiram sobre elas. Escolhas tedricas ¢ metodoldgicas de investigacdo estabeleceram-se em
dialogo com minha formagdo e o contexto da pesquisa ocorreu em um municipio de economia,
predominantemente, rural. O objetivo do trabalho foi estudar como a linguagem fotografica podem
favorecer as reflexdes desses alunos do Ensino Médio, a problematizarem a realidade na qual estdo
inseridos. Partimos da questdo: é possivel que por meio da producdo de fotografias ¢ das discussdes
sobre elas que os alunos se apropriem de significa¢des de sua realidade e conceituem o “trabalho” de
forma diferenciada ao conceito dado pelo Curriculo Oficial? A sele¢do de quatro imagens, com seus
respectivos turnos dialdégicos, compds o material. A tematica se verificou na medida em que as
analises mostraram, da parte dos alunos, tanto a apropriacdo de regras formais de composi¢do da
fotografia quanto a possibilidade de significacdes do mundo em que vivem, a partir da relagdo com o
professor/pesquisador. Essa pesquisa configurou-se como Participante ¢ atende respectivamente a
interesses da Educacéo e do ensino de Arte.

Palavras-chaves: Fotografia; Dialogia; Educagao; Ensino de Arte; Ensino Médio.

ABSTRACT

This article is a summary of the thesis that I defended in the near future, where I studied as students
of a State School, in the interior of the State of Sao Paulo, in art classes, produced photographs and
discussed them. Theoretical and methodological choices of research were established in dialogue
with my training and the context of the research occurred in a predominantly rural economy
municipality. The objective of the work was to study how the photographic language can favor the
reflections of these high school students, to problematize the reality in which they are inserted. We
start from the question: is it possible, through the production of photographs and the discussions
about them, that the students take ownership of their reality and conceptualize the "work" differently
from the concept given by the Official Curriculum? The selection of four images, with their
respective dialogical shifts, composed the material. The thematic was verified to the extent that the
analyzes showed, on the part of the students, both the appropriation of formal rules of composition of
the photograph and the possibility of significations of the world in which they live, from the relation
with the teacher / researcher. This research was configured as a Participant and serves respectively
the interests of Education and Art education.

Keywords: Photography. Dialogy. Education. Art Education. High School.



1 INTRODUCAO

Na maioria dos artigos por mim lidos, o autor inicia com a explanacao de seus
referenciais e a descri¢ao de seus caminhos metodoldgicos. Na elaboragdo deste artigo,
eu me distancio, a principio, destas regras por entender que, ao estudar alguma coisa,
esta deve ser estudada em movimento ou, melhor dizendo, que as relagdes e interagdes
entre os sujeitos, suas condi¢des concretas de vida, a dindmica e o contexto social

devam efetivamente ser considerados.

Permearao meu estudo ndo somente a fundamentacdo tedrica a que me
proponho, mas minhas condi¢des de vida concreta, histérica e simbdlica, que deverao
estar relacionadas e contextualizadas com as apropriagdes fotograficas e dialogicas dos

sujeitos desta pesquisa.

Acredito que essas apropriagdes sobre representacdes humanas, nesse momento,
possam ser entendidas com as palavras de Buoro (1998. p. 20) quando afirma serem
elas “essenciais ao desenvolvimento da consciéncia propiciando ao homem contato

consigo mesmo € com o outro”.

Estas experiéncias e vivéncias ndo aconteceram no vazio, mas no movimento de
uma histéria pessoal — que ¢, deste modo, também memoria de quem eu fui e de quem
venho sendo. Recebia e recebo estimulos que me eram e sdo prazerosos por propiciarem
novas formas de ver o mundo e nele poder me posicionar. Assim, intuitivamente,
formam minhas apropriagdes e introspecgdes a partir do plano social, trazendo o que
estava consolidado como conhecimento culturalmente construido pela humanidade para

que em mim se transformasse em conhecimento pessoal.

Dentre estes fatos marcantes, destaco minha aproximacao com a fotografia, que
se deu de forma repentina e inesperada pois, aos 11 anos assumi a produgdo das
fotografias da coluna de meu pai por seu fotdgrafo ficar convalescente por um ano

devido a um acidente automobilistico. Aos 16 anos efetivamente me profissionalizei.

Ao me formar professor de Arte em 1993, passo a incorporar essa como

principal poética artistica e comunicacional de minha préatica.



Em 2010, fui removido para a Escola Estadual “Pedro Bento Alves”, em
Arandu, no interior de Sao Paulo, na regido de Avaré, no Sudoeste Paulista. Os sujeitos
desta pesquisa foram meus alunos desde o sexto ano do Ensino Fundamental e no
segundo ano do Ensino Médio iniciei os trabalhos com fotografia por este ser um

conteudo do Curriculo Oficial do Estado de Sdo Paulo.

Pela primeira vez, aqueles alunos estavam tendo, de forma sistematizada, o
ensino de fotografia, o que para eles significava descortinar uma gama de infinitas

possibilidades. Kossoy (2002) nos ensina que este processo se da devido:

A imagem fotografica ndo é um simples registro fisico-quimico ou
eletronico do objeto fotografado: qualquer que seja o objeto da
documentagdo ndo se pode esquecer que a fotografia ¢ sempre uma
representagdo a partir do real intermediada pelo fotografo que a
produz segundo sua forma particular de compreensdo daquele real, seu
repertdrio, sua ideologia. A fotografia é, como ja vimos reiteradas
vezes, o resultado de um processo de criagdo/construgdao técnico,
cultural e estético elaborado pelo fotografo. (KOSSOY, 2002. p. 52)

Nao ¢ que ndo havia fotografia na escola ou em suas vidas. Havia e muita. Tanto
que a maioria dos alunos, antes de minha chegada a essa escola, j& dispunham de
cameras ou aparelhos de telefonia celular, com cameras acopladas, porém fotografavam

de maneira laissez-faire, preocupados apenas com a extasia pelo fotografar.

Em 2014, aqueles alunos estavam matriculados no terceiro ano do Ensino
Médio, tendo sido meus alunos em todos os anos antecedentes. Foi, entdo, que realizei a

coleta de dados da pesquisa.

O grupo era composto de 33 alunos, sendo a maioria meus alunos desde meu
inicio na escola. Assim, na convivéncia por sete anos, fomos formando vinculos. Eram
discutidos nossos problemas e compartilhadas nossas alegrias. Efetivamente, havia forte

interacao entre professor e alunos.

Essa aproximacdo acabou sensibilizando o grupo, positivamente, em relacao a

Arte. Pintamos muito, esculpimos, fomos a algumas exposi¢des em Sao Paulo e depois



pintamos releituras em painéis de madeira para decorar todos os corredores da escola,

sempre partindo do que foi visto na capital.

As duas aulas semanais sempre foram divididas sistematicamente entre uma aula
destinada ao Caderno do Aluno (material didatico apostilado fornecido pela Secretaria

da Educacao do Estado) e a outra dedicada a proposi¢des da turma e do professor.

Somente no segundo ano do Ensino Médio ¢ que iniciei os estudos em
fotografia, por este ser um dos conteudos do Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo.
Em especial, por op¢dao da turma, a segunda aula da semana foi dedicada para que

fotografassem.

As questdes sobre a reflexdo da realidade e as possiveis maneiras de transforma-
la sempre permearam minhas a¢des como professor. E a fotografia esteve presente em

todos os momentos, sobretudo atrelada a arte.

Isto posto, desenvolvi a Tese que este artigo sintetiza e, agora consolida esses
escritos, tendo por objetivo estudar como a linguagem fotografica e suas técnicas de
producao podem favorecer as reflexdes dos alunos do Ensino Médio, de uma escola

publica, do interior de Sdo Paulo, a problematizarem a realidade na qual estdo inseridos.

Para tal, procurei responder a seguinte questao de investigacdo: como os alunos
do Ensino Médio, participantes das aulas de Arte, pela mediagdo do professor-
pesquisador, apropriam-se da linguagem fotografica e, ao produzirem suas fotos,

refletem acerca da propria realidade?

Assim a principal intencao foi de estudar se ¢ possivel por meio da produgdo de
fotografias e das discussdes sobre elas que os alunos se apropriem de significagdes de
sua realidade e conceituem o trabalho de forma diferenciada ao conceito dado pelo
Curriculo Oficial. Por este enfatizar os estudos como preparacdo para o mercado de

trabalho.

Sempre assumi a concepgao de trabalho como sendo qualquer atividade humana

que transforme a natureza em bens de consumo ou em bens de servigo, portanto,

10



qualquer empenho das pessoas na realizagdo de tarefas, cotidianas ou ndo, configuro

como trabalho.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Reconheco que a representagdo criada pelo aluno estd vinculada as suas

condig¢des concretas de vida, segundo Deliberador (2013):

A fotografia representa a realidade por meio de um discurso, no qual os
elementos de sua linguagem lhe empregam determinados sentidos. Saber
interpretar tais significacdes ¢ emprega-las para a constru¢do de um
discurso proprio sobre o real [...] (DELIBERADOR, 2013, p. 15)

Ferreira (2012a), ao falar das representagdes, nos diz “As representagdes visuais
contribuem para dar sentido em constante interacdo conosco”, mais adiante afirma “As
imagens interpretam e produzem o mundo em termos visuais” (p.30). Portanto, a
fotografia ¢ resultante da intencionalidade do fotégrafo e da programagdo contida nos

instrumentos.

Cada uma das fotografias de meus alunos foi elaborada a partir de suas
concepgdes de mundo e na forma que eles se relacionam com os conhecimentos
socialmente adquiridos. Embora, ndo podemos esquecer que durante todo o decorrer do
segundo e terceiro ano do Ensino Médio como também em todo o decorrer da pesquisa
de campo procurei subsidiar tecnicamente conhecimentos e reflexdes sobre fotografia

que garantissem as interpretacdes e construcoes coletivas sobre seu mundo real.

Fotografia ¢ sempre representacdo (Duarte, 2000, Deliberador, 2013), e, muito
embora represente um fragmento da realidade, dela se distancia uma vez que ¢
carregada de interpretagcdes pessoais, de cunho valorativo, de concepgao ou preferéncia
técnica. Sendo assim, € prenhe de apropriacdes subjetivas, ndo sendo inocente em sua

intencionalidade, vem programada pelo fotdégrafo e pelo instrumento.

11



Sobre a tonica da representacdo, Ferreira (2012b), embora diga de forma

diferente, ainda assim, antecipa as intengdes do fotografo/autor:

Dessa forma, podemos considerar que toda fotografia é uma ficcdo que
nos ¢ apresentada como uma verdade; como verdadeira, o que importa
ndo ¢ essa mentira inevitavel, mas como o fotografo a utiliza e com que
proposito. (FERREIRA, 2012b, p. 19).

Segundo Rouillé (2009), quando nos fala sobre as selecdes formais realizadas
pelo fotografo autor, aponta que este nao fotografa o real nem mesmo no real, todavia
seu ato de fotografar se da com o real. “A extensdo excede as coisas € aos corpos, que

jamais se inserem na imagem sem estarem ligados aos incorporais” (p. 202).

Ainda versando sobre o processo dialético entre fotografia, realidade e aos

incorporais de Rouillé, encontro pensamento equivalente em Kossoy (2002) quando nos

diz:

A fotografia tem wuma realidade propria que ndo corresponde
necessariamente a realidade que envolveu o assunto, objeto do registro,
no contexto da vida passada. Trata-se da realidade do documento, da
representacdo: uma segunda realidade, construida, codificada, sedutora
em sua montagem, em sua estética, de forma alguma ingé€nua, inocente,
mas que ¢é, todavia, o elo material do tempo e espaco representado, pista
decisiva para desvendarmos o passado. (KOSSOY, 2002. p. 22)

Deliberador (2013) reafirma os postulados de Rouillé e de Kossoy quando em

seu trabalho, ao se apropriar de um periodo da histéria da fotografia, diz:

A fotografia ja foi entendida como o “espelho da realidade”, como se
tomasse naturalmente as cenas do mundo natural. Todavia, entende-se
que ndao ¢ bem assim, que a fotografia ¢ apenas um trag¢o do real.
(DELIBERADOR, 2013. p. 20 — grifos meus)
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Sobre a ideia de sua aproximacao com a realidade que as fotografias propiciam
ao observador, embora divergente as proposicoes anteriores e evidentemente,
construidas sobre outra base epistemologica, Sontag (2004) nos ensina: “as fotos

modificam e ampliam nossas ideias [...]. Colecionar fotos ¢ colecionar o mundo” (p.13).

O pensamento de Sontag (2004) sobre a ampliacdo das ideias oportuniza aos
alunos possibilidades de compreenderem e se manifestarem sobre a realidade do
documento (Kossoy, 2002), considerando de maneira mais elucidativa a

intencionalidade do fotdgrafo e como este representou a realidade que construiu.

Isto posto, a fotografia difere substancialmente daquilo que entendo por
imitagdo, pois carrega em si a expressao de uma relagdo aberta/incompleta do sujeito
com o mundo, sendo que o fotdgrafo/autor, no momento do registro, antevé as
possibilidades de interpretacdo do observador e a ele destina sua composicdo na
tentativa de dirigir seu olhar. Segundo Nobre (2011. p.110) esse processo se da em
funcdo da fotografia ser um signo e estar condicionada a uma linguagem especifica e

peculiar relacionada com a cultura de seu produtor.

Mesmo para um observador genérico, o fotografo/autor procura, a sua maneira,
deixar explicitadas ao observador suas posi¢des axioldgicas, ideologicas e culturais,
pois ainda segundo Sontag (2004) “a camera ¢ o braco ideal da consciéncia [...]" (p.14).
Portanto, essa autora sinaliza a fotografia como um exercicio na elaboragao do

pensamento.

Em sua orquestragdo da fotografia, ou melhor dizendo, na sua elaboragao,
perpassam os conceitos do fotdgrafo/autor de historia, de ética, de técnica, como
também de seu cotidiano, Oportanto a orquestragdo se da em funcdo das condigdes
concretas de vida social de seu autor. Ponto de vista este também compartilhado por

Gongalves (2009), que em suas palavras expressa:

A imagem depende dos simbolos e codigos circundantes e
compartilhados no periodo em que foi produzido ou dentro do grupo ao
qual pertence o autor. A construgdo da imagem ¢é fungdo das
possibilidades de ver e compreender que pertencem a época na qual
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0 sujeito que a realiza esta inserido. (GONCALVES, 2009, p. 236 —
grifo meu).

Sendo irrefutavel a proposicao de que a fotografia se constitui de codigos e
simbolos compartilhados e a sua época, Nobre (2011) completa com pouco mais de

propriedade. Sao suas palavras:

[...] estdo contidas partes das informagdes culturais, captadas pelo seu
autor, mas em um movimento hologramatico podem representar o
itinerario de pensamento de quem as capturou ¢ do mundo das ideias da
cultura dominante.

Dessa forma, a partir da fotografia, o ser humano chega a representar o
seu mundo, o seu espaco ¢ o outro no qual se espelha, enfim, o que
apreende, e a partir da memoria social do ser humano, um mundo repleto
de representagdes ¢ de aspectos simbolicos serdo os elementos que
configuram sua estruturagdo enquanto ser social, determinadas condutas,
e diversificadas crengas. (NOBRE, 2011, p. 110)

Assim, considerando-se o visto ha pouco, na fotografia estd contida toda a
interpretagdo da narrativa social sobre determinado aspecto, isto ¢, do que foi
fotografado, fator determinado unica e exclusivamente pelo fotografo, ainda que

mediado pelos seus vinculos com a sociedade.

3 METODO

Em passeios pela pequena Arandu, os alunos fotografaram pessoas, a paisagem
urbana, detalhes como texturas de chao, parede e o que mais lhes satisfizessem. Ao
retornar para a escola, um dos alunos ficava responsavel em transferir as fotografias
para uma pasta Unica. Na sequéncia, eu montava em power point todas as fotografias e

em projecao fazia correcdes e elaborava sugestdes para a aula seguinte.

Aos poucos, os alunos foram se soltando e sem melindre criticavam todas as

fotos. Os resultados apds as discussoes passaram a originar fotos mais bem elaboradas
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e, assim, fotografar, discutir e (re)fotografar para novamente ser discutido passou a ser

uma constante.

No ano seguinte, isto €, no terceiro ano do Ensino Médio, contexto deste estudo,
os alunos optaram em continuar o trabalho com fotografia na aula em que permitia que

optassem sobre o que seria feito.

Como combinado, dei sequéncia nas aulas especificas de fotografia, porém,
neste ano, o tema a ser desenvolvido seria “o trabalho”, aceitando qualquer forma de

apropriacao fotografica que fizesse referéncia ao tema dado.

Dei aos alunos minha conceituagdo de trabalho como sendo aquela que se
manifesta pela atuag¢ao laborativa do homem, ou seja, qualquer agdo humana que vise a
transforma¢ao da natureza em bens ou a execu¢do de tarefas cotidianas se constitui
como trabalho. Reconheco que essa conceituagdo ¢ distante da conceituagdo do
Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo. Embora explicitamente no Curriculo nao haja
contraposi¢do ao meu conceito, ele enfatiza apenas a preparagdo para o mercado de

trabalho.

Essa divergéncia entre conceitos sera tensionada durante todo o decorrer deste
trabalho, pois como pessoa, como profissional e, finalmente, como pesquisador, penso
que nao deva aceitar que se passe por todo um ciclo de estudos apenas para se ter o

direito a entrada no mercado de trabalho.

Ainda sou uma das pessoas que acredita que a escola serve para ensinar € para
preparar a pessoa para a vida. Assim, o direito a entrada ao mercado de trabalho ¢

apenas um dos matizes possiveis.

Dos encontros realizados, apenas trés deles foram gravados em video. Nos
demais encontros, realizamos gravacdo em audio feita através de um computador

portatil.

Na data marcada, 18 sujeitos entregaram os termos de consentimento. No
universo de trinta e trés alunos, quatro fotografias foram selecionadas, considerando as

apropriacoes das regras formais ensinadas e a participacao nas discussodes sobre as fotos.
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As transcrigdes foram realizadas observando-se as expressdes faciais, as
entonagdes de voz, as pausas ou qualquer outro pormenor que indiciasse sentidos.
Como apoio destes elementos nas gravacdes de audio foi utilizado o caderno de campo.

Nele anotei a ultima palavra dos sujeitos e os indices que reconheci como importantes.

Para que fosse garantido o direito de confidencialidade dos sujeitos seus nomes

ficticios foram orientados a partir de nomes escolhidos pelos proprios alunos.

A partir da analise dos didlogos transcritos, elaborei trés categorias que se
destacaram numa primeira leitura. A partir dessa classificagcdo, construi trés discussoes
sobre 0 modo como os alunos se apropriaram das técnicas fotograficas e como

refletiram sobre sua realidade.

4 ANALISE FORMAL

Anteriormente dei ao leitor uma sintese de minha constituicdo como sujeito,
apoés trouxe a tona conceitos circundantes de fotografia que me apropriei, agora trago
como um dos alunos se apropriou destes conceitos, das regras formais € o que delas

falou.

Mas antes, cabe, aqui, trazer as palavras de Deliberador (2013) por sintetizar

minha inten¢do. Sao suas palavras:

Para elaborar significados, além de contar com seu repertorio cultural,
politico e social, ¢ necessario que o fotégrafo domine e saiba explorar o
vocabulario da linguagem fotografica. Estes dois fatores lhe permitem
imprimir sua intencionalidade de comunicagdo no ato fotografico.
(DELIBERADOR, 2013, p. 22).

Ainda na explicitacdo de minha inten¢dao balizo-me nas palavras de Ostrower (1998)
quando afirma que “na arte, a técnica sempre se torna uma questdo de formas e

conteudos expressivos (p.168)”. Tais formas e conteudos acabam por favorecer a
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compreensdo da fotografia, seja pelo fotdgrafo/autor na elaboragdo de sua composi¢ao

ou ainda como observador, quando este fotografo se torna o outro. Mais adiante nos

ensina que:

[...] numa imagem, qualquer linha funciona como se fosse uma seta.
Ela diz: “olhe para mim, siga daqui para 1a”, ¢ ndés somos obrigados a
olhar assim como o artista colocou, seguindo ao longo desta linha e na
direcao que ela indica. O mesmo ocorre com relacionamentos formais
de cores, superficies, volumes, contrastes e ritmos visuais. Eles sempre
configuram situagdes espaciais — e nds as interpretamos
espontanecamente. (OSTROWER, 1998, p.174 - grifos meus).

Para tal, os elementos formais em que trabalhei com os alunos, representados
abaixo, proporciona a compreensao da composicao.

Eixo Vertical

Eixo Horizontal

Tergos Verticais

Tergos Horizontais

Diagonais

@ Pontos aureos

Figura 1-Diagrama das Linhas de Forg¢a — Elaboracdo do Autor
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A primeira das fotografias discutidas com os alunos, foi de Eli, que a produziu
em condigdes adversas criadas pela falta de energia elétrica em sua residéncia, fato que
criou espanto e bastantes risos em todos. Essa foto se distinguiu de todas as outras pelo
seu processo de criacdo e, principalmente, por transgredir a condi¢do de luz favoravel a

fotografia, optando por uma condi¢ao onde utilizou filtro colorido para obter o resultado

imaginado.
Figura 2 — Fotografia de Sujeito — Eli
Professor Bom, essa é a foto da Eli... Eli, eu vejo que é uma mdo e uma luz de um
abajur. E isso?
Eli Nao, é a luz de uma lanterna... da lanterna do meu pai...
Professor A luz de uma lanterna! Como é que vocé teve a ideia de fazer isso?
Eli Ah... tinha acabado a luz la em casa (vi da situagdo), eu estava no meu

quarto, dai eu ia ler (todos riem, e essa aluna continua sua fala entre
risos) [...] (parte inaudivel devido aos risos). Ai depois eu peguei meu

celular e “tava” mexendo nele (parte inaudivel) ai pensei em fazer a

foto.
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Figura 3- Diagrama das Linhas de Forca sobre fotografia de Eli

Eixo Vertical

Este eixo, ao dividir a composi¢ao fotografica, da o sentido de simetria ao passar
muito proximo ao centro do ponto de iluminagdo colocado sobre o centro geografico da
composi¢do, a posicdo da mao dividida exatamente em sua metade e iluminada apenas

em sua parte interior reforgam a simetria.
Eixo Horizontal

Se comportando como no eixo vertical, este eixo também corta o centro
geografico da fotografia onde estd colocado o ponto de luz. A leve descentralizacao do
ponto de luz em relacdo ao eixo se da em decorréncia de sua passagem pela primeira

falange dos dedos que apontam para baixo.
Tercos Verticais

Estdo contidos no primeiro ter¢o, a diminuta parte do polegar e a luminescéncia
do ponto de luz. J& o segundo ter¢o — central, concentra os elementos da composi¢ao,
nele esta contido, integralmente, o ponto de luz e quase a totalidade da mao. Como estes
elementos se concentram neste ter¢o nao ha possibilidade de transi¢cdo temporal ou
espacial, configura-se como um momento unico atemporal. Contudo, isso faz com que o

equilibrio e simetria da composi¢ao sejam reforcados.

Tercos Horizontais
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O terco superior concentra apenas a parte superior da mdo e um semicirculo
pequeno de luminescéncia. Ja o ter¢o intermediario, além de concentrar a totalidade do
ponto de luz ainda contém a maior por¢ao da mao, isto ¢, os cinco dedos integralmente.
Para o tergo inferior apenas ficou representado a luminescéncia formada por semicirculo
pouco maior que o representado no terco superior. A diferenga dos dois semicirculos se
da em funcao do angulo de tomada estar ligeiramente deslocado para a direita e em

contra-plongé (tomada de baixo para cima).
Diagonais e Pontos Aureos

Fica demostrado através destas linhas a simetria da composicao como também a
leve descentralizacao do ponto de luz — tanto no sentido vertical como horizontal devido
ao angulo de captacdo da imagem — contra-plongé e ligeiramente tendido para o lado
direito, consequentemente alteragao de perspectiva. Os pontos dureos delimitam quase a
totalidade dos elementos, fica fora de seus limites apenas a parte superior da mao e uma

pequena por¢ao de um dos dedos.

Professor Entdo oh além dessa coisa da produgdo colocando um plastico...
oh...quando vocé vé a foto, qual é a ideia de estética de organizagdo, o

que vocé me diz disso?

Eli Ah... ndo sei, na hora ndo pensei..Na hora queria conseguir alguma

coisa.

Nos momentos anteriores ao demonstrar as apropriacdes que a aluna fez das
regras de composicdo € como subordinou sua fotografia a essas normas técnicas.
Embora ela seja taxativa ao dizer ndo ter pensado nessas questoes na hora de fotografar,
no turno dialégico acima, as fotografias deste sujeito denotam compreensdo e

apropriacao dos conceitos.

Conhecer e justificar os motivos da aluna para tal afirmacao demanda reflexao,

pois como poderia subordinar os elementos de sua fotografia as regras formais vigentes
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sem pensar sobre elas? Entendo sua dificuldade em verbalizar e, principalmente, em

falar de conceitos complexos quando tudo que diz estd sendo gravado.

No entanto, a elaboragdo das fotografias se deu em sucessivas etapas com varias
producdes individuais, cada uma delas foi corrigida e discutida com todos os sujeitos.
Assim, durante as aulas e no decorrer da pesquisa, os conceitos técnicos compunham as
discussdes, ora relembrados pelo professor, ora pelos alunos. Portanto, houve decisdes
que se fundamentaram no que foi aprendido e discutido apds varias fotografias

produzidas.

Eli, ao afirmar ndao pensar sobre o que estava por fotografar, indicia que esta em

processo de apropriagdo de conhecimentos.

5 RELACAO

Anteriormente evidenciei os aspectos formais e as maneiras como compreendi a
maneira como a aluna se apropriou das regras de composi¢ao. Aqui, meu objetivo sera
analisar como se deram os processos de interacdo e como foram construidas as relagdes
entre os sujeitos, os alunos, o professor € o pesquisador. Para tal, nossas conversas (ou
poderia dizer “as aulas”) estdo carregadas de matizes diversos, pois estdo presentes
aulas vividas por mim, aulas que proferi e ainda projetos delineados para que utilizasse
futuramente. Assim também levei em conta as possibilidades que a aluna teria em se

utilizar de varios outros matizes para a construgdo de suas argumentagdes.

Agindo desta maneira favoreci que nossas vivéncias € nossas experiéncias
concretas de vida fossem pensadas e (re)elaboradas diante de um processo interativo
onde houve muito mais o acontecimento do que o um produto propriamente dito. Os

sentidos passaram a se adequar aos significados que elaboramos juntos.

Compreender todo esse processo de interacdo e as manifestagcdes materializadas
nas fotografias ao qual estavamos expostos, significa debrucar-se sobre os
desdobramentos contextuais, isto €, olhar atentamente a pormenores do como, do

quando e do onde, como também, o dito e o nao dito. Os siléncios, as entonagdes de
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voz, as expressoes faciais, as brincadeiras demostram os vinculos construidos entre os
sujeitos € sdo assim considerdveis por subsidiarem bases ao entendimento também ao

professor/pesquisador.

A fotografia a ser discutida ¢ da aluna Keila que falara em duas etapas, sendo a
primeira delas ocorrida como as demais, isto €, seguiu-se a ordem de entrega da
producdo dos alunos. Ja em sua segunda participagdo, foi convidada pelo professor,
convite realizado para debater com a aluna Mercedes por esta ser mais proxima da aluna
recém chegada a escola. Keila ainda ndo se enturmou. Quando expde o que pensa em

aula, mesmo nao pretendendo, acaba provocando tensao consigo e seus colegas de sala.

Essa aluna ¢ tida como muito esfor¢cada por seus professores, chegou na escola
no final do primeiro semestre, portanto, ndo participou dos estudos preliminares no ano
anterior e dos iniciais do ano corrente. Compensou, solicitando no horario de intervalo a
ajuda do professor. Essa atitude, em procurar o profesor, solicitando sua ajuda, ¢ um
processo analogo explicado por Vigotski (1983) ao afirmar que “a pessoa pode ir além

do que iria sozinha se houver ajuda de outro”.

Entendo a agdo de Keila como uma busca por uma mediagcdo que lhe permitisse
realizar uma tarefa mais complexa, com a ajuda do professor sendo este o mediador que

lhe apoiaria a realizar algo que os outros colegas ja conseguem sozinhos.

Essa opcao do professor ¢ uma agdo que visou o fortalecimento dos vinculos

entre as alunas.
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Figura 4 - Fotografia de Sujeito- Keila

A fotografia que Keila produziu sintetiza sua preocupagao com o mercado de
trabalho, dado que a confecc¢ao, motivo da fotografia, ¢ uma das primeiras industrias de
sua antiga cidade. Essas empresas possibilitaram a fixacao dos jovens na cidade pois,

anteriormente, elas eram obrigadas a procurar emprego em outros municipios.

Nas conversas com o professor, no horario de intervalo, disse que ao pensar
sobre a situacdo dos jovens antes e depois da implanta¢do das confecgdes, e agora, com

as conversas sobre as fotografias “tudo passou a fazer mais sentido”.

Professor A Keila vai comentar sobre a foto dela. O interessante é que ela chegou
no segundo semestre, entdo toda a parte de fotografia que vocés viram
no ano passado, e no comego deste ano, ela ndo teve essa

oportunidade.

Keila La onde eu morava, o que mais tinha de servigo é fabrica de costura.
AL, eu achei importante pegar uma fabrica, porque aqui tem, até onde
eu saiba (se referindo as confecgdes existentes em Arandu), mas ndo ¢

tanto como la ... (pausa) a maioria das pessoas trabalham com isso.

A aluna, ao comparar duas cidades diferentes sobre o mesmo aspecto e as
relagdes que se estabelecem ao mercado de trabalho em ambas, faz eco nas palavras de

Flusser (1983) quando nos ensina:
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Em lugar nenhum tem sido facil a vida humana, porque tem sido, em
toda parte ¢ sempre, vida em cultura. Pois cultura ¢ simultaneamente
des-alienacdo e alienagdo, mediagcdo e encobertura, emancipadora e
condicionante. (FLUSSER, 1983, p. 137).

O elemento que ela destaca em sua fala, sua selecao do que ¢ “importante” ¢ a
marca desse processo explicitado por Flusser em termos que trazem a marca da
contradicdo. A escolha de Keila estda marcada pelas escolhas do professor (quando
estabeleceu o tema) e das imposicoes das economias locais. Ao esbogar a situacdo da
cidade em que residia com a que estd residindo estabelece que a relacdo do que une as

cidades ¢ a fabrica.

Keila Para nos jovens ndo havia oportunidade, depois que vocé terminava a
escola tinha que ir embora. As confecgdes ndo é la uma coisa que se

ganha bem, mas da para sobreviver.

Keila Com a chegada dessa fabrica a oferta subiu muito. Ajudou muito a
cidade a crescer economicamente... eu acho... e dando mais

oportunidade para ficar la para trabalhar.

Professor Aqui em Arandu parece que a agricultura ¢ bem forte.

Mercedes Hum... Huuuum...

Professor E esse o caminho que quer seguir?

Mercedes Isso!

Professor Gente, fala para mim... o tema era trabalho (refere-se ao tema das

fotografias). Qual a importdancia do trabalho para vocés?

Mercedes Trabalho é para tudo

Professor E a Keila?

Keila Eu acho que ele é importante. Porque ¢ por ele que vocé tem uma base
financeira...

Professor (afirma com meneio)
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Keila Para vocé hoje em dia conseguir algumas realizacées na vida vocé

precisa de dinheiro.
Professor (afirma com meneio)

Keila Tipo assim, no caso, tirando a parte de dormir, a parte do trabalho,

ficar em casa com a familia e também lazer.

Professor Vocés acham que a gente trabalha demais?
Keila Eu acho!
Mercedes Hum...Huuummm...

As falas do professor e as significagdes que criou acabaram sendo apropriadas

pelas alunas e juntos passamos a (re) significar criando novos sentidos.

Os processos de significar e (re) significar tdo evidentes nos turnos dialdgicos
acima, considerando que o grupo € pertencente a um segmento social, portanto, em uma
relagdo compartilhada, podem ser explicados através das palavras de Flusser (1983)
quando diz: “A sociedade vai sendo vivenciada e captada sempre mais claramente como

aquela rede de relagdes devido a qual somos fout court.” (p.153).

Ou seja, criamos nossa consciéncia sobre nés mesmos através do outro, como
também, damos a consciéncia de quem ele é. Uma outra passagem de Flusser (1983)
nos da uma visdo ampliada de todo esse processo quando ele nos fala “Toda relacao tem
inimeros aspectos, emocionais, culturais, econdmicos, politicos, biologicos, éticos,

jamais esgotaveis” (p.154).

6 TRABALHO

A tultima das discussdes se refere a maneira de como os alunos significam o
tema “Trabalho”. Anteriormente foram mostradas as relacdes construidas entre os
sujeitos e as maneiras que eles se apropriaram de significacdes veiculadas em aula de

forma direta e indireta.
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As conversas foram gestadas pela observacdo das fotografias que produziram,
explicitando os modos como os alunos mediaram em suas fotografias os significados de
trabalho. Conceitos apropriados do Curriculo e do que foi coletivamente discutido,

contrapostos, porém, pela forma de conceituar o tema pelo professor.

Neste sentido, a fotografia serviu como mote para as apropriacoes de
significacdes construidas coletivamente. Desta forma, através dos dialogos, foi
permitido ao professor/pesquisador analisar a internalizagdo dos significados e a

maneira como foi apropriada por seus alunos, ao produzirem suas fotografias.

Professor Vamos ver de quem é a proxima... (Risos de todos).
Milena Ai meu Deus... (ri muito) AH... AH...
Professor E a do Fabiano.

Figura 5 — Fotografia de Sujeito — Fabiano

Fabiano ¢ bastante calmo, se relaciona muito bem com os colegas que
normalmente o provocam, sempre responde a essas provocacdes de forma muito
amistosa. Seu principal perfil ¢ o de ser muito determinado e preocupado com a

sobrevivéncia, segundo seus colegas e professores.
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Morador da zonal rural, sua familia vive de duas rendas bdasicas conseguidas
como caseiros de uma propriedade voltada ao lazer dos proprietarios e como

arrendatarios meeiros de um sitio vizinho.

Neste sitio, produzem géneros como hortifratis vendidos a prefeitura local

através de um programa do governo federal para melhoria da merenda escolar.

Sao suas tarefas, além da produgdo no campo, a entrega dos géneros na cozinha
piloto do municipio e, esporadicamente, também a entrega direta de frutas e hortaligas
na escola. E destaque sua preocupagdo com a geracao de renda e seu papel familiar na

elaboracao desta renda.

A fotografia e Fabiano ¢ uma panoramica de um campo de plantio sendo arado.

Em primeiro plano estd o trator e uma pequena parte do arado, ao fundo estd a represa

Jurumirim.

Elias Essa ai ¢ da fazenda...perto de casa (se referindo a fotografia do
colega)

Milena (na intengdo de descontrair o colega) E perto...?

Fabiano E .. é perto! Dai tem a plantacio (aponta para os detalhes da

fotografia), tem a represa...

Ao apontar pontos especificos de sua fotografia, o aluno tem a intengdo de

estruturar a consciéncia através da imagem na qual a realidade ¢ situacdo, assim

demonstra a relacdo entre os elementos constitutivos da imagem e da realidade

(FLUSSER, 1983, p. 99).

Fabiano Tem a represa, terra e o trabalho... melhor...

Professor (na intengdo de manter o foco no processo dialdgico). Vocé colocou,

assim ... coisas que eu acho importantes... vocé falou da represa, de
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casa e de trabalho. Fala um pouquinho de cada uma dessas trés coisas

al. De represa, casa e trabalho.

Fabiano Do que representa para mim?
Professor E, o que é para vocé, claro.
Fabiano Ah... eu acho assim, que tem a beleza e o trabalho, né? A represa e o

céu e a paisagem fazem parte da beleza. E o trabalho.

Professor E o trabalho é importante para vocé?

Fabiano E!

Professor Com quantos anos vocé esta?

Fabiano 17

Professor 17! Entdo...oh, com 17 anos vocé esta preocupado com o trabalho?
Fabiano Isso, € que é uma fase que vocé ta também, sair da escola, o trabalho...

é a mudanca, né?

O aluno, ao assumir seu momento de mudanga, assume sua adequacao a uma
programacao, pois antecipadamente espera apds concluir os estudos do Ensino Médio
iniciar sua vida no mercado trabalho. Assim, adequa-se ao que foi programado

(FLUSSER, 1983) pelo Curriculo Escolar.

A sistematizacdo do Curriculo ¢ configurada enfatizando ag¢des que levem o
aluno ao mercado de trabalho, a visao, ou melhor dizendo, a apropriagdo realizada por
Fabiano. Assim, vé o trabalho de forma genérica, pois ndo encara o trabalho como
manipulagdo de bens naturais de forma consciente pelo ser humano, como também nao
expressa que a producdo de gé€neros e mercadorias também levam a criacdo do

empregado como mercadoria.
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Fabiano

Professor

Fabiano

Professor

Fabiano

Professor

Milena

Professor

Mas como eu vivo nessa regido e por enquanto eu estou nisso, entdo é

importante.
E a sua familia vive?

E. A gente trabalha na chdcara (referindo-se a propriedade de lazer),

mas é o sitio ... (inaudivel).
Na pior das hipoteses, vocé vai pegar na enxada!

E! Ja estou acostumado com isso, ja trabalho com isso.

Beleza... Daqui a pouco a gente volta. Vamos ver o proximo. De quem

é?
Eu.

Da Milena

Figura 6 — Fotografia de Sujeito - Milena

Milena ¢ uma menina extrovertida, fala espontaneamente, adorando provocar

seus colegas com piadas e anedotas. E bastante disposta a dar sua colaboragio,

participando de todas as atividades da escola, ndo hd evento que ndo participe. Foi

estagiaria da sala de informatica da escola, na qual era elogiada por todos os usudrios
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por sua determinagdo em colaborar. Realizava pesquisas junto com as pessoas, sugeria

sites para, posteriormente, também ajudar na realiza¢ao dos trabalhos.

Durante o ano em que estagiou, nos momentos em que nao estava atendendo os

usudrios, fazia pesquisas sobre agricultura com destaque na produgao de agucar e alcool.

Pouco a pouco foi refinando suas pesquisas e através de correio eletronico entrou em

contato com varios autores redimindo suas duvidas. Discute com seus colegas de classe,

explanando sobre detalhes da produgao.

Milena

Professor

Milena

Professor

Milena

Professor

Milena

Esse eu fiz diferente, né! No outro (se refere a outra fotografia) eu tinha

pegado (indecifravel), neste eu peguei a cana mesmo. Da minha area.

Vocé me contou, outro dia... quando eu perguntei em aula. Porque vocé
se interessava tanto por essas coisas da terra, da agricultura, e vocé
deu uma explicacdo. Mas eu ndo gravei. A gente ja tinha falado de
gravar. A gente ja tinha parado de gravar naquele dia... ai eu falei (se
referindo ao pensamento) vou cobrar isso da Milena de novo. A sua foto

do ano passado foi de um trator. Nao foi?

Do ano passado ndo!

E do que foi entdo?

O ano passado eu tirei da represa. Ld do Cristo em Vida (comunidade).

Verdade! Ai a primeira desse ano fez do trator, uma foto belissima. E
agora outra com trator. Fala pra mim daquela importancia da terra

para vocé. Como é que vocé descobriu isso?

Vem de bastante tempo, eu queria fazer agronomia, de entrar nessa
drea. Ai por influéncia do meu pai, eu tinha até desistido ja. Ai o ano
retrasado eu comecei a fazer agiicar e dlcool... (pausa breve - referindo-
se a um curso que realizou) eu vi mesmo que eu gostava e ele viu
também que eu gostava... td apoiando mais (referindo-se ao seu pai)

agora. Por isso que eu fui visitar a plantagdo de cana, tudo certinho.
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Milena ao informar sua desisténcia num primeiro momento em cursar
Agronomia, embora essa profissdo, para a aluna seja um sonho confesso, ¢ longinquo e
impedido pelas condi¢des financeiras de sua familia. Por este motivo que seu pai a

influencia a desistir, suas posses sao limitantes.

Professor Primeiro ele ndo apoiava (se referindo ao pai da aluna).

Milena Nao! Ele achava que era porque eu tinha exemplos de vizinhos de
amigos. Ele acha que era por eu ver a vida deles que eu queria, ndo
porque eu gostava. Depois que eu fiz o curso, que eu peguei o diploma,

ai ele comegou a ver que eu gostava... entdo agora ele apoia.

A aluna transparece que as profissoes agricolas sao maioria em Arandu, dentre
essas profissoes a de agronomo € a que traz maior conforto financeiro, bem como a que
melhor da status social. Justifica a propria aluna sobre a resisténcia de seu pai quando
informa que ele achava que ela estava influenciada pelas posses dos vizinhos e amigos.
Milena sustentou seu sonho ao fazer o curso técnico de producdo de agucar e alcool,
adaptou assim seu sonho para uma condi¢ao mais proxima de sua realidade financeira.
Com muito entusiasmo, todos os dias trazia para a escola os conhecimentos que
adquiriu na noite anterior em seu curso técnico. Dava palpites na forma que seus
colegas, principalmente Fabiano, trabalhavam no campo sugerindo sempre formas de

melhorar os procedimentos.

Milena nasceu na cidade, os gostos e preferéncias profissionais foram criados
através de seu convivio social. Sua op¢do em trabalhar como técnica agricola ¢ uma
apropriacao deste condicionamento social. Nao poderia essa aluna negligenciar a maior

fonte de emprego de sua regido.

Professor Entdo, vocé vai virar uma plantadora de cana!
Milena Se Deus quiser!
Professor Entao vocé vai virar uma boia-quente, ndo uma boia-fria!
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Milena (rindo) Quente!

Discussoes sobre a fotografia suscitam reflexdes sobre a vida cotidiana,
considerados os modos conotativo e denotativo fazendo emergir consciéncias, conforme

nos ensina Flusser (2008) quando nos fala:

Tal considera¢ao do input do output da caixa preta do aparelho permite
localizar o nivel ontoldégico no qual as consciéncias do imaginador e
minha se assentam ao receber suas imagens. E ele o lugar onde o
universo calculado e computado comeca a emergir sob a forma de
superficies imaginarias e imaginadas. (FLUSSER, 2008, p. 55 — grifos
meus)

A fotografia de Milena como também a de Fabiano fazem eco a preocupagao
com o mercado de trabalho. A aluna preocupou-se em representar sua area de atuagao,
isto ¢, retratou parte dos servicos de tombamento da terra para a plantacao de cana de

agucar.

As opinides apresentadas sobre a reflexdo que pode a fotografia proporcionar
remetem as palavras de Flusser (2008): “O importante ¢ que as imagens técnicas sao

29

projecdes que projetam significados de dentro para fora, e que € isso o seu ‘sentido’”.

(p. 65)

Os alunos embora necessariamente nao tenham modificado sua concepgdo de
trabalho tiveram a efetiva oportunidade de pensarem sobre ele, mediados pelas
fotografias que produziram, (re)significando suas concepgdes iniciais. Assim, o
professor agiu através de sua mediagao para que o processo de (re)significar fossem

possiveis.

7 CONSIDERACOES

Inicialmente, em trechos anteriores, me distanciei de questdes metodologicas
demonstrando para o leitor minha constituicdo como pessoa € como profissional por

acreditar que um estudo com essa envergadura ndo deva partir de um “nada” ou de
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conceituagdes de outros. Assim, essa explicitagdo foi minha primeira postura

metodologica.

Acreditei que ao explicitar ao leitor minha constituicdo e as apropriacdes
realizadas durante a vida a partir de concep¢des criadas pelas vivéncias que tive,
posicionaria mais profundamente aqueles que se interessam por questdes como
fotografia e educagdo, como também, despertaria o interesse, conforme o trabalho foi se

desdobrando.

Depois, segui a trajetéria a que me propus em busca de um rumo, trazendo
minha forma particular de conceituar a fotografia e, posteriormente, os conceitos

circulantes construidos através da pesquisa bibliografica.

De posse de toda essa significagdo passei a mergulhar no trabalho com os alunos
trazendo paralelamente suas fotografias e os didlogos realizados. No entanto, sempre
que possivel apos trazer as vistas do leitor as fotografias trouxe um pequeno relato de
quem seria o aluno, suas particularidades e suas apropriacdes do mundo concreto, para
depois demonstrar as apropriacoes formais que cada um dos alunos selecionados

realizou. Sendo essa minha segunda op¢ao metodologica.

Cada uma das fotografias de meus alunos foi elaborada a partir de suas
concepgdes de mundo e na forma que eles se relacionam com os conhecimentos
socialmente adquiridos. No estudado durante todo o decorrer do segundo e terceiro ano
do Ensino Médio, como também em todo o decorrer da pesquisa procurei subsidiar,
tecnicamente, conhecimentos e reflexdes sobre fotografia que garantissem as

interpretagdes e construcdes coletivas sobre seu mundo real.

Balizado sobre as apropriagdes formais, onde também demonstrei as relagdes
entre os sujeitos e como interagiram, foi visualizada como os desdobramentos

aconteceram.

Assim, atribuindo significados as falas dos alunos, crio possibilidades para que
(re)signifiquem seus pensamentos, possibilitando irem além e de forma mais elaborada

do que antes fariam sozinhos.
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Por si s0, os alunos ndo pensam sobre essas questdes por estarem submetidos a
ideias recorrentes, assim as intervengdes possibilitam (re)significagdes, passando a
pensarem de forma nova, ou melhor dizendo, possibilita a apropriagdo das questdes

como sendo elaboradas através de seu pensamento.

Por fim, foram demonstradas as maneiras como os alunos se apropriaram € como
significaram o tema dado, isto €, o trabalho visto sobre a media¢ao do Curriculo Oficial

em contraposicao as significacdes do professor/pesquisador.
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Resumo: Este estudo apresenta uma reflexdo sobre o fortalecimento do Conselho Escolar no Centro
Educacional Municipal Sado Cristovao de Fraiburgo SC, como um recorte do Projeto de Intervengao
proposto no curso. O projeto foi criado com o intuito de discutir a importancia, a fungdo de cada
membro e as agdes que esse Conselho deve executar para que exer¢ca papel significativo na
comunidade. Descrevemos as agdes desenvolvidas para a efetiva implantagdo do Conselho Escolar, a
partir de palestras, discussdes com a comunidade e da distribuicdo de livros e cartilhas. Concluimos
que a criagdo do Conselho contribuiu para obtermos, no Centro Educacional, uma educagido
democratica e de qualidade, a partir da qual alunos ¢ comunidade interagem para a constru¢dao de uma
escola cidada.

Palavras-chave: Conselho Escolar; Gestdo Escolar Democratica; Orgdo Participativo.

Abstract: This study presents a reflection on strengthening the School Board in the Sdo Cristovao
Municipal Educational Center of Fraiburgo SC, as a important view in the course of the proposed
Intervention Project. The project was created in order to discuss the importance, the role of each
member and the actions that this Council must perform to exert significant role in the community. We
describe the actions taken for the effective implementation of the School Board, from lectures,
discussions with the community and distribution of books and booklets. We conclude that the creation
of the Council contributed to obtain, at the Educational Center, a democratic and quality education,
from which students and the community interact to building a citizen school.

Keywords: School Board; Democratic School Management; Participatory Organization.

1 INTRODUCAO

O Conselho Escolar ¢ um 6rgdo participativo da gestdo escolar que tem o dever de

zelar por uma educacao de qualidade. Para tanto, deve ser entendido como um 6rgao coletivo
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de decisdes colegiadas, sendo um espago de reflexdo e estudo. Tem como finalidade
acompanhar a gestao e o trabalho educativo escolar, no sentido da busca de alternativas para o

enfrentamento de problemas e dificuldades, e implantar € implementar inovagdes.

E importante que tenhamos clareza de que democracia ¢ algo que se aprende
principalmente a praticando e vivenciando. No caso da democratizacdo da gestdo, esta ¢
amparada na melhoria na qualidade pedagogica educacional das escolas e na construgdao de
um curriculo ajustado a realidade em que a escola esta inserida. Também estd pautada na
integracdo efetiva dos envolvidos no processo educativo de modo direto ou indireto, sendo
estes o diretor, os professores, os estudantes, os coordenadores, os administradores, os vigias
e auxiliares, com o apoio constante da comunidade como participante ativa do processo de
desenvolvimento do trabalho escolar. A escola, portanto, como espago social da educagao de

qualidade e também de inclusao social, ¢ um espaco privilegiado de formagao humana.

Este estudo tem como objetivo principal analisar no contexto escolar a fun¢dao do
Conselho Escolar, diferenciando-o da Associagdo de Pais e Professores (APP). Como
objetivos especificos, elencamos: conhecer a funcao do Conselho Escolar; identificar a forma
legal para a consolidagao do Conselho Escolar; analisar a diferencga entre a APP e o Conselho
Escolar para a comunidade escolar. O tema da pesquisa se originou da implantacdo do
Conselho Escolar no Centro Educacional Sao Cristévao, a partir de uma reflexdo sobre as
observagoes feitas durante a implantacdo do projeto de intervencdo e das pesquisas

bibliograficas.

O projeto de intervencdo' foi desenvolvido em grupo e teve como titulo “O
Fortalecimento do Conselho Escolar no Centro Educacional Municipal Sao Cristovao”. O
Centro Educacional Sao Cristovao, localizado no municipio de Fraiburgo/SC, vinculado a
rede municipal de ensino, conta com aproximadamente 170 alunos na faixa etaria de cinco a
onze anos, atendendo a Educacao Infantil e ao Ensino Fundamental, e ainda com quinze

professores, quatro funciondrios e um diretor.

Como, no municipio, foi imposta a obrigatoriedade da implantacdo do Conselho

Escolar, houve a necessidade de se conhecerem as atribuigdes desse conselho e se discutirem

'o Projeto de Intervengao foi desenvolvido como requisito do curso de Especializagdo em Gestao
Escolar e desenvolvido pelo grupo Ara Paraguassu Ribeiro, Denilson Dalagnol, Marinez Gueller e
Marli Faquin.
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com a comunidade as suas atribui¢des. A Secretaria de Educacdo também determinou que as

escolas extinguissem as APPs e criassem os conselhos escolares.

Diante dessa situacdo, percebe-se a necessidade de se desenvolverem acdes que
evidenciem a importancia do Conselho Escolar na escola e para a comunidade escolar, no

sentido de que esse Conselho possa exercer papel significativo na educagao.

2 GESTAO DEMOCRATICA, PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO E CONSELHO
ESCOLAR

Na legislagdo brasileira, no artigo 3.°, inciso VII, da Lei de Diretrizes ¢ Bases da
Educagao Nacional (LDB), verifica-se que o termo ‘“gestdo” ¢ enfatizado como um dos
principios que devem reger o ensino. A lei coloca a necessidade de que a gestdo das escolas se
realize por meio de processos coletivos, abrangendo a participagdo da comunidade local e

escolar, sendo este o principio da gestao democratica:

A gestdo democratica exige o cultivo da cultura da participagdo, do trabalho
coletivo, da a¢do colegiada, da realizagdo pelo bem comum. Enfim, é preciso
possibilitar momentos de experimentagdo da democracia na escola para se
tornar uma pratica efetiva, consolidada e possivel de ser efetivamente
vivenciada (PEREIRA; OLIVEIRA, 2006 apud BUZO; MACHADO, 2010,
p- 103).

O Ministério da Educagdo (2004) aponta que, para haver a gestdo democratica, ¢
necessario que se efetivem novos processos de organizagdo e gestao, de modo que promovam

0s processos coletivos e participativos de decisao.

Se a verdadeira democracia caracteriza-se, dentre outras coisas, pela
participacdo ativa dos cidaddos na vida publica, considerados ndo apenas
como “titulares de direito”, mas também como “criadores de novos direitos”,
¢ preciso que a educacdo se preocupe com dotar-lhes das capacidades
culturais exigidas para exercerem essas atribui¢des, justificando-se, portanto,
a necessidade de a escola publica cuidar, de forma planejada e ndo apenas
difusa, de uma auténtica formagdo do democrata (PARO, 2006, p. 78).
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Para que a organizacdo e a gestdo democratica se efetivem na escola, ¢ necessario
haver uma gestao que planeje, organize, dirija e avalie a instituicdo como um todo, ou seja,
ndo somente na administragdo, mas também na integracao das atividades das pessoas que

atuam na escola.

Dessa forma, a constru¢ao da gestdo democratica ndo pode ser individual, mas
coletiva, abrangendo os diversos atores para discutir e tomar decisdes, sendo que para a

pratica do processo de democratizagao na escola ha a necessidade de um

[...] redirecionamento dos novos marcos de gestdo em curso, cuja énfase
recai sobre novos procedimentos e transparéncias nas agoes. A esse respeito,
ressalta-se, no ambito das politicas educacionais voltadas para a educacdo
basica, a nocdo de autonomia imputada as escolas, traduzida na nogdo das
escolas enquanto nucleo de gestdo, cuja maxima reside na possibilidade de a
instituigdo se organizar, sobretudo por meio de Orgdo consultivos e
deliberativos que contem com participagdo de representantes de todos os
segmentos da comunidade local e escolar, de forma a pensar, planejar,
elaborar e implementar seus projetos (OLIVEIRA; MORAES; DOURADO,
2010, p. 06).

Assim, segundo Cury (2010, p. 22), a gestdo democratica da educagao ¢

Ao mesmo tempo, por injungdo da nossa Constituicdo (art. 37):
transparéncia e impessoalidade, autonomia e participagdo, lideranca e
trabalho coletivo, representatividade e competéncia. Voltada para um
processo de decisdo baseado na participagdo ¢ na deliberagdo publica, a
gestdo democratica expressa um anseio de crescimentos dos individuos
como cidaddos e do crescimento da sociedade enquanto sociedade
democratica. Por isso a gestdo democratica ¢ a gestdo de uma administracao
concreta.

Gestao democratica consiste, assim, na garantia da participagdo efetiva de todos os
sujeitos envolvidos com as institui¢des escolares. Pais, funciondrios e comunidade devem
estar cientes da necessidade e da importancia de sua participacao junto a todos os processos

de decisdao que envolvem a escola e, para tanto, necessitam do maior acesso as informacdes.

39



Afora isso, a Constitui¢do Federal de 1988 estabelece como um dos seus principios a
gestao democratica das escolas publicas e também o acesso a escola e a garantia de padrao de
qualidade a todos. A Lei de Diretrizes e Bases (1996), por seu turno, cita a gestao da educagao
quando determina os principios que devem reger o ensino, indicando, assim, a gestdo

democratica:

Art. 14. Os sistemas de ensino definirdo as normas de gestdao democratica do
ensino publico na educacgdo basica, de acordo com as suas peculiaridades e
conforme os seguintes principios:

I — Participagdo dos profissionais da educagdo na elaboragdo do projeto
politico pedagogico da escola;

II — Participacdo das comunidades escolar ¢ local em Conselhos Escolares ou
equivalentes (BRASIL, 1996).

A gestdo democratica da escola, nesse contexto, pressupde as decisdes coletivas da
maioria das pessoas que a integram. A gestdo democratica da escola €, portanto, o processo
politico que nela se organiza, garantindo a participagcdo de todos os que participam direta ou
indiretamente da educagdo — professores, funcionarios, familias, alunos, comunidade —,

respeitando sempre a vontade da maioria dessas pessoas.

Pensarmos a democratizagdo implica, portanto, compreendermos a cultura
da escola e dos seus processos, bem como articula-los com as relagdes
sociais mais amplas. A compreensdo dos processos culturais na escola
envolve diretamente os diferentes segmentos das comunidades locais e
escolar, seus valores, atitudes ¢ comportamentos. Ou seja, a escola ¢ um
espaco de contradicdes ¢ diferencas. Nesse sentido, quando buscamos
construir na escola um processo de participacdo baseado em relagdes de
cooperacdo, no trabalho coletivo e no partilhamento do poder, precisamos
exercitar a pedagogia do dialogo, do respeito as diferencas, garantindo a
liberdade de expressdo, a vivéncia de processos de convivéncia democratica,
a serem efetivados no cotidiano, em busca da construgdo de projetos
coletivos (BRASIL, 2004, p. 26).

Nao se pode afirmar que a escola passe a ser uma instituicdo democratica se nao

houver preocupacao dos agentes educacionais para o que seja a construgdo do processo
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democrético no cotidiano da escola. E necessario que a gestdo democratica seja incorporada e
se torne essencial a vida escolar, assim como ¢ a presenca de professores e alunos. Segundo
Libaneo (2004), para haver a legitimacao da educagcdo democratica, ¢ necessario que haja
autonomia na educac¢ao, valorizando a identidade cultural, a aprendizagem e participacao de
todos, promovendo a inclusdo e a formacao de cidadaos ativos em nossa sociedade. Devemos
estar atentos a ideologia que subjaz as legislacdes que regem o nosso ensino, no sentido da
garantia do direito a uma educagdo democratica e de qualidade, em que todos,

independentemente de raga, religido ou posi¢ao social, tenham o mesmo nivel de educagao.

A gestao escolar deve ter clareza sobre o que almeja futuramente. Identificar os
saberes necessarios a uma pratica pedagdgica contextualizada com as realidades atuais ¢
fundamental para construir um modelo educacional de qualidade. Na busca da formagao de

uma gestao democratica e participativa, a autonomia das institui¢des escolares ¢ fundamental.

Quanto a autonomia das escolas, Buzo e Machado (2010, p. 104) citam que

Um dos objetivos e prioridades expressos no Plano Nacional de Educacao
(PNE), lei aprovada em janeiro de 2001, é a democratizagdo da gestdo do
ensino publico nos estabelecimentos oficiais, ¢ uma de suas metas ¢ a
criagdo de Conselhos Escolares nas escolas de educagdo infantil, ensino
fundamental e ensino médio. A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacgéo
Nacional (LDB), em seu artigo 14, estabelece que os sistemas de ensino
definirdo as normas da gestdo democratica do ensino publico na educacdo
basica, de acordo com as suas peculiaridades ¢ conforme os seguintes
principios: participacdo dos profissionais da educagdo na elaboracdo do
projeto pedagogico da escola, participagdo das comunidades escolar ¢ local e
Conselhos Escolares ou equivalentes.

Ainda nos reportando a leis, Buzo ¢ Machado (2010) elencam que a Constituicao
Federal, em seu artigo 205, expressa que “a educacao, direito de todos e dever do Estado e da
familia, serd promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacao para
o trabalho”. No artigo 206, fica expresso que o ensino sera ministrado com base em alguns

principios, entre eles a gestdo democratica do ensino publico, na forma da lei.
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Veiga (1988), ao discutir a autonomia da escola, destaca quatro dimensdes basicas
para o funcionamento de uma escola e afirma que estas devem ser relacionadas e articuladas

entre si, conforme segue:

Autonomia Administrativa — consiste na possibilidade de elaborar e gerir
seus planos, programas e projetos; Autonomia Juridica — diz respeito a
possibilidade de a escola elaborar suas normas e orientacdes escolares em
consonancia com as legislagdes educacionais, como, por exemplo, matricula,
transferéncia de alunos, admissdo de professores, concessdo de grau;
Autonomia Financeira — refere-se a disponibilidade de recursos financeiros
capazes de dar a instituicdo educativa condigdes de funcionamento efetivo;
Autonomia Pedagégica — consiste na liberdade de propor modalidades de
ensino e pesquisa. Esta estreitamente ligada a identidade, a fungdo social, a
clientela, a organizagdo curricular, a avaliagdo, bem como aos resultados e,
portanto, a esséncia do projeto pedagdgico da escola (VEIGA, 1998 apud
OLIVEIRA; MORAES; DOURADO, 2010, p. 09, grifo do autor).

Essa autonomia, entretanto, ndo exclui a participagdo do Estado, de membros da
escola e da comunidade, pelo contrario, delega a todos a sua fun¢do. Assim, ¢ de fundamental
importancia a agao em rede de todos os envolvidos e o entendimento do papel de cada um

para contribuir com o coletivo, pois:

O conceito de participagdo se fundamenta no de autonomia, que significa a
capacidade das pessoas e dos grupos de livre determinacdo de si proprio, isto
¢, de conduzirem sua propria vida. Como autonomia opde-se as formas
autoritarias da tomada de decisdo, sua realizagdo concreta nas instituigdes ¢ a
participagio (LIBANEO, 2004, p. 26).

No entanto, se a autonomia das pessoas e dos grupos nao for respeitada, a participagdo
poderda se comprometer, deixando a democracia de lado e se confundindo com o
autoritarismo. Para possibilitar a participacao, a escola, por meio do gestor escolar, deve abrir
suas portas para a promoc¢do efetiva da participagdo da comunidade com o objetivo de
construir o espago escolar que almejamos, possibilitando, aos cidaddos, o entendimento ¢ a

identidade de um novo espago na gestao escolar. Segundo as concepcdes de Farfus (2008),
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O perfil do gestor escolar deve ser de tal forma que atenda as demandas
sociais, articule a escola com outras organizagdes, promova um ensino de
qualidade, realize uma avaliagdo objetivando realimentacdo continua,
sistematize propostas integradas e linhadas a concepgdes contemporineas
que fornecam um individuo que viva sua cotidianidade (FARFUS, 2008, p.
28).

A mudanga nos conceitos, nas atitudes, com maior valorizacao da figura humana, ¢ um
dos fatores principais para que possamos construir, planejar e idealizar um futuro préspero
para nossas instituicdes escolares. Elas devem ser, portanto, espagos que promovam a

oportunidade do exercicio da democracia,

Mas ¢é preciso considerar que, na condicdo de uma institui¢do social, cada
escola desenvolve ritos e praticas exercidos pelos atores que, no seu interior,
ou mesmo no seu entorno, desempenham papéis e fungdes distintos: grupo
de gestores, professores, alunos, funcionarios, pais, comunidade. De um
lado, esses ritos e praticas possuem uma direta vinculagdo com a historia da
escola, com as caracteristicas da comunidade em que se insere, com as
formas de percep¢do da realidade dos que a fazem e das relagdes que
estabelecem entre si. De outro lado, € a institucionalizacdo daquelas praticas
que torna a escola uma instituicdo social, forjando as regras pelas quais ela
exerce os seus papéis fundamentais: criacdo e transmissdo de saberes,
socializagdo dos futuros cidaddos, desenvolvimento de competéncias
profissionais, tudo de acordo com seus limites e possibilidades (AZEVEDO,
2010, p. 02).

A intencdo de construir uma escola democratica, na qual os cidaddos exercerao
plenamente sua cidadania a partir da compreensao de que estdo efetivamente incluidos nessa
sociedade, requer o desenvolvimento de novas formas de gestdo, como a efetivacdo dos

conselhos escolares.

Segundo Navarro (2004), a efetivagdo da gestdo democrdtica ¢ um processo de
vivéncia e aprendizado. H4, portanto, a necessidade de que sejam oportunizadas condigdes
concretas para o seu exercicio, o que implica, principalmente, a constru¢do cotidiana e
permanente de um sujeito capaz de atuar nesse modo de fazer pedagodgico, tendo em vista

uma finalidade comum: a vivéncia democratica.
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Ao gestor, compete a tarefa de conduzir as acdes da comunidade escolar que
objetivam motivar as pessoas envolvidas no processo de constru¢ao da qualidade do ensino
publico, no sentido de perceberem que sdo responsaveis € comprometidas com o projeto

politico-pedagogico da escola e o Conselho Escolar.

A gestdo democratica exige o cultivo da cultura da participagdo, do trabalho
coletivo, da a¢do colegiada, da realizagdo pelo bem comum. Enfim, é preciso
possibilitar momentos de experimentagdo da democracia na escola para se
tornar uma pratica efetiva, consolidada e possivel de ser efetivamente
vivenciada (PEREIRA; 2006 apud MACHADO, 2010, p. 103).

Souza et al. (2005) afirmam que precisamos, portanto, mesmo que do ponto de vista

apenas metodologico,

Apresentar a ideia de gestdo democratica como sendo o processo politico
através do qual as pessoas na escola discutem, deliberam e planejam,
solucionam problemas ¢ os encaminham, acompanham, controlam e avaliam
o conjunto das agdes voltadas ao desenvolvimento da propria escola. Este
processo, sustentado no didlogo e na alteridade, tem como base a
participacdo efetiva de todos os segmentos da comunidade escolar, o respeito
a normas coletivamente construidas para os processos de tomada de decisdes
¢ a garantia de amplo acesso as informagdes aos sujeitos da escola (2005, p.
15).

A escola publica, em todos os niveis da educagdo basica, tem como funcao social

formar o cidadao para que ele interaja com o mundo em que vive.

A escola publica podera, dessa forma, nd3o apenas contribuir
significativamente para a democratizagdo da sociedade, como também ser
um lugar privilegiado para o exercicio da democracia participativa, para o
exercicio de uma cidadania consciente e comprometida com os interesses da
maioria socialmente excluida ou dos grupos sociais privados dos bens
culturais e materiais produzidos pelo trabalho dessa mesma maioria. A
contribui¢do significativa da escola para a democratizacdo da sociedade e
para o exercicio da democracia participativa fundamenta e exige a gestdo
democratica na escola (BRASIL, 2004, p. 20).
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A gestao democratica na escola publica ¢ algo possivel de se construir no cotidiano, na
relagdo respeitosa com os outros, que constituem a razdo de ser da escola, o aluno, o pai, a
mae, o professor, a professora, o auxiliar administrativo, o vigia, o auxiliar de servico,
representantes da comunidade em torno, enfim, de todos os seres humanos em qualquer

situagdo que se encontrem.

Na Gestdo Democratica, pretende-se a superagdo de tradigdes autoritarias e
se aposta no envolvimento de todos, o que requer transparéncia de agdes,
divisdo de poder e corresponsabilizacdo pelos erros e acertos. Requer
também defini¢des claras de objetivos, opgcdes ético-politicas e limites de
acdo (SILVA, 2002 apud SILVA, 2010, p. 02).

A democracia, para Bobbio (2000 apud SOUZA, 2009, p. 129), ¢ algo instrumental
que estabelece “Um conjunto de regras de procedimento para a formagdao de decisdes
coletivas, em que esta prevista e facilitada a participacdo mais ampla possivel dos

interessados”.

Assim, quando as pessoas do universo escolar adotam a democracia e o didlogo nao s6

nas relagdes na escola, porém como um alicerce de vida nas esferas da sociedade,

[...] conseguem transpor a esfera do desejado, implementando o principio,
transformando-o em método ou, pelo menos, em agenda, tanto na
organizacdo da educacdo/escola quanto na pesquisa, na medida em que as
escolas (como instituigdes destinadas a formagdo humana) e as pesquisas
sobre a gestdo escolar tém o dever de colocar em pauta os problemas ¢ as
alternativas de enfrentamento a esses problemas organizacionais e politicos,
histdrica e contemporaneamente. (SOUZA, 2009, p. 14).

O exercicio da gestdo democratica na escola, por conseguinte, ndo ¢ mais sO
necessaria, ¢ vital, porque ¢ questdo de sobrevivéncia construir consciéncias criticas,
participativas que fazem e sabem por que fazem. Caso contrario, a escola produzird seres

inaptos para o trabalho, para a vida.
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2.1 CONSELHOS ESCOLARES E PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO

A Lei complementar n° 170/1998 trata do Sistema Estadual de Educacao, e nela consta
a questao da gestdo democratica. O Conselho Deliberativo Escolar afirma, em seu art. 20,

paragrafo I, as atribuicdes das escolas:

II - entre outras atribui¢cdes do Conselho Deliberativo Escolar recomendadas
pelo porte da escola ou pela agdo governamental a ser desenvolvida, devem
constar as seguintes: a)
fiscalizagdo do plano de aplicacdo de recursos financeiros vinculados
repassados a escola;
b) deliberagdo prévia sobre a aplicacdo de recursos financeiros ndo
vinculados repassados a escola;
¢) participacdo na elaboragdo do projeto politico-pedagdgico da escola e do
calendario escolar anual ou em suas alteragoes (BRASIL, 1998).

Nessa mesma dire¢do, o Decreto n® 3.429, de 08 de dezembro de 1998, em seu art. 2°,
regulamenta os passos a serem seguidos nos estabelecimentos de ensino de educagdo basica

da rede publica estadual:

Art. 2.° - O Conselho Deliberativo Escolar, vinculado ao corpo diretivo da
escola, sera formado por representantes de todos os segmentos da
comunidade escolar, constituindo-se em agente de participagdo na
construgdo da gestdo democratica da escola.

Paragrafo unico. Nas suas a¢des de natureza avaliativa e deliberativa, o
Conselho Deliberativo Escolar se norteara pelos principios constitucionais,
normas legais vigentes, politicas educacionais e diretrizes emanadas dos
orgdos do sistema.

Com base na mesma reflexdo, na Portaria n° 008/99, de 27 de maio de 1999, a
Secretaria de Estado da Educacdo e do Desporto, tendo em vista a lei complementar e o

decreto ja citados, resolve, em seu art. 2.%
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Art. 2° - O Conselho Deliberativo Escolar tem a finalidade de assegurar a
participacdo de todos os segmentos da comunidade escolar na gestdo
democratica, com fun¢des de carater consultivo, normativo, deliberativo e
avaliativo, e visa promover o fortalecimento da autonomia pedagogica,
administrativa e financeira das Unidades Escolares.

§ 1° - Entendem-se por segmentos da comunidade escolar os alunos, pais e
maes ou responsaveis legais por aluno, membros do magistério (professores
e especialistas em assuntos educacionais) e servidores (SANTA
CATARINA, 1998).

Ainda em seu artigo 2°, no paragrafo 2°, o texto explica que o Conselho Deliberativo
deve exercer as fungdes de carater consultivo, normativo, deliberativo e avaliativo. Verifica-
se, assim, que a implantacdo do Conselho Escolar garantira uma gestdo mais democratica,
pois exercera uma maior capacidade de fiscalizagdo e controle da sociedade civil sobre a
execuc¢ao da politica educacional. Propiciando uma legitimidade nas acdes desenvolvidas pela
escola, havera mais transparéncia das decisdes tomadas, garantindo assim, um espago para
que todos os segmentos da comunidade escolar possam expressar suas ideias e necessidades,

contribuindo para as discussdes dos problemas e a busca de solugdes:

O Conselho Escolar se configura, portanto, como 6rgdo de representagdo da
comunidade escolar e, desse modo, visa a constru¢do de uma cultura de
participacdo, constituindo-se em espago de aprendizado do jogo politico
democratico e de formagdo politico-pedagogica. Por essa razdo, a
consolidagdo dos conselhos escolares implica buscar a articulagdo efetiva
entre os processos pedagdgicos, a organizagdo da escola e o financiamento
da educagdo e da escola propriamente dito (OLIVEIRA; MORAES;
DOURADO, 2010, p. 03).

Um Conselho Escolar bem articulado deve, juntamente com o gestor, desenvolver um
trabalho que interligue a escola com a comunidade e com o mundo, propiciando aos
educadores e educandos caminhos e estratégias que criem alternativas pedagogicas,

administrativas e sociais.

O Conselho Escolar deve, portanto, tomar conhecimento e participar na reelaboragao
ou elaboragdo dos principais documentos que norteiam as agdes da escola, e o PPP — Projeto

Politico Pedagogico, documento esse que rege as acdes da escola e que deve ser construido de
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maneira coletiva e participativa pela comunidade escolar. Segundo Veiga (2003, p. 9), “O
projeto politico pedagodgico dd o Norte, o rumo, a direcdo; ele possibilita que as

potencialidades sejam equacionadas, deslegitimando as formas instituidas”.

Isso tudo propicia espagos para uma construcdo e para uma tomada de decisdes
coletivas, criando condig¢des politico/pedagdgicas para o desenvolvimento do potencial de
cada individuo, comprometendo-se com a comunidade escolar. Fonseca (2003) situa o projeto

politico pedagodgico como:

Uma proposta nacional que incentiva a escola a tracar seu proprio caminho
educativo, destacando a importancia da participacdo dos profissionais da
educacgdo em colegiados escolares, na intencdo de superar a gestdao de meios
e produtos, apelando para iniciativas orientadas para o que ¢ humanamente
bom, e que levem em conta a cultura, as condigdes de vida do local ¢ a
qualificagdo dos professores (FONSECA, 2003 apud CASTRO; WERLE,
2005, p. 192).

Segundo Azevedo (2010), ¢ inegavel a importancia do projeto pedagogico,
particularmente quando se assume o seu significado como projeto politico-pedagdgico (PPP),
0 que ocorre quando o seu processo de elaboracdo e implementagdo se pauta pelo principio
democratico da participagdo e, portanto, como um dos elementos do exercicio da gestdo
escolar democratica. Desse ponto de vista, o PPP ¢ também um instrumento fundamental para
a efetiva construgdo e instalacdo da democracia social entre nods, pois envolve a articulagdo
direta desta com as praticas de participagdo social. Ou seja, € necessario que a maioria das
instituigdes sociais, incluindo os servigos publicos e a escola, seja democraticamente

governada.

A efetivagdo de uma nova relagdo entre a educacédo, a escola e a democracia
constitui um aprendizado politico-pedagdgico cotidiano que requer a
implementagdo de novas formas de organizacdo ¢ participagdo interna e
externamente a escola. Ou seja, a construg¢do de uma educagdo
emancipatoria e, portanto, democratica se constroi por meio da garantia de
novas formas de organizacdo e gestdo, pela implementacdo de mecanismos
de distribui¢do do poder, que sé € possivel a partir da participagdo ativa dos
cidaddos na vida publica, articulada a necessidade de formagdo para a
democracia (BRASIL, 2004, p. 29).
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Nesse sentido, o PPP constitui-se o caminho/busca de uma nova dire¢ao e de um novo
sentido, por meio de forgas internas e externas favoraveis a compreensdo da escola que temos

e a constru¢do da escola que queremos.

De acordo com a LDB 9394/96, determinou-se, dentre as incumbéncias dos sistemas
publicos, que estes devem definir as normas da gestdo democratica do ensino basico, com a
garantia da participa¢ao dos profissionais da educagdo na elaboracao do Projeto Pedagdgico
da escola e da participacdo das comunidades escolar e local em conselhos escolares ou

equivalentes.

E inegavel a importancia do projeto pedagégico, particularmente quando se
assume o seu significado como projeto politico-pedagoégico (PPP), o que
ocorre quando o seu processo de elaboragdo e implementacdo se pauta pelo
principio democratico da participacdo e, portanto, como um dos elementos
do exercicio da gestdo escolar democratica. Desta perspectiva, o PPP é,
também, um instrumento fundamental para a efetiva construgdo e instalacao
da democracia social entre nds. Isto significa dizer que a democracia néo se
limita & sua dimensao politica, pois envolve a articulag@o direta desta com as
praticas de participagdo social. Ou seja, é necessario que a maioria das
instituigdes sociais, incluindo os servigos publicos e a escola, seja
democraticamente governada (AZEVEDO, 2010, p. 02).

Consideramos um ponto muito relevante a questdo dos proprios membros, através dos
estudos perceberem a importancia de envolver toda a comunidade no ambiente escolar, ndo
somente na questdo financeira, mas principalmente na pedagdgica. Diante dessa consciéncia,
a busca pelo conhecimento ndo se torna uma imposi¢ao do grupo, mas a partir do sentimento
de necessidades dos membros do conselho. Esse ¢ um grande passo na constru¢ao da
cidadania e de uma gestdo democratica. A busca pela verdadeira democracia, com a
participacgdo real de todos — e temos consciéncia de que ainda ha muito caminho a percorrer
para que se encontre éxito ao final. Democracia esta que deve estreitar os lacos entre

educador, educadores, sujeitos da educagao.
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3 O CONSELHO ESCOLAR NO CENTRO EDUCACIONAL MUNICIPAL SAO
CRISTOVAO

Devido a determinacao da Secretaria Municipal da Educacao, o Centro de Educacao
Municipal Sao Cristovao formou em 28/10/2009 o Conselho Escolar da Educagdo, em

substituicdo a Associagdo de Pais e Professores (APP).

A Secretaria Municipal forneceu o estatuto de funcionamento e a informagao de que
ele viria em substitui¢do a Associacdo de Pais e Professores, que, além de fazer o mesmo
trabalho que a APP, desenvolvia, como diferencial o seu envolvimento nas questdes

pedagdgicas, devendo a escola fazer esse trabalho de formacao e orientagao dos Conselheiros.
3.1 PROJETO DE INTERVENCAO E CARACTERIZACAO DA ESCOLA

A escola Sao Cristovao, fundada em 21 de fevereiro de 1958, quando pertencia ao
municipio de Curitibanos com o nome de Escola Municipal Cerro do Bugio, teve suas
atividades desenvolvidas em uma capela cedida pela comunidade até 01 de abril de 1961.
ApoOs essa data, passou a ser escola estadual, onde, neste ano, foi construido um espago fisico
proprio, de madeira, com uma area de 48 m?. Ainda neste mesmo ano, com o Decreto Lei n.°

797, que criou o municipio de Fraiburgo, a escola passou a pertencer a este municipio.

A partir do més de maio de 1998, a escola passou a se denominar Escola Municipal
Sao Cristovao. Essa mudanca, que aconteceu pelo Decreto Lei n.° 2.344, do dia 21 de outubro

de 1997, transfere as escolas estaduais para os municipios.

A escola atende hoje 150 alunos, distribuidos em 09 turmas: Bergario I e II, maternal
com periodo integral e as demais turmas divididas em periodos matutinos e vespertinos, sendo

Jardim I e II, Pré-escola, 1° ano, 2° ano, 3° ano, 4° ano e 4* série.

O Centro Educacional Municipal Sao Cristovao conta com cinco profissionais com
formagdo de ensino médio, 01 profissionais com graduagao em pedagogia e 12 profissionais
com pos-graduacao e especializagdo na area, totalizando 18 profissionais. O espago fisico €
composto de seis salas de aula, uma biblioteca, uma sala de informatica, uma sala de

professores, secretaria, um depdsito, uma cozinha, cinco banheiros € um parquinho.
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As tecnologias presentes na escola sao computadores, maquina copiadora, aparelho de
DVD e video, antena parabolica, retroprojetor, mimeografo, aparelhos de som ¢ TV. A
utilizacdo ¢ de acordo com a necessidade de cada professor, estando estes equipamentos

sempre a disposi¢ao.

4 DESENHO DO ESTUDO

O Projeto de Intervencao foi realizado no periodo de junho 2009 a junho de 2010, com
o0 objetivo de fortalecer e orientar o Conselho Escolar no Centro Educacional Municipal Sao

Cristovao.
As estratégias de acao propostas foram:
- Organizar palestras com o grupo escolar para desenvolver o sentimento de pertenga;

- Promover encontros para estudar as legislagdes que regem os encontros escolares
através de estudos dos cadernos sobre conselhos escolares e do Estatuto do Conselho Escolar

Municipal;

- Reunir os membros para definir as atribuigdes do Conselho Escolar constantes no

Estatuto do Conselho Escolar, conhecendo, assim, os deveres e direitos dos conselheiros;

- Confeccionar cartazes informativos sobre o Conselho Escolar para serem trabalhados

na escola;

- Promover encontros periddicos dos conselheiros para discutir as prioridades da

escola;

- Elaborar relatorios sobre as atividades na escola, para que toda a comunidade escolar

tenha acesso a dindmica educativa desenvolvida;

- Avaliar continuamente, pelos membros do Conselho, as necessidades e o
desempenho do Conselho Escolar, para que seja revisto o que for preciso para o bom

andamento da comunidade escolar;

- Integracao do Conselho Escolar ao projeto politico-pedagogico.
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Essas estratégias foram desenvolvidas durante a aplicacdo do Projeto de Intervencao

no Centro Educacional Municipal S3o Cristovao.

A partir de dados obtidos do estudo empirico, foi realizada uma andlise tedrico-
reflexiva, partindo-se de um Projeto de Intervencdo ja aplicado, com o recorte “Conselho

Escolar e PPP”.

Pretendeu-se mostrar a importancia do Conselho Escolar na escola e para a
comunidade escolar, pois hd a necessidade de conhecermos o seu respaldo legal, a fungdo de
cada membro, a formacao e organizacao da funcionalidade e as acdes que esse conselho pode

vir a fazer para que exerca um papel significativo diante da educagao.

Foram utilizados os resultados obtidos com a aplicagao do Projeto de Intervengao, tais
como debates, reelaboracdo do PPP, apresentados descritivamente. Faremos um relato

aproveitando o texto do PI, enfatizando o que mais interessa aqui: Conselho Escolar ¢ PPP.

O Conselho Escolar iniciou-se, a partir do ano de 2010, no Centro Educacional
Municipal Sao Cristovao, um o6rgao efetivo que aproxima a escola da comunidade, de maneira
que contribua para uma gestao democratica e transparente. Formado o Conselho, houve a
necessidade de entender como ele deve funcionar e qual a sua contribui¢do para a unidade

escolar.

Por ser algo novo em mnossa escola, havia muitas dividas com relacdo ao
funcionamento do Conselho. Como ¢ uma escola de um bairro pequeno e de interior, que
conta com um numero relativamente pequeno de alunos, primeiramente, deixou-se em aberto
como convite a quem da comunidade escolar se interessasse em participar da formagao do

Conselho Escolar.

No entanto, houve pouca manifestacio espontdnea, sendo alguns convites
direcionados a pessoas que ja eram conhecidas e ativas na comunidade escolar, alguns ja
membros da antiga Associagdo de Pais e Professores (APP). Ressaltamos que essas pessoas

foram aceitas de maneira democratica por todos os presentes na assembleia geral:

Na Gestdo Democratica, pretende-se a superagdo de tradigdes autoritarias e
aposta-se no envolvimento de todos, o que requer transparéncia de agdes,
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divisdo de poder e corresponsabilizacdo pelos erros e acertos. Requer
também defini¢des claras de objetivos, opgcdes ético-politicas e limites de
acdo (SILVA, 2002 apud SILVA, 2010, p. 02).

A democracia, segundo Silva (2010, p. 2) ¢ “Algo instrumental que estabelece um
conjunto de procedimentos para a formacdo de decisdes coletivas, sendo facilitada a

participagdo mais ampla possivel dos interessados”.

No Plano Nacional de Educagdo (BRASIL, 2004 p. 18), ha esclarecimentos sobre os
objetivos das politicas da educacgdo, destacando-se que se refere a existéncia dos conselhos
escolares: “A participagao dos profissionais da educacao na elaboracao do projeto pedagodgico
da escola e a participacdo das comunidades escolar e local em conselhos escolares ou

equivalentes”.

De acordo com a legislacdo vigente, o processo de construcdo das propostas
pedagdgicas deve prever a participacao da comunidade. E quando se dé essa oportunidade de
construgdo coletiva, todos se tornam responsaveis pelo seu sucesso, comprometendo-se com a

implantacdo, desenvolvimento e a avaliacao.

A construgdo de uma escola democratica implica uma forma de gestdo preocupada
com a participagdo de todos os membros da comunidade escolar, alunos e seus pais,
professores, funcionarios e direcdo. Paro (2006) compreende que a administragdo escolar

democratica

[...] em sua forma democratica e cooperativa, nao ¢ algo pronto, que se possa
aplicar como uma receita [...]. Embora se tenha presente que a autoridade
deva ser compartilhada por todos, o que supde formas coletivas ou
colegiadas de gestdo escolar, ndo é possivel estabelecer a priori, com
precisdo, qual a forma mais adequada dessa administragdo [grifos do autor]

(p. 161).

Uma gestdo democratica pressupde, portanto, a constituicio de mecanismos de

participagdo, a exemplo dos colegiados, que devem assumir fungdes de apoio a diregdo, de
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consulta quanto a sua opinido e de participacdo nas discussdes sobre assuntos que dizem

respeito ao cotidiano escolar.

Na busca da qualidade da educacao para todos, a fiscalizagdo e a avaliacao das acdes
devem ser constantes. Verificar as prioridades das escolas, ndo sé referentes a estrutura, mas
também aos componentes dela, deve ser o primeiro passo para se buscarem caminhos para a

resolucao dos problemas.

O espaco educacional, com a existéncia de uma comunidade, transforma-se em um
espago de constru¢do de um trabalho articulado entre diversas organiza¢des. O Conselho
Escolar tem o objetivo de facilitar essa articulacao, no sentido de se desenvolver um trabalho
que possibilite a producao de uma nova cultura, fundamentada no sentimento de fazer parte de
uma familia, de uma escola, de uma nag¢dao. Uma cultura que fortalega acdes e relagdes,

desenvolvendo a cidadania.

Diante disso, percebe-se que a educacdo esteve sempre para atender as necessidades
do sistema vigente. Essa incessante demanda acaba determinando a forma como ocorre a
gestdo e o trabalho dentro de nossas escolas. Como a nossa estd situada num bairro carente,
percebe-se que muitos dos pais de nossos alunos ndo sabem de que forma intervir eficazmente

em nossa institui¢ao.

Nao queremos, entretanto, que o Conselho seja mais um nome bonito, em que a
direcdo dite as regras e os demais membros consintam sem questionar. Por isso, ha a
necessidade de se oferecer uma formacao continuada, momentos de debates e outros para que
todos tenham acesso as decisoes tomadas e as agdes promovidas, para que, com certeza, elas
sejam tomadas de maneira democratica e inclusiva. Nessa direcdo, foram elaboradas

estratégias de agao.

4.1 ACOES DESENVOLVIDAS COM A COMUNIDADE ESCOLAR

Foram organizadas palestras com o grupo escolar, sendo envolvidos alunos, pais,
professores e funcionarios. Esses encontros esclareceram a comunidade o papel importante
que o Conselho Escolar tem na questdao pedagogica do aluno, assumindo-se 0 compromisso

com o desenvolvimento de uma educagdo basica competente, em que a proximidade com o
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saber cientifico de forma significativa seja a base para a formag¢ao de um cidadao critico e
criativo, em que o ato de ensinar nao se d¢ através de situagdes prontas, fechadas, definitivas,

mas, sim, como processo de reflexdo continua sobre as inumeras possibilidades de aprender.

Houve também a promocao de encontros em horarios diferenciados, para que nao
houvesse a necessidade de dispensa das aulas e para que todos os conselheiros que trabalham
em horario comercial pudessem participar para estudar as legislagdes que regem os encontros
escolares através de estudos dos cadernos sobre Conselhos Escolares e do Estatuto do

Conselho Escolar Municipal.

Um dos encontros com os membros do Conselho Escolar foi para se conhecerem as
atribuicdes e finalidades do conselho e que constam do Estatuto do Conselho Escolar,
definindo-se, assim, as obrigagdes para transformar a escola em Centro de Integracdo e
Desenvolvimento Comunitario, aprimorando-a como agente de seu proprio desenvolvimento

em estreita colaboragdo com os 6rgaos do poder publico e outras entidades.

Houve, com essas acdes, uma maior aproximagao e cooperagao entre pais, alunos e
professores, de modo a sensibilizar os membros da comunidade para as atividades
comunitdrias, gerando uma motiva¢ao para a programacdo e o funcionamento de cursos
comunitarios — atividades culturais, palestras, reunides, semindrios, grupos de estudo,
exposicdes, projecoes de filmes, campanhas. O Conselho Escolar, assim, contribuird para a
solucdo dos problemas, possibilitando a convivéncia harmdnica entre pais ou responsaveis

legais, professores e alunos.

Promoveu-se, também, a confec¢ao de cartazes sobre o Conselho Escolar para serem
trabalhados na escola com alunos, funcionarios e professores, com o objetivo de mostrar a
importancia das fungdes do Conselho Escolar. Este terd encontros periddicos para se
discutirem as prioridades da escola, com a finalidade de se criarem formas de colaboragdo
comunitdria, considerando-se as condi¢des financeiras de cada familia. Essa integracao da
escola com a comunidade visa a interacdo e a participagdo no desenvolvimento do projeto
pedagdgico, estimulando e orientando a formagdo de comissdes para a realizacdo de tarefas
especificas, de acordo com as necessidades da escola e da comunidade, e ainda
conscientizando a comunidade, pelos meios de comunicacao, no sentido de valorizar as acdes

educativas.
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Para que isso tudo ocorresse, o Conselho Escolar ficou incumbido da elaboragao de
relatorios sobre as atividades desenvolvidas na escola para que toda a comunidade escolar
tenha acesso. Nesses relatorios, havera uma avaliagdo continua dos membros do Conselho
sobre as necessidades ¢ o desempenho do proprio Conselho, para que seja revisto o que for

preciso para o bom andamento da comunidade escolar.

Com o intuito de promover a integragdo do Conselho Escolar ao Projeto Politico-
Pedagbgico (PPP), organizou-se uma reunido extraordinaria com toda a equipe pedagodgica,
com os membros da antiga APP (Associacdo de Pais e Professores) e com o Conselho
Deliberativo, para a reelaboracdo do PPP (Projeto Politico-Pedagogico). Na mesma reunido

foi estudado o Estatuto do novo Conselho Escolar.

Com a formagdo do Conselho Escolar, pretende-se que a comunidade participe
ativamente das decisOes e das responsabilidades sobre o ensino. Essa ¢ uma proposta nova em
nosso municipio, organizada em 2010, visto que anteriormente exerciam parte desses papéis

as Associagoes dos Pais e Professores (APP).

Diante da criagao do Conselho Escolar, espera-se que a participacao de todos ndo seja
apenas para assinar papéis, mas para promover discussoes e encontrar solugdes relativas as

problemadticas da escola, e que nasga o sentimento de pertenca no grupo e haja fiscalizagao.

4.2 DIFERENCIANDO ASSOCIACAO DE PAIS E PROFESSORES DE CONSELHO
ESCOLAR

A APP ¢ constituida pelos pais ou responsaveis legais por alunos, corpo docente e
pessoas da comunidade que tiverem sua admissdo aprovada pela diretoria por terem prestado

servigos relevantes a unidade escolar.

A Associagdo tem por finalidade especifica promover a integracdo Escola-
Comunidade, em termos da conjuncao de esforcos, articulagdo de objetivos e harmonia de
procedimentos. O que a caracteriza principalmente por estimular a transformagao da Unidade
Escolar em Centro de Integragdo e Desenvolvimento Comunitario, aprimorando-a como

agente de seu proprio desenvolvimento, promovendo a aproximacdo € a cooperacao dos
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membros da comunidade para as atividades escolares e dos associados da APP para as

atividades comunitarias.

A Associacdo de Pais e Professores (APP) é uma entidade de decisdo
coletiva, tendo por finalidade conjugar os esfor¢os entre escola e
comunidade, para estimular a transformacdo da escola em centro de
integragdo e desenvolvimento comunitario, por meio da participacdo da
familia na escola, ¢ da escola na comunidade (ESTATUTO da APP, Escola
Centro Educacional Municipal Sdo Cristovao de 2007).

Por determinacdo da Secretaria Municipal da Educagdo, o Centro de Educacao
Municipal Sao Cristévao formou em 28 de outubro de 2009 o Conselho Escolar da Educagao,
em substituicdo a Associa¢ao de Pais ¢ Professores. Na ocasido, foi realizada uma reuniao
para a entrega de livros e cartilhas sobre o Conselho Escolar, bem como do Estatuto
pertinente a referida escola. Tal atitude abrangeu todas as escolas da rede municipal de

Fraiburgo.

Com a criacao dos conselhos, ha a pretensao de obtermos uma educacao democratica e
de qualidade, em que a cultura e o pensamento de todos sejam respeitados. Uma gestdao
democratica e participativa deve contar com a colaboragdo de todos, desde alunos, corpo

docente, pais e membros da comunidade.

A escola publica contribui significativamente para a democratizacdo da
sociedade para o exercicio da democracia participativa, formando cidadaos
conscientes e comprometidos com os interesses da maioria da comunidade
escolar. Nesse sentido, a formacdo e organizagdo dos dirigentes dos
conselhos escolares ¢ de toda a comunidade escolar para participar ¢ fazer
valer os seus direitos e deveres, democraticamente discutidos e definidos, é
um exercicio de democracia, humanidade e justiga social (BRASIL, 1996).

A formacao do Conselho Escolar na Escola Centro Educacional Municipal Sao
Cristovao contribuiu para uma gestdo democrdtica e transparente, porém encontramos
dificuldade para formar o Conselho Escolar, devido a participagao espontanea da comunidade,

especialmente dos pais. Diante disso, se tornou necessario buscar esclarecimentos sobre as
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questdes levantadas, para que o Conselho Escolar fosse efetivado de maneira eficaz e
democratica. Assim, buscou-se na literatura a importancia das APPs nas escolas. Segundo

Oliveira, Moraes e Dourado,

A Associagdo de Pais e Mestres, enquanto instdncia de participacao
constitui-se em mais um dos mecanismos de participagdo da comunidade na
escola, tornando-se uma valiosa forma de aproximagdo entre os pais ¢ a
institui¢do, contribuindo para que a educagdo escolarizada ultrapasse os
muros da escola e a democratizagdo da gestdo seja uma conquista possivel
(2010, p. 12).

A APP escolar possui, dessa forma, importante funcao perante a comunidade local e
escolar; o Conselho de Escolar, no entanto, ¢ um 6rgao que incorpora a funcdes da antiga
APP na gestdo e no processo de ensino e aprendizagem desenvolvido na referida unidade

escolar, ndo sendo necessaria a sua extingao.

O Conselho Escolar constitui-se numa das instancias de vital importancia em um
processo de gestdao democratica, sendo que: “Guarda em si a possibilidade de articular os
diversos segmentos da escola e tem por objeto de estudo o processo de ensino, que ¢ o €ixo
central em torno do qual se desenvolve o processo de trabalho escolar” (DALBEN, 1995 apud

OLIVEIRA; MORAES; DOURADO, 2010, p. 12).

Com a criacdo do Conselho Escolar, ha a pretensdo de obtermos uma educacao
democratica e de qualidade, na qual a cultura e o pensamento de todos sejam respeitados.
Uma gestdo que tem caracteristicas democraticas e participativas deve contar com a
colaboragdo de todos, desde alunos, corpo docente, pais e membros da comunidade. O
Conselho Escolar, por conseguinte, tem a finalidade de assegurar a participagdo de todos os
segmentos da comunidade escolar na gestdo democratica, com funcdes de carater fiscalizador,
consultivo, normativo, deliberativo e avaliativo, visando promover o fortalecimento da
autonomia pedagogica, administrativa e financeira da Unidade Escolar. Os representantes
devem atender as demandas da comunidade escolar para a constru¢do de uma sociedade mais

justa.
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Entendemos, assim, que o trabalho do Conselho Escolar acontece na mesma medida
em que seus componentes se engajarem € houver condigdes mais favoraveis ao crescimento

do aluno e do professor como seres humanos, agentes de sua realidade.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No exercicio de democracia participativa, o estudo e o fortalecimento dos conselhos
escolares tém sido um desafio aos gestores. Com o desenvolvimento do Projeto de
Intervencao, varios itens foram esclarecidos e nortearao futuras praticas. O debate possibilitou
a constru¢do do conhecimento sobre o assunto, buscando-se constantemente alternativas

vidveis para que haja realmente a participagao de todos.

Entendemos que o trabalho pedagdgico acontece na propor¢do em que se vive num
meio sobre o qual € possivel agir, discutir, decidir, realizar, avaliar, engajar-se e
responsabilizar-se pelo processo de ensino e aprendizagem, onde sdo criadas as condigdes
mais favordveis ao crescimento do aluno e do professor como cidaddos, agentes de sua

realidade.

A criagdo dos Conselhos Escolares vem ao encontro das necessidades da gestao
participativa, substituindo concepcdes que abrangiam apenas as questdes burocraticas da
institui¢ao. O objetivo da formagao dos conselhos escolares ¢ muito importante se eles forem
realmente alcangados, deixando de ser utdpicos. Se, com a formagdo dos mesmos, queremos
novas agoes, também hd necessidade de mudanca da estrutura pedagogica e burocratica,
possibilitando que os membros se apropriem do conhecimento que o conduza a participacao

efetiva na comunidade escolar.

Desse modo, a educacdo ¢ um processo que integra o conhecimento cientifico e o
empirico, a escola e a vida, preparando o jovem para interagir no seu contexto social com

ética, consciente de seus valores, direitos e deveres como cidaddo do mundo.

Interessante também ressaltar que apds sete anos de implantacao do Conselho Escolar
(2010 — 2017), muitas mudancas ja aconteceram, dentre elas especificamente cabem destacar

o aumento significativo da participagdo nas tomadas de decisdo do Centro Educacional
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referentes as organizacdes de festas, investimentos estruturais e sobretudo, na atuagdo dos

pais no Centro.

Sendo assim, mais do que um Orgio Participativo o Conselho Escolar de fato propicia
a atuacdo da Gestao Escolar Democratica, elemento indispensavel para a Gestdo de sucesso

nas Institui¢des atuais.
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ENTRE CORES E PESSOAS COM VISAO SUBNORMAL
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RESUMO

Nesta investigacdo analisamos o impacto das cores no cotidiano e na fruigdo de imagens artisticas em
pessoas com visdao subnormal. Desenvolvemos pesquisa qualitativa com o método do estudo de caso
(YIN, 2005) no ano de 2016, no Instituto dos Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC), na cidade
de Jodo Pessoa. A pesquisa foi feita com pessoas com visdo subnormal a partir da observagao in loco
das dificuldades de identificacdo das cores que as criangas e jovens do ICPAC apresentam. Estudamos
um grupo trés estudantes com visdo subnormal, com idade de 6, 8 ¢ 16 anos. Utilizamos estimulos
visuais variados, objetivando medir a distingdo de cores/texturas e cores/aromas. Os resultados
apontam que os participantes apresentaram dificuldades para enxergar as cores na maior ou menor
incidéncia de iluminacdo direta; a luz intensa torna seus olhos sensiveis, causando irritabilidade e
vermelhiddo; um ambiente totalmente escuro faz com que percam completamente a nogao das cores; o
contato com maquetes tateis com reprodugdes de obras de arte permitiu a identificacdo de formas,
distingdo figura/fundo e algumas cores, a percepgao das obras foi significativa.

Palavras chave: Artes Visuais; Estudo de Caso; Deficiéncia Visual.

ABSTRACT

In this research we analyze the impact of colors on daily life and the enjoyment of artistic images of
people with low vision. We developed a qualitative research using the study case method (YIN, 2005)
in the year 2016, at the Instituto dos Cegos de Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC), in the city of Jodo
Pessoa. The research was done with people with low vision from the observation in loco of the
difficulties of identifying the colors that the children and youth of the ICPAC present. We studied a
group of three students with low vision, among the ages of 6, 8 and 16 years. We use varied visual
stimuli, aiming to measure the distinction of colors/textures and colors/aromas. The results show that
the participants presented difficulties to see the colors in the greater or lesser incidence of direct
illumination; the intense light makes your eyes sensitive, causing irritability and redness; a totally dark
environment causes them to lose completely the notion of colors; the contact with tactile models with
reproductions of works of art allowed the identification of forms, distinction figure/background and
some colors, the perception of the works was significant.

Keywords: Visual arts. Case Study. Visual Impairment.
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1. PRA INICIO DE CONVERSA

Esta pesquisa investigou o estudo da relagdo das cores no cotidiano de pessoas com
visdo subnormal. O estudo de caso (YIN, 2005) foi realizado com trés estudantes' que
frequentaram o Instituto dos Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC), em Jodo Pessoa,

Paraiba, Brasil, no ano de 2016. Foi um estudo de casos multiplos, descritivo e qualitativo.

O ICPAC ¢ uma instituicado sem fins lucrativos; a primeira escola para deficientes
visuais fundada no Nordeste, em 1948. Tem carater assistencial e atende estudantes de baixa
renda de todo o Estado da Paraiba e estados vizinhos. Esta localizada no Bairro dos Estados,
na cidade de Jodo Pessoa. A pesquisa ¢ uma continuidade do Projeto de Pesquisa Artes
Visuais & Inclusdo; sendo uma pesquisa ligada ao Grupo de Pesquisa em Arte, Museus e
Inclusdao (GPAMI) e ao Laboratorio de Artes Visuais Aplicadas e Integrativas (LAVAIS), da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

O foco no uso das cores por pessoas com visao subnormal foi definido a partir da
observagao da dificuldade que essas criangas e jovens apresentavam durante as atividades de
artes visuais no ICPAC, considerando que a simbologia das cores tem como principal

limitagdo a percepgao visual.

O estudo de campo foi aplicado com pessoas com visdo subnormal, com idade de 6, 8
el6 anos; com atendimentos individuais, com encontros semanais de quarenta e cinco
minutos. Para estes estudantes apresentamos cores em varios meios € tamanhos: manchas
coloridas em fundos brancos, riscos coloridos, folhas coloridas, etc., algumas criacdes

artisticas e as producdes visuais dos proprios estudantes.

Durante o processo estimulamos diferenciagcdes entre cores/texturas € cores/aromas,
utilizando as cores e suas possiveis atribuigdes. Como o exemplo do algoddo e a textura
macia, que comumente ¢ representada pela cor branca, que representam Paz no Ocidente.
Foram feitas associagdes que lhes sdo familiares e que fossem capazes de provocar sensacoes

ou lembrangas.

' Servidores e técnicos do Instituto dos Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha utilizam o termo “usuario”
para identificar os estudantes.
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Relacionamos as cores a visdo subnormal devido ao seu simbolismo, ja que
representam sentimentos, emogoes, objetos, momentos vividos, etc. As cores podem ganhar
significados reais por meio de associagdes tateis, olfativas e até gustativas, deixando de ser
meramente visuais e passando a ter significado por meio de texturas, aromas e gostos, a partir
das experiéncias vividas, pois “as coisas visuais nao sao simplesmente algo que esta ali por

acaso. Sao acontecimentos visuais, ocorréncias totais, agdes que incorporam a reagao ao todo”
(DONDIS, 2007, p.31).

As cores sdo capazes de produzir sensacoes, reflexdes e impressoes diferentes para
cada sujeito. A influéncia das cores no modo como nos vestimos, nos ambientes que
convivemos, etc., sdo essenciais para a adaptacao das pessoas no cotidiano; as cores de nossas

preferéncias podem identificar nossa personalidade.

As cores interferem em nossas escolhas e, consequentemente, em nossas reacoes,
orientando-nos. E, sendo a cor, importante causador de emogdes, se tivermos conhecimentos
sobre seus efeitos, podemos té-las como aliadas, utilizando-as como um recurso construtivo.
A escolha das cores pode ser baseada na personalidade, em circunstancias, em seus desejos,

em sua mentalidade, etc., influenciando nossos componentes fisico, mental e emocional.

As pessoas com visao subnormal se deparam no cotidiano com maiores dificuldades
ao caminhar nas ruas do que os normovisuais®. Os sinais de transito nem sempre sio sonoros
e a influéncia da luz faz com que as pessoas com visao subnormal ndo identifiquem quais as
cores no semaforo. Nos 6nibus urbanos nem sempre ha sinal sonoro e nos pontos de dnibus
para a pessoa com visao subnormal nao ¢ possivel identificar o seu destino. Além disto, nem
todas as pessoas com visao subnormal conhecem as cores; ndo sabem ou ndo identificam qual
a cor da faixa de pedestre, a cor da roupa que estdo usando, nem a cor de seus olhos, de seu

cabelo, etc. As cores geralmente nao lhes sdo apresentadas devido a sua deficiéncia.

Partindo da analise comparativa da influéncia das cores na vida dos sujeitos da
pesquisa, analisamos como o contato diario com as cores pode interferir na vida das pessoas

com visdo subnormal e como estratégia utilizamos a pesquisa qualitativa (RICHARDSON,

2 Termo utilizado por VENTORINI, Silvia Helena. A experiéncia como fator determinante na
representacao espacial da pessoa com deficiéncia visual. Sao Paulo: UNESP, 2009.
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2012) e o estudo de caso (YIN, 2005), registramos e interpretamos os fatos. Todo o processo
foi documentado e ap6s a coleta de dados, foi feita uma analise das relacdes e dos efeitos das

cores no grupo pesquisado.

O objetivo geral da pesquisa foi analisar o impacto das cores no cotidiano e na fruigao
de imagens artisticas em pessoas com visao subnormal. Os objetivos especificos foram:
identificar as principais dificuldades e usos de cores no cotidiano de pessoas com visdo
subnormal no ICPAC; desenvolver atividades expressivas com uso das cores no ensino de
artes visuais para pessoas com visao subnormal no ICPAC e avaliar a percepgdo das cores no

contato com imagens artisticas por pessoas com visao subnormal no ICPAC.

Para a investigacao foi utilizada a metodologia desenvolvida por Yin (2005), em seu
livro Estudo de caso — Planejamentos e Métodos. O estudo de caso utiliza-se de comparagoes,
tendo como principais perguntas o “como?” e o “por qué?”, pois sdo mais explicativas e lidam
com os vinculos necessarios a serem tragados ao longo do percurso. Ha variagcdes nos estudos
de caso, podendo ser unicos ou multiplos, quantitativos ou qualitativos. E a anélise de como

ocorreu € por que ocorreu.

Yin (2005, p.15) afirmou que questdes “como” e “por que” sao feitas sobre um
conjunto de eventos contemporaneos ou sobre algo que o pesquisador tem pouco ou nenhum

controle. De acordo com o autor:

Fazer um estudo de caso de forma apropriada significa ter em vista cinco
preocupagdes tradicionais sobre estudo de caso — conduzir a pesquisa de
forma rigorosa, evitar confusdes com casos de ensino, saber como chegar a
conclusdes generalizadas quando desejado, gerir cuidadosamente o nivel de
esfor¢o ¢ compreender a vantagem comparativa da pesquisa de estudo de
caso. O desafio geral torna a pesquisa de estudo de caso “dificil”, apesar de
ela ser classicamente considerada uma forma de pesquisa “leve” (2015, p.2).

O estudo de caso procura definir o caso a ser estudado, determinar dados relevantes e
fazer uma analise de como essas coletas de dados podem contribuir significativamente para a

pesquisa, apresentando as vantagens e desvantagens.
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Ha, no minimo, cinco aplicagdes diferentes [para o estudo de caso]. A mais
importante ¢ explicar os vinculos causais em intervengdes da vida real que
sdo complexas demais para as estratégias experimentais ou aquelas utilizadas
em levantamentos. (...). Uma segunda aplicagdo é descrever uma intervengao
¢ 0 contexto na vida real em que ela ocorre. Em terceiro lugar, os estudos de
caso podem ilustrar certos topicos dentro de uma avaliag@o, outra vez de um
modo descritivo - mesmo de uma perspectiva jornalistica. A quarta aplicacdo
€ que a estratégia de estudo de caso pode ser utilizada para explorar aquelas
situagdes nas quais a intervengdo que esta sendo avaliada ndo apresenta um
conjunto simples e claro de resultados. Em quinto lugar, o estudo de caso
pode ser uma "meta-avaliagdo" (YIN, 2005, p. 34 — grifo nosso).

Ainda segundo o autor as questdes de estudo vém inicialmente das perguntas “como”
e “por que” para se obter clareza; partindo para as proposi¢des que refletem importantes
questdes tedricas que levam a dados onde o pesquisador fard a separacao entre os dados mais
relevantes e os irrelevantes. E essencial que o pesquisador saiba o porqué do estudo esta

sendo realizado e o que realmente busca em sua pesquisa.

Para Yin (2005) ha cinco exercicios que auxiliam no projeto de pesquisa de estudo de
caso, que sao definir no estudo de caso: os limites, a unidade de analise, um projeto de
pesquisa, o fundamento 16gico para estudos de caso unico e de casos multiplos e os critérios

para julgar a qualidade dos projetos de pesquisa.

Hé seis fontes de evidencias em um estudo de caso, as quais requerem habilidades e
metodologias para serem aplicadas: documentos, registros em arquivo, entrevistas,
observagao direta, observacao participante e artefatos fisicos. Além de outros principios para
a coleta de dados, como o uso de varias fontes de evidéncias, as evidéncias distintas reunidas
a partir do relatério final do estudo e as ligagdes entre as questoes que foram feitas, os dados e

as conclusoes a que chegou (quadro 01).

Quadrol: Fontes para Estudo de Caso segundo Yin (2005)

FONTES DE PONTOS FORTES PONTOS FRACOS
EVIDENCIAS
Documentagao e Estavel - pode ser revisada inimeras | ® Capacidade de recupera¢do - pode ser
vezes baixa
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e Discreta - ndo foi criada como resultado
do estudo de caso

e FExata - contém nomes, referéncias e
detalhes exatos de um evento

e Ampla cobertura - longo espago de

e Seletividade tendenciosa, se a coleta ndo
estiver completa

e Relato de visdes tendenciosas - reflete as
ideias preconcebidas (desconhecidas) do
autor

tempo, muitos eventos ¢ muitos ambientes | ® Acesso - pode ser deliberadamente
distintos negado

Registros em arquivos | ¢ Os mesmos mencionados para | ® Os mesmos mencionados para
documentagdo documentagio

® Precisos e quantitativos

e Acessibilidade aos locais gragas a razdes
particulares

Entrevistas

e Direcionadas - enfocam diretamente o
topico do estudo de caso
inferéncias

e Perceptivas - fornecem

causais percebidas

e Visdo tendenciosa devido a questdes mal
elaboradas

e Respostas  tendenciosas  ocorrem
imprecisdes devido a memodria fraca do
entrevistado

e Reflexibilidade - o entrevistado da ao
entrevistador o que ele quer ouvir

Observacgdes diretas

e Realidade - trata de acontecimentos em
tempo real

o Contextuais - tratam do contexto do
evento

e Consomem muito tempo
e Scletividade - salvo ampla cobertura

e Reflexibilidade - o acontecimento pode
ocorrer de forma diferenciada porque esta
sendo observado

e Custo - horas necessarias
observadores humanos

pelos

Observacao
participante

e Os mesmos mencionados

observagio direta

para

® Perceptiva em relagdo a comportamentos
e razdes interpessoais

e Os mesmos mencionados para observagao
direta

e Visdo tendenciosa devido a manipulagdo
dos eventos por parte do pesquisador

Artefatos fisicos

e Capacidade de percepgdo em relagdo a
aspectos culturais

e Capacidade de percepgdo em relagdo a
operagdes técnicas

e Seletividade

e Disponibilidade

Fonte: Yin, 2005.

O estudo de caso se aplicou perfeitamente a esta investigacao por estudarmos uma

especificidade das Deficiéncias Visuais, a visao subnormal em criangas e jovens, o que ocorre
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em apenas 20% dos estudantes do o ICPAC’, que tem cadastro de mais de 300 pessoas com
algum tipo de deficiéncia visual ou alguma outra deficiéncia associada. Os atendimentos vao
de recém-nascidos a idosos. Estes atendimentos ocorrem nos turnos da manha e tarde. Dentre
as atividades que os estudantes tém dentre da institui¢do, estdo: estimulacdo visual,
fisioterapia, fonoaudiologia, terapia ocupacional, comunicagado alternativa por meio da musica
e alfabetizagdo em Braille, atividades de vida didria (AVDs), aulas esportivas, etc. Na
Instituicdo nao havia atividades com artes visuais e o projeto Artes Visuais & Inclusao da

UFPB, foi aceito tanto pelos estudantes, como pelos profissionais.

A pesquisa tem sido acompanhada pela vice-diretora e também coordenadora de
reabilitagdo do ICPAC, que apoia a investigacdo, dando abertura para pesquisas no campo das
artes visuais no Instituto. Antes de iniciarmos a pesquisa conversamos com a vice-diretora e a
psicologa da instituicdo, definindo os estudantes que iriam participar da pesquisa. A psicologa
também informou como eram as outras atividades dos estudantes e como haviam tido contato

com as cores até entao.

2 ASPECTOS HISTORICOS E SOCIAIS DA VISAO SUBNORMAL

O termo deficiéncia visual ndo significa, necessariamente, total incapacidade
para ver, pois sob a deficiéncia visual poderemos encontrar pessoas com varios
graus de visdo residual (CONDE, 2012).

Segundo a Fundacdo Dorina® (2012), a baixa visdo caracteriza-se pelo
comprometimento do funcionamento visual dos olhos, mesmo apos tratamento ou corregao.
As pessoas com baixa visao podem ler e/ou identificar textos impressos, ampliados ou com

uso de recursos Oticos especiais, além de cores e formas ampliadas.

® Dados retirados do site do ICPAC. Disponivel em: <http://icpac.com.br/conheca>. Acesso em 30 de
Nov. 2016
* Fonte: http://www.fundacaodorina.org.br/deficiencia-visual/. Acesso em: 31 out. 2016
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Os principais indicios relacionados a deficiéncia visual, segundo o site Visio Laser’
(2005), sdo: a constante irritacdo ocular, uma excessiva aproximagao junto ao rosto para ler
ou escrever, dificuldade para leitura a distancia, esfor¢o visual, inclinacdo da cabega para
tentar enxergar melhor, dificuldade de enxergar pequenos obstaculos no chao, nistagmo (olho

constantemente trémulo), estrabismo ou dificuldade de enxergar em ambientes claros.

O Conselho Brasileiro de Oftalmologia (2012, p. 10) nos fornece os seguintes dados

sobre a acuidade visual pela distancia:

ACUIDADE VISUAL PELA DISTANCIA

Categoria

1 6/18 6/60
Deficiéncia visual moderada 3/10(0,3) 1/10 (0,1)
20/70 20/200
2 6/60 3/60
Deficiéncia visual grave 1/10 (0,1) 1/20 (0,05)
20/200 20/400

4 1/60*
Cegueira 1/50 (0.02) Percepcao de luz
5/300 (20/ 1200)
5 Sem percepcdo de luz
Cegueira

® Fonte: http://www.visaolaser.com.br/saude-ocular/doencas-oculares/baixa-visao/. Acesso em: 2 nov.
2016
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Onde “existem quatro niveis de funcdo visual, de acordo com a Classificacao
Internacional de Doengas; que sdao: visao normal, deficiéncia visual moderada, deficiéncia

visual grave e cegueira” (TALEB. et al., 2012, p. 10).

Segundo esse autor o Conselho Brasileiro de Oftalmologia afirma:

O CID atual usa as palavras “visdao subnormal” para as categorias 1, 2 ¢ 3 das
deficiéncias visuais. Na pratica dos cuidados visuais, “visdo subnormal” tem um
significado especifico, definido pela OMS, que € o seguinte: “A pessoa com
visdo subnormal ¢ aquela que possui uma deficiéncia da fungdo visual mesmo
apos tratamento e/ou correcdo refrativa, apresentando acuidade visual de 20/60
ou menos ¢ percepcao de luz, ou um campo visual inferior a 10 graus de campo
visual central, mas que usa sua visdo, ou é potencialmente capaz de usa-la para
o planejamento e¢/ou execugdo de uma tarefa”. Por essa definigdo, pessoas que
poderiam se beneficiar de tratamentos de baixa visdo estdo atualmente
categorizadas como cegas. Isso levou a erros de calculos de estimativas de
pessoas que necessitam de tratamento para visdo subnormal (TALEB. et. al.
2012, p. 12).

Baierle (2016) afirma que sdao mais de 45 milhdes de brasileiros com alguma
deficiéncia sensorial, motora ou intelectual e, destes, 35,8 milhdes tem algum grau de
deficiéncia visual. Ainda ha muitos casos de pessoas com baixa visdo que tém dificuldades
em declarar-se deficiente visual temendo o preconceito social; relatando que isto ocorre
devido a baixa visdo nem sempre ser visivel ou perceptivel a primeira vista, pois “muitas

[pessoas] ndo usam bengala e nao sdao percebidas com facilidade” (BAIERLE, 2016).

Nos casos em que a deficiéncia visual ¢ percebida tardiamente acaba prejudicando nos
cuidados com a saude ocular ou até mesmo agravando o problema. Nao ha padrdes para
definir a pessoa com visao subnormal, pois cada um terd um tamanho de fonte, contrastes de
cores ¢ luminosidade que podem identificar as distancias, as formas, a luminosidade, etc.

Cada caso apresente limitagdes e potencialidades diferentes.

As principais causas evitdveis da cegueira, segundo o Conselho Brasileiro de

Oftalmologia sdo: cicatrizes corneanas, catarata; glaucoma, retinopatia da prematuridade;
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erros de refracdo e baixa visdo (esta engloba a deficiéncia visual e cegueira por causas

intrataveis). De acordo com o Conselho Brasileiro de Oftalmologia:

Estima-se que ha 1,4 milhdes de criancas cegas no mundo, das quais, segundo o
Plano de Acdo do Programa Visdo 2020 para 2006/2011, um milhdo vivem na
Asia e 300.00 na Africa. A prevaléncia varia de 0.3/1000 criangas de 0-15 anos
em paises desenvolvidos para 1.5/1.000 criangas em paises muito pobres.
Embora o nimero de criangas cegas seja relativamente baixo, elas t€ém uma
longa expectativa de vida. Se multiplicarmos o nimero de criangas pela sua
expectativa de vida, chegaremos a uma estimativa de 75 milhdes de anos-cego,
um niamero menor apenas do que o nimero de anos-cego da catarata em idosos
(TALEB. et. al. 2012, p.25).

Ainda segundo o TALEB (2012, p. 25), mais da metade das criangas cegas do mundo
ficaram cegas devido a causas evitaveis (15% tratdveis e 28% previniveis), cerca de 500.000
por ano, quase uma por minuto. Enquanto outras morrem devido ao problema que causou a

cegueira.

3 VISAO SUBNORMAL E INCLUSAO

A inclusdo ¢ um processo de transformagao fundamental para a integracao e respeito
as diferengas favorecendo qualquer pessoa a exercer seus direitos. A inclusdo ¢ um meio de
incentivar e desenvolver seus potenciais, garantindo experiéncias significativas e valorizando

as individualidades.

A inclusdo é um movimento educacional, mas também social e politico que vem
defender o direito de todos os individuos participarem, de uma forma consciente
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e responsavel, na sociedade de que fazem parte, e de serem aceitos e respeitados
naquilo que os diferencia dos outros (FREIRE®, 2008, p. 05).

As pessoas com deficiéncias sio comumente colocadas em situagao de invisibilidade.

Muito da dificuldade em desfazer a crenca comum de que a luta pela inclusdo
seja meramente uma tentativa de reconciliacdo social se deve ao fato de que
também muitas vezes se faz uma relagdo apressada com outro conceito que
também ganha eco em proporgoes e diregdes geométricas: a reparagao
(CARVALHO’, 2009, s/p).

Bulgarelli® (2011) afirma que a inclusdo verdadeira ndo pode ocorrer se para ser
incluido for necessario mudar sua esséncia, pois a inclusdo ndo deve desprezar nenhum
aspecto; deve-se considerd-lo e gerar verdadeiras interagdes. A inclusdo ¢ aceitar a existéncia
e os direitos dos outros e ocorre quando um maior numero de pessoas for considerado

participante da vida social. Para a inclusdo de pessoas com deficiéncias visuais ¢ importante:

Um conhecimento mais profundo de como se processa a representacdo mental
que os cegos tém ou fazem do mundo visual, pode-nos possibilitar oferecer a
essas pessoas melhores condigdes de reabilitagdo, adaptagdo e inclusdo no
mundo das pessoas portadoras de visdo normal, uma vez que podemos propiciar
aos portadores de limitagdo visual, subsidios para que saibam como melhor usar
o tato, como este funciona, a fim de conhecerem até que ponto podem chegar,
superando sua limitacdo senséria (LIMA e SILVA, 2000, s/p).

Esses sao direitos elencados pela Declaragdao de Salamanca, em 1994, sobre principios,
politicas e praticas na area das necessidades educativas especiais,tais como:escolas regulares
que possuam orientacdo que construam uma sociedade inclusiva e educacdao para todos;
adotar o principio de educacdo inclusiva em forma de lei ou de politica; garantia em

programas de treinamento de professores; todas as criancas devem aprender juntas; receber

6 Disponivel em:

<http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/5299/1/Um%200lhar%20sobre%20a%20Inclus%C3%A3o.pdf
>. Acesso em: 30 de Nov. 2016.

" Maiores informagdes: http://www.bengalalegal.com/inclusao. Acesso em: 29 nov. 2016

8 Disponivel em: http://www.bengalalegal.com/inclusao-e-diversidade. Acesso em: 29 nov. 2016
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suporte extra para assegurar uma educacao efetiva e preparagdo apropriada de todos os

educadores.

Hé de se pensar na unido multidisciplinar e na inclusdo, trabalhando conjuntamente a
familia e os profissionais da area da satide e da area educacional. Os profissionais devem ser
capacitados e ter informacdes especificas sobre as necessidades das pessoas com visdo

subnormal para que sejam capazes de dar a assisténcia ideal.

O apoio psicologico e aconselhamento/orientacdo de profissionais
especializados, aliados ao atendimento e intervengdo dos profissionais
da saude, vao facilitar e, na maioria dos casos, garantir um
desenvolvimento da crianca préoximo de seus pares, com reflexos
positivos (MAZZARO, 2008, p. 46).

Muitas vezes a propria familia torna a pessoa com visdo subnormal dependente;
interferindo em suas atividades de vida didrias, como amarrar cadargos, pentear os cabelos,
escovar os dentes, etc. Os primeiros passos para a inclusdo comegam em casa; por isto 0 apoio
e a influéncia da familia sdo importantes. Dificuldades e formagdo deficitdria dos

professores relativa a educagdo das pessoas com deficiéncias visuais podem inibir a

aprendizagem dos estudantes.

3.1 AS SENSACOES NA VISAO SUBNORMAL

As pessoas com visdo subnormal utilizam a reabilitagdo visual desenvolvendo
estratégias e habilidades para alcancarem independéncia e qualidade de vida. Este ¢ um meio
auxiliar para o sujeito alcangar seus objetivos. “Treinando” seus residuos visuais e
aprendendo a utilizar recursos nao oticos, indicados e adaptados, podem estimular sensacdes

capazes facilitar seu desempenho.

O sentido da visdo e as sensagdes podem ser construidas por meio de seus significados

emocionais.

Na auséncia da visdo o espago sera construido através de referéncias
auditivas, olfativas, gustativas, proprioceptivas ¢ tateis. O sistema de
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referéncia € completamente diferente e a estruturagdo do espago ¢é
constituida de forma singular e especifica. A partir de informagdes
recolhidas dos diversos sentidos pode-se chegar a uma representacdo mental
deste espago, que junto com seu sentido de orientagdo (capacidade de situar-
se em relacdo aos objetos a sua volta), concentracdo ¢ memoria permitem o
deslocar-se com mais facilidade em um meio externo, interiorizado (LIMA e
SILVA, 2000, s/p).

Segundo o site Comunica Especial’, alguns itens que devem ser levados em
consideragdo no processo de adaptacdo da pessoa com visdo subnormal sdo: o relatério
oftalmologico; o historico médico, os condicionamentos fisico-ambientais € o contexto
familiar. Sdo variaveis que devem ser readaptadas de acordo com a necessidade do estudante,
além de serem necessarios materiais especificos e adaptaveis para que eles trabalhem, tais
como instrumentos para leitura e calculo em Braille, livros didaticos em versao Braille, seja

falado ou ampliado, etc.

Na adaptacao também ¢ necessario ter ajuda oOtica e ajudas ndo oOticas; ou seja, ajudas
visuais. No processo de adaptagao ¢ preciso estimular a visualidade promovendo atividades

onde o estudante fique mais independente bem como promover o desenvolvimento social.

O sistema sensorio visual nos da a conhecer o mundo através de uma grande
variedade de estimulos experimentados quase que ao mesmo tempo,
propiciando que distingamos uma variedade ainda maior de situagdes que
nos poderiam ser aversivas ou mesmo fatais (LIMA e SILVA, 2000, s/p).

Para o processo de estimulo visual ¢ importante que seja oferecido aos estudantes
situagdes que despertem acdes € emogdes positivas sobre eles, pois embora as sensagdes
sejam limitadas, sdo objetivas. Segundo FARINA. et. al., os “estimulos visuais tém

caracteristicas proprias, como tamanho, proximidade, iluminagao e cor” (2006, p. 29).

A visdo subnormal ¢ uma limitagdo perceptiva, visto que as pessoas com DV utilizam

outros meios nao visuais para obterem percepcoes, estimulando seus outros sentidos e

° Fonte: https://comunicacaoaa.wordpress.com/baixa-visao-e-cegueira/. Acesso em: 26 nov. 2016
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formando suas proprias significacdes de mundo, seus proprios conceitos de visualidades,
assim, as percep¢oes se formam por meio de experiéncias significativas que carregamos ao

longo da vida.

E importante ressaltar que ¢ necessario para a inclusdo, ndo apenas uma adaptagdo dos
papeis sociais envolvidos no processo educacional, mas garantir para as pessoas com Vvisao
subnormal uma vida funcional, buscando garantir o respeito a diversidade e o estimulo

necessario para a autonomia dos estudantes com visdo subnormal.

4 TEORIA DA COR

A cor se faz presente simbolicamente na vida de todo ser humano, cada pessoa tem
uma maneira diferente de senti-la, pois ela ¢ uma linguagem visual, assim como a distancia

especial também ¢ relativa.O significado das cores depende do contexto em que esta inserido.

Para FARINA, PEREZ e BASTOS “nas artes visuais, a cor ndo ¢ apenas um elemento

decorativo ou estético. E o fundamento da expressao signica. Estd ligada a expressao de

valores sensuais, culturais e espirituais” (2006, p. 05).

Algumas cores sdo construidas além da sensibilizacao fisiologica dos cones
(...). Assim acontece com a percep¢do da cor metalica, da cor transparente,
da cor translicida, etc., que sdo percebidas em interacdo com a percepgao de
texturas, através dos contrastes (SILVEIRA, 2005, p. 176).

A percepgao dos contrastes ¢ reforcada a partir da constancia cromadtica, a tendéncia
que os objetos t€ém de manter a sua cor, mesmo sob o efeito de luzes coloridas que interfiram
em sua percep¢do. Mas, para Dondis (2007, p. 61) a verdadeira luz vem da tonalidade.
Segundo Silveira (2005) a constancia cromatica acontece devido a complementacao

cromatica:

(...) acontece porque no processo de percepgao cromatica ha a comparagao
entre os objetos reconhecidos nos varios tipos de imagens em p/b ¢ objetos
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guardados na memoria, a partir do vasto conjunto imagético adquirido no ato
interpretativo de “ver”. Os objetos estdo alocados na memoria juntamente
com todos os seus pardmetros perceptiveis. Quando a falta de um deles ¢
detectada (no caso, a cor), acontece a sua complementacdo (SILVEIRA,
2005, p. 173).

No caso de pessoas com visao subnormal € possivel a percep¢ao cromatica a partir da
visao residual, que ¢ diferenciada para cada pessoa. A memoria cromatica pode ou nao estar
presente, de acordo com o tipo de deficiéncia e sua causa. As cores podem ser associadas a
formas, texturas e sensagoes. A percepcao das formas e das cores nas pessoas com visao
subnormal estudadas no ICPAC, segundo seus relatos orais, tem relacdo com suas vivéncias

pessoais.

A cor ndo pode ser percebida isoladamente, de forma desvinculada dos
outros parametros perceptivos dos objetos alocados na memoria (cheiro,
tamanho, textura, som, gosto, etc.). Ela ¢ um elemento apreendido durante
toda a vida de um individuo e ndo ha o caminho de volta (SILVEIRA, 2005,
p- 178).

A percepgdo visual e a memoria cromatica estdo intrinsecamente relacionadas ao
funcionamento neuronal e a0 mecanismo da visdo. As atividades com artes visuais podem
estimular tanto a diferenciacdo cromatica quanto a percepgao da forma. Goethe afirmou que:

As sensagdes de cores que surgem em nossa mente sdo também moldadas

pela nossa percepcdo — pelos mecanismos da visdao e pela maneira como
nosso cérebro processa tais informagdes (apud ARAUJO', 2013, s/p).

10Dispom’vel em: http://www.antroposofy.com.br/wordpress/a-teoria-das-cores-de-goethe/. Acesso 29
nov. 2016.
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Figura 2 — Circulo das cores criado por Goethe em 1810

Fonte'': deniseludwig

Dondis afirma que “a informagdo visual também pode ter uma forma definivel, seja
através de significados incorporados, em forma de simbolos, ou de experiéncias

compartilhadas no ambiente e na vida” (2007, p. 32). Considerando que:

a cor ¢ uma condi¢do e, como tal, uma caracteristica do estilo de vida de uma
época — integra uma determinada maneira de ver as coisas. E inegavel que toda
cor tem um espago que lhe é proprio, mas ¢ também inegavel que esse espaco
faz parte da cor, de acordo com as concepgdes culturais que o fundamentam
(FARINA et al., 2006, p. 17).

Hé inumeros fatores que podem influenciar as pessoas na escolha das cores, entre elas
0 meio em que a pessoa vive, o temperamento, a idade, o momento vivido, etc., além de um

peso psicologico e cultural (op. cit., 2006, p. 25)

Assim como o significado de cada cor, seu efeito também depende de onde ela esta

aplicada, qual o contexto em que sera utilizada, pois

M Disponivel em: <http://deniseludwig.blogspot.com.br/2013/02/arte-e-teoria-das-cores.html>.

Acesso: 30 nov. 2016.
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Os dados visuais podem transmitir informagdes: mensagens especificas ou
sentimentos expressivos, tanto intencionalmente, com um objetivo definido,
quanto obliquamente, como um subproduto da utilidade (DONDIS, 2007, p.
183).

Para a Teoria Perceptiva de Gibson (1974 apud SILVEIRA, 2005, p. 178) “a
percepcao [¢é] como um composto apreendido, impossibilitando a percepcao das

caracteristicas isoladas dos objetos. Segundo ele, apreendemos na memoria, através da

percepcao visual” (apud SILVEIRA, 2005, p. 178).

Nas imagens as cores sdo cheias de significados e estdo presentes diariamente em
nossas vidas; podendo identifica-las facilmente na natureza e nas artes visuais, publicidade,
moda, design, etc. Mas, essas cores sO fazem sentido se aplicadas adequadamente, devido ao
seu impacto e apelo visual e as reagdes que podem causar na populagdo. As cores estao
presentes no cotidiano urbano e podem ser fundamentais para identificacdo da locomocao e
mobilidade, seja em areas publicas ou privadas, sua identificagao adequada pode favorecer a

mobilidade e a acessibilidade das pessoas com visdo subnormal.

4.1 ANALISE DA EXPERIENCIA

Inicialmente aplicamos com os estudantes dois questionarios orais, um questionario
social e outro sobre as cores. Assim foi possivel conhecé-los melhor e verificar a limitagcdo de

cada um. Todos os estudantes que participaram da pesquisa tém visdo subnormal'>.

Tabela 2: Perfil dos participantes da pesquisa

NOME IDADE RELACAO COM A COR

I 8 anos Enxerga cores a curta distancia, conseguindo identificar
cores primarias e confundindo cores secundarias

P 6 anos Identifica muito bem as cores, sabendo também a
mistura de cores.

20 aluno Y. tem apenas percepgdes luminosas e identifica as cores por aromas, tato, etc.
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16 anos

Muita dificuldade em enxergar as cores, nunca havia
identificado as cores, apesar do contato cotidiano.

Fonte: acervo dos pesquisadores, 2016.

Figura 3: Cores mais pintadas por cada estudante

Fonte: acervo dos pesquisadores

Figura4: Cores de preferéncia dos estudantes

Fonte: acervo dos pesquisadores
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Maiores dificuldades figura fundo:

Figura 51: Folha amarela com objeto verde

Fonte: acervo dos pesquisadores

Figura 6: Folha verde com objetos verde e azul

Fonte: acervo dos pesquisadores
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A uma distancia de 30 cm um estudante nao conseguiu identificar as cores exatas que
estavam expostas para ele, enxergando vermelho onde seria amarelo e verde. Mas a uma
distancia média de 5 cm identificou as cores corretamente. Isto pode ser explicado por

FARINA. et. al. quando afirmam que:

Ao ter necessidade de focalizar um objeto mais proximo, é preciso ter uma
acomoda¢do do olho; onde ha uma contracdo dos musculos que forgcam os
ligamentos ¢ diminuem a tensdo. O que, consequentemente, permite uma
focalizagdo perfeita do objeto na retina (2006, p. 47).

Ja a uma distancia de 15 cm o estudante nao identificou o azul; enxergando roxo e
identificou perfeitamente o verde. A esta mesma distancia e com o auxilio de uma lanterna, o
estudante identificou as cores corretamente porque, segundo FARINA et al, “podemos
conseguir a sensacao do branco pela combinagdo de apenas trés cores, que sao o verde, azul
violeta e vermelho alaranjado, pois estas cores estimulam determinados cones” (op. cit. 2006,

p- 4). Também podemos associar esta questdo ao fato de que:

A cor depende, pois, da natureza das coisas que olhamos, da luz que as ilumina,
e ela existe enquanto sensagdo registrada pelo cérebro. O olho recebe a cor
como mensagem ¢ a transmite ao cérebro, receptor do individuo. Portanto, a cor
existe quando produzida por estimulos luminosos na retina e por reagdes do
sistema nervoso (op. cit., 2006, p. 61).

A distancia maxima que os estudantes conseguiram identificar as cores/formas foram
30 centimetros, apresentando grandes dificuldades em identificar cor sobre a mesma outra
cor, identificando apenas manchas de outras cores que nao eram as expostas, enquanto que
figura com as cores branca e preta foi identificada apenas a de maior luminosidade, o branco.
E nas cores sob luz intensa, identificam a cor como mais clara. Nos tecidos eles nio

conseguiam identificar as formas, apenas a cor que predominava.
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Figura 7: Exposi¢do a luz

Fonte: acervo dos pesquisadores

Trabalhamos com praticas diferentes com cada estudante, visto que suas limitagdes e
necessidades sdo diferentes. Sao situacdes diferentes, portanto, apresentaram resultados
diferentes. Trabalhamos a mistura de cores primarias, identificagao de cores e formagao das
cores secundarias, utilizando tecidos estampados, folhas coloridas, tintas guache, frutas e
verduras para identificacdo de formas e utilizamos a luz da lanterna para a identificacao de

objetos coloridos e colagens de tampinhas e massas de biscuit.

Para que o estudante que tinha menor residuo de visdo se familiarizasse com as cores
utilizamos texturas de tecidos, frutas e verduras, tintas guache, massa de biscuit e a luz da
lanterna. Com as tintas guaches observamos que ele verificava a temperatura do pote de tinta,
identificando assim as cores. Com as frutas e as verduras ele sentia seu aroma, sem que
tocasse nestes alimentos. Com os tecidos ele identificava pelo tato, fazendo associagdes a
outros tecidos e aos aromas. E para que ele pintasse utilizamos tintas extraidas de frutas,
verduras e folhas, também fizemos associagdes a outras frutas, a plantas, objetos, etc., que

tinham as mesmas cores.

A projecao das cores nao funcionou bem, pois embora conseguissem identificar as
cores, a luz era muito forte e fazia com os olhos lacrimejassem muito, o que fez com que essa

experiéncia fosse descartada durante a pesquisa.
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Figura 8: Inserindo cores

Fonte: acervo dos Pesquisadores

Quando o questiondrio oral foi aplicado novamente, os estudantes ja conseguiam
identificar algumas misturas de cores. E também alguns ja conseguiam identificar em

tonalidades claras.

Os participantes da pesquisa ndo costumam escolher a cor de suas roupas, embora
consigam identificar alguns tecidos e estampas, identificando com mais facilidade tecidos
claros e sem estampas. Quando perguntados a respeito de sinais de transito, alguns
informaram que conseguem identificar vendo o sinal de muito perto, mas quando estdo em
um veiculo ndo conseguem enxergar as cores devido a interferéncia da luz e excesso de
velocidade, embora saibam dizer quais cores estdo no sinal de transito. Apenas um estudante
nao soube dizer as cores dos sinais de transito e informou que sabe que o sinal esta fechado
apenas quando ¢ um sinal que tém efeito sonoro, mas ele relatou que ndo anda nas ruas

sozinho.

Na identificagdo dos banheiros, ndo souberam informar qual placa era o banheiro
masculino e o feminino, relataram que sabia qual eram os respectivos banheiros devido a suas

localizagoes dentro da instituig¢ao.
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Figura 9: Pintura com tintas naturais

Fonte: acervo dos Pesquisadores

Também realizamos com os estudantes uma experiéncia sensorial com algumas
maquetes tateis de obras cedidas pela Pinacoteca UFPB que foram criadas sem uma disciplina
de educacdo inclusiva ministrada pelo professor Robson Xavier. Os estudantes gostaram,
principalmente, das obras que tem mais detalhes. As cores foram mais faceis de serem
identificadas, e ao tocar as obras conseguiram identificar as cores de fundos, as linhas, as
formas, etc. Relataram nao ter tido contato antes com nenhuma obra de arte e que as obras
sensoriais eram “boas” de se tocarem. Em obras maiores, foi mais facil a identifica¢dao da cor,

mas as formas ficaram dificeis de perceber.
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Figura 10: Identificando cores em maquetes tateis

Fonte: Acervo dos Pesquisadores

5 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da pesquisa os estudantes identificavam as cores por associagao; enquanto
uns estudantes estavam comecando a conhecer as cores, outros queriam fazer “experiéncias”
misturando todas as cores aleatoriamente. Durante as aulas foram feitas algumas perguntas

repetidas, em que eles responderam de maneira diferente cada uma das vezes.

A percep¢ao de mundo das pessoas com visdo subnormal ¢ obtida por meio da
exploracdo de seus sentidos residuais. As informagdes que estes sentidos ddo nem sempre sao
completas; o que os leva a um processo de significacdo de cores mais lento do que os
normovisuais, pois as pessoas com visao subnormal ndo sdo estimuladas para a percepgao das
cores, o que faz com que, a principio, tenham uma relagdo distante, percebendo apenas com

maior facilidade as cores puras ou as de sua preferéncia, a partir da intui¢ao e necessidade.
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O excesso ou a falta de luz ¢ a maior dificuldade em fazé-los ver as cores, sejam cores
luz em ambientes excessivamente claros ou escuros. A luz forte deixa seus olhos sensiveis, se
exposta por muito tempo proxima aos seus olhos causam irritabilidade, vermelhidao, etc.
Enquanto um ambiente muito escuro faz com que eles ndo detectem as cores, identificando
apenas “manchas” escuras. Mesmo apos a presenca de luz mantem a dificuldade em enxergar

tonalidades proximas.

Partindo das observagdes em contato dos participantes com as maquetes tateis de obras
de arte, percebemos que as imagens fazem sentido para eles apos o toque, pois, por este meio
eles tém nocdo de dimensdo das obras, de figura fundo, cores, formas, linhas, etc. Podendo

assim, sensorialmente, tornar a obra significativa.

Nos trabalhos expressivos realizados com o grupo pesquisado, fizeram pinturas feitas
com tintas guache e sucos extraidos das frutas e verduras. Além das pinturas, trabalharam

com colagem com as massas de biscuit, tampinhas de garrafa e tecidos estampados.

Identificamos que quanto maior o estimulo para a identificagdo das cores os estudantes
com visdo subnormal melhorarm a percepgao visual e a significagdo das imagens das artes
visuais. O trabalho com pintura deixou de ser apenas rabiscos descompromissados € passou a
transmitir vivéncias, linguagens significativas e suas representatividades de mundo,
favorecendo a continuidade do seu contato com as imagens da arte e com a identificacao das

cores no cotidiano.
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RESUMO

Este artigo tematiza os conceitos de poder disciplinar, resisténcia, parresia e cuidado de si, todos com
base nas proposi¢des foucaultianas, buscando discutir teoricamente, a partir deles, a configuracio
escolar brasileira da primeira metade do século XX, numa tentativa de perceber as taticas das
manifestacdes de poder desse dispositivo. Embasando-se nessa discussdo, propde-se, entdo, a partir
dos escritos de Paulo Freire (2014a, 2014b), uma aproximacdo desse educador com a atitude
parresiastica, numa postura de resisténcia ao dispositivo escolar. Percebendo, assim, a perspectiva
freireana como um chamado ao cuidado de si para os trabalhadores brasileiros em processo de
alfabetizacdo, o texto aproxima esse autor com a perspectiva foucaultiana no que se refere a busca de
praticas de liberdade como um investimento micropolitico.

Palavras-chave: Poder disciplinar; Resisténcia; Parresia; Cuidado de si.

ABSTRACT

This article reflects about the concepts of disciplinary power, resistance, parrhesia and care of the self,
all based on Foucault’s propositions, aiming at discussing theoretically, with their help, how Brazilian
schools were set in the first half of the 20th century, in an attempt to understand the tactics of power
manifestations of that apparatus. Based on that discussion, we propose, then, taking as reference Paulo
Freire’s (2014a, 2014b) writings, an acquaintance of this educator with the parrhesiastic attitude, in a
stand of resistance against the school’s apparatus. Thus realizing the Freirean perspective as an urge
for Brazilian workers to take care of the self in the literacy process. The text brings this author closer
to the Foucauldian perspective as it relates to the search for freedom practices as a micropolitical
investment.

Keywords: Disciplinary power; Resistance; Parrhesia; Care of the Self.

1 INTRODUCAO

Tomando como principio os escritos de Michel Foucault, qualquer busca por uma
histéria global torna-se infundada. Assim, a tentativa de construir uma historia da educagao,
com uma perspectiva de continuidade e progressao, levaria aquilo que este filésofo francés

apontou e aprofundou em seus textos: ndo ha processos irreversiveis ou bases imoveis em
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longos periodos historicos. Essa linearidade historica que foi buscada muitas vezes no campo
da educacao pode ser substituida, como propde Foucault (2014a, p. 3), “[...] por um jogo de
interrupcdes em profundidade”, de forma que se perceba que ha outros niveis de analise que
nao uma determinada época ou século, em que se faz uma regressao em dire¢do a origem, aos
precursores — a proposta ¢ de se olhar, ao contrario, para os fendomenos de ruptura e seus
multiplos efeitos (FOUCAULT, 2014a). O foco do autor ¢, assim, perceber como
determinados saberes se constituem, quais as condi¢des de producdo para a criagdo ou
alteragdo dos discursos, sendo que sua pesquisa ¢ sempre instruida pelos documentos

pesquisados (MACHADO, 2007).

A anélise a que se propde este artigo, embasada nas proposicdes foucaultianas,
serd distanciada, portanto, de uma tentativa de estabelecer uma evolu¢do no campo da
educagao no Brasil. Importa reiterar tal olhar ao longo deste estudo, pois o autor dos recortes
que serao analisados — Paulo Freire (2014a, 2014b) — mantém, ainda hoje, um status de
precursor daquilo que foi nomeado como “educagdo problematizadora”. O que podera ser
percebido, no entanto, ¢ como as proposicoes de Freire (2014a, 2014b) ndo teriam sido
possiveis anteriormente ao seu tempo, ja que seus discursos estdo relacionados a uma
configuragdo histdrica e social particular — numa perspectiva foucaultiana, € possivel perceber

que os enunciados ndo se organizaram, assim, de modo a constituir tais proposigoes.

Isso ndo significa, entretanto, que aqueles saberes anteriores a Freire ndo sejam
levados em conta, pois caracterizam aquilo que Foucault denomina a priori historico,

assinalando “[...] o elemento a partir do qual a episteme ¢ condigdo de possibilidade dos

saberes de determinada época” (MACHADO, 2007, p. 135). De acordo com o proprio autor,

Esse a priori é aquilo que, numa dada época, recorta na experiéncia um campo
de saber possivel, define 0 modo de ser dos objetos que ai aparecem, arma o
olhar cotidiano de poderes tedricos ¢ define as condicdes em que se pode
sustentar sobre as coisas um discurso reconhecido como verdadeiro
(FOUCAULT, 2000, p. 218).

Assim, as condi¢des de producdo para que Paulo Freire propusesse suas questdes

acerca da educacdo no Brasil devem ser consideradas na medida em que seu discurso se
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insurge justamente como uma contraposi¢do aquilo que se consolidou como as formacgdes
discursivas referentes ao sistema escolar brasileiro na primeira metade do século XX. Para dar
conta disso, o presente artigo busca discutir questdes relacionadas as relagdes de poder e, mais
especificamente, a um dispositivo de poder disciplinar, a escola. As taticas empreendidas para
que o poder seja disseminado neste dispositivo serdo abordadas de forma a perceber, em se¢do

posterior, de que maneira Freire (2014a, 2014b) resiste a elas.

Este artigo propde, entdo, que, estabelecidas as relagdes de poder relacionadas ao dispositivo
escolar, o mencionado educador, como um resistente ao poder disciplinar, pratica a parresia,
revelando as verdades acerca da maquinaria que envolve a escola. Propondo-se, entdo, que
Freire (2014a, 2014b) tenha tido atitudes parresiasticas ao longo de sua vida, este artigo busca
estabelecer, numa proposta de vinculagao entre os conceitos abordados por Michel Foucault,

que ele foi um homem do cuidado de si.

2 AS RELACOES DE PODER

Naquilo que pode ser denominado como um segundo movimento da producao teorica
de Foucault, estd a genealogia, em que o autor se volta para a analise daquelas forcas que
criaram este presente e nao outro, trazendo o cardter local para a critica. Assim,
diferentemente das suas pesquisas arqueologicas, como em As palavras e as coisas, em que 0
filosofo trabalhou os conceitos, as questoes internas ao discurso — a busca sobre como os
discursos funcionam —, agora os elementos observados sdo exteriores ao discurso, buscando a
compreensdo do porqué eles sdo produzidos. A genealogia ¢, assim, “[...] uma andlise
histérica das condigdes politicas de possibilidade dos discursos” (MACHADO, 2007, p. 167)
ou, como coloca o proprio autor, ¢ “[...] o acoplamento do conhecimento com as memorias
locais, que permite a constituicdo de um saber historico das lutas e a utilizagao deste saber nas

taticas atuais” (FOUCAULT, 1998 p. 171). Vé-se, assim, que o pesquisador compreende que

aquilo que esta materializado no discurso tem relacao com as lutas que o antecederam.

Neste percurso, Foucault observa a questio do poder e a sua relevancia para a
constituicdo dos saberes, apontando uma relacao de ndo-sinonimia entre Estado e poder — ha,

segundo o filosofo, diversas formas de exercicio do poder distintas do Estado, mesmo que
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estejam ligadas a ele de forma a intensificar sua eficacia (MACHADO, 2007). Segundo
Machado (2007, p. 169),

[...] as analises indicaram claramente que os poderes periféricos e moleculares
ndo foram confiscados e absorvidos pelo aparelho do Estado, nem, se nasceram
fora dele, foram inevitavelmente reduzidos a uma forma ou manifestacdo do
aparelho central. Os poderes sdo exercidos em niveis variados e em pontos
diferentes da rede social, e nesse complexo os micropoderes existem integrados
ou ndo ao Estado [...].

Por meio desta genealogia, entdo, pode-se observar o poder como algo que circula em
todas as esferas, uma forca infima, mas com grande penetragdo, ja que nao ¢ o dominio de
alguém, uma propriedade; Machado (2007) chama atengdo para o fato de que, no limite, o
poder ndo existe, o que existe sdo praticas ou relagdes de poder — ele nao se diz, ¢ uma forga
incorporea. VEé-se, nessa perspectiva, que nao hd uma institucionalizagao do poder, ele nao se

configura de maneira estrutural, mas como um conjunto de estratégias variaveis.

Nao se pode tomar o poder sob as bases foucaultianas, entretanto, como algo negativo,
que somente regra, interdita e censura, como for¢a somente de dizer “ndo”, de colocar limites
(FOUCAULT, 1999b). Questionando de forma critica tal olhar, Foucault (1999b) estabelece
que os aparelhos do poder da sociedade sao bastante numerosos — afirma, sobre isso, que esta
sociedade ¢ a mais inventiva em mecanismos de poder sutis —, com rituais € instrumentos
bastante visiveis e seguros, € por isso ndo podem ser tomados somente como forma negativa
de interdicdo. Por meio das suas andlises sobre o dispositivo da sexualidade, o filésofo
explica, por um viés historico, as razdes do poder ser tomado dessa forma, apontando, entao,
que “[...] € somente mascarando uma parte importante de si que o poder ¢ toleravel. Seu
sucesso esta na proporcao daquilo que consegue ocultar dentre seus mecanismos”
(FOUCAULT, 1999b, p. 83) — a fungdo do poder, assim, ¢ mascarar o que ele faz de fato.
Corroborando esse posicionamento, Machado (2007) afirma que o poder ndo poderia ser
explicado inteiramente se caracterizado somente por sua fungdo repressiva, ja que o seu
principal objetivo ndo ¢ atrapalhar a vida dos homens ou expulsa-los da vida social de forma a

impedi-los de exercer suas atividades.
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E dessa forma, entdo, que se abre uma das teses fundamentais para compreender a
questdo do poder em Foucault: “[...] o poder possui uma eficacia produtiva, uma riqueza
estratégica, uma ‘positividade’ (MACHADO, 2007, p. 172). Por conta disso, como coloca
Machado (2007), ele tem como alvo o corpo humano, mas nao para mutilar ou supliciar esse
corpo, mas para aprimorar e adestrar. O seu objetivo basico, entdo, ¢ gerir e controlar a vida
dos homens para que seja possivel utilizar ao maximo esses corpos. Foucault (1999b, p. 90)
estabelece, assim, que as relacdes de poder possuem, onde atuam, “[...] um papel diretamente
produtor”. Segundo Machado (2007, p. 172), o objetivo do poder ¢ aproveitar as
potencialidades dos homens e utilizar um sistema de aperfeigoamento das suas capacidades;

objetivo, continua o autor,

[...] a0 mesmo tempo econdmico e politico: aumento do efeito de seu trabalho,
isto é, tornar os homens for¢a de trabalho dando-lhes uma utilidade econémica
maxima; diminui¢cdo de sua capacidade de revolta, de resisténcia, de luta, de
insurrei¢do contra as ordens do poder, neutralizagdo dos efeitos de contrapoder,
isto €, tornar os homens dodceis politicamente. Portanto, aumentar a utilidade
econdmica ¢ diminuir os perigos politicos; aumentar a for¢a econdmica e
diminuir a forga politica.

Para dar conta de todos esses objetivos econdmicos e politicos, hd diferentes
formas de poder e distintos dispositivos com taticas particulares para dissemina-lo. Este artigo

se propoe a tratar de questdes relativas a um dispositivo especifico, a escola.

3 A ESCOLA: PANOPTISMO E PODER DISCIPLINAR

Segundo Machado (2007), o problema do poder surge para Foucault por meio de uma
relagdo especifica: a partir de seu olhar em torno da histéria da penalidade, coloca-se para o
autor a questdo do poder em relagdo ao enclausuramento, que incide sobre os corpos dos
individuos e utiliza uma tecnologia propria de controle. Essa tecnologia, aponta o filésofo
francés, ndo era exclusiva da prisdo, mas pode ser encontrada em outras instituigdes — uma

delas € a escola.
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Tratando, entdo, do sistema pandptico (a partir do Pandptico de Bentham)
como uma revolugdo tecnoldgica no que se refere a vigilancia e ao poder, Foucault (1999b)
mostra que inicialmente este mecanismo surge com o Estado, mas se espalha para outros
niveis, de forma que diversos dispositivos t€ém essa configuracdo panoptica, ja que ¢ pouco
custosa e extremamente eficiente, pois possibilita um estado de visibilidade constante. Tal
visibilidade ¢ hierarquizada, ja que o poder nao ¢ visto, ndo deixa marca — esta constituido
para ser apagavel, nao localizavel —, mas estd disseminado pelos dispositivos com a intencao
de corrigir, com o objetivo primeiro ja colocado anteriormente: a criagdo de corpos doceis,

caracterizando o Panoptico como um centro do poder disciplinar.

Em suma, faz com que o exercicio do poder ndo se acrescente de fora, como
uma limita¢do rigida ou como um peso, sobre as fungdes que investe, mas que
esteja nelas presente bastante sutilmente para aumentar-lhes a eficacia
aumentando ele mesmo seus proprios pontos de apoio (FOUCAULT, 1999b, p.
171).

Disciplina ou poder disciplinar ¢ a nomenclatura que da Foucault (1999b) a este tipo
especifico de poder, ¢ ele escreve que a modalidade disciplinar conduz os efeitos de poder até
os elementos mais distantes, pois assegura uma distribuicao infinitesimal desses efeitos. A

disciplina, assim,

[...] dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma ‘aptiddo’, uma
‘capacidade’ que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a
poténcia que poderia resultar disso, ¢ faz dela uma relagdo de sujeicdo estrita
(FOUCAULT, 19990, p. 119).

Pode-se tomar, pois, a disciplina como uma modalidade para exercer o poder que
possui um conjunto de instrumentos, técnicas, procedimentos. Torna-se claro, assim, que o
filosofo francés ndo compreende a razdo de ser do poder como meramente econdmica: a
disciplina parece ter tanta (ou mais) importancia, como pode ser visto, do que os aspectos
econdmicos envolvidos nas questdes de poder. O autor defende, por exemplo, que as

disciplinas se tornaram formas gerais de dominagao no decorrer dos séculos XVII e XVIII.
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Chega-se, entdo, num movimento de relagdo com as discussdes acerca do poder
disciplinar, ao foco deste artigo: a escola. Ela configura-se, a luz das proposicoes
foucaultianas, como uma instituicdo que se serve da disciplina como um instrumento
essencial para um fim determinado. A dominacao politica do corpo, caracteristica intrinseca a
disciplina, responde a uma necessidade da utilizagdo maxima desse corpo em termos
econdmicos, tendo em vista que Foucault (1999b) a descobre relacionada a explosdo
demografica do século XVIII e ao crescimento do aparelho de produgao (MACHADO, 2007)

— ha uma urgéncia historica, com o capitalismo, de corpos produtivos.

Para fins deste artigo, por tratar-se evidentemente de um recorte, o dispositivo escolar
a partir da qual serdo discutidas questdes e sugeridas interpretacdes vinculadas aos conceitos
da genealogia foucaultiana ndo sera tomado numa perspectiva historica, mas vinculado a um
momento especifico, que ¢ aquele que data da primeira metade do século XX no Brasil. Essa
configuragdo escolar aponta, pois, para uma configuragao muito similar aquela do Panoptico.
Tal semelhanga pode ser vinculada também aos aspectos fisicos, mas principalmente aquelas
caracteristicas que sao proprias do poder disciplinar: a organizagao do espacgo, o controle do

tempo, a vigilancia e a producao de saber (MACHADO 2007).

Foucault (1999b) explica que a disciplina necessita, em primeiro lugar, distribuir os
individuos em um espago, local que sera distinto dos outros e fechado em si mesmo, muitas
vezes por uma cerca — a configuragdo arquitetonica da escola, assim, utiliza-se de muros para
fechar-se e distinguir-se de outros locais. Saviani (2004, p. 3) conta que, ainda no final do
século XIX, no Estado de Sao Paulo, as alteragdes que estavam sendo planejadas para a
educagdo apos a abolicdo da escravatura convergiam com “[...] a iniciativa de construir, para
abrigar os grupos escolares, vistosos prédios publicos que rivalizavam com a igreja, a cdmara
municipal e a as mansdes mais importantes [...]”. Vé-se, neste exemplo, a importancia dada a
configuragdo arquitetonica do dispositivo escolar, numa busca de que ele dé conta dos

aspectos relacionados ao poder disciplinar que ¢ foco deste artigo.

Este principio de clausura ndo ¢ suficiente, entretanto, para os aparelhos disciplinares,
ja que cada individuo deve ter o seu lugar especifico e individual, de forma a controlar o
maximo possivel, por exemplo, as presencas e auséncias e “[...] poder a cada instante vigiar o
comportamento de cada um, aprecia-lo, sanciona-lo, medir as qualidades ou os méritos”

(FOUCAULT, 19990b, p. 123). Para isso, a escola brasileira do século XX utilizou-se de uma
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configuragdo ja instituida em dispositivos escolares de outros tempos — tal qual apontam as
analises empreendidas por Foucault (1999b) em Vigiar e Punir —, que ¢ a divisdo em classes
ou séries. Neste formato, ha um lugar para cada aluno dentro de uma sala de aula, tornando o
processo escolar ndo s6 uma maquina de ensinar, mas também de vigiar: “[...] a tatica
disciplinar se situa sobre o eixo que liga o singular e o multiplo. Ela permite ao mesmo tempo
a caracteriza¢do do individuo como individuo, e a colocagdo em ordem de uma multiplicidade
dada” (FOUCAULT, 1999b, p. 127). A escola da primeira metade do século XX no Brasil foi
arquitetada e delineada de forma que, nas salas de aula, classes ou séries, o professor, que fica
a frente, pudesse vigiar e verificar todo um grupo de alunos ao mesmo tempo, mas também
cada um destes alunos individualmente; por isso, cada um deles tem um lugar marcado, uma
carteira para ocupar, ¢ essas carteiras estdo organizadas em filas. Essa tatica pode ser
entendida, segundo Foucault (1999b), como a base para a microfisica do poder que ele

denomina celular.

Sobre o controle do tempo e, consequentemente, das atividades, Foucault (1999b, p.
129) discute acerca da forma como os dispositivos de poder disciplinar utilizam os horarios
para que as atividades sejam cercadas por ordens que tém de ser atendidas, visando um tempo
integralmente util: “[...] o tempo penetra o corpo, € com ele todos os controles minuciosos do
poder”. Assim, um bom emprego do corpo, segundo o autor, permite um bom emprego do
tempo, e isso pode ser observado na configuragdo da escola tradicional brasileira do inicio do
século XX: os alunos tinham de seguir um modelo corporal, de forma que estivessem
sentados — poderiam ficar em pé somente quando isso fosse requisitado pelo professor —,
atentando-se ao que era ministrado e produzindo as tarefas no tempo estipulado. Havia, entao,
uma postura a ser seguida, pois, como coloca Foucault (1999b, p. 130), “um corpo
disciplinado ¢ a base de um gesto eficiente”, dai a importancia da disciplina, que, de acordo
com Machado (2007, p. 173), realiza um controle minucioso das operagdes do corpo “[...]
através da elaboragao temporal do ato, da correlagao de um gesto especifico com o corpo que
o produz e, finalmente, pela articulagdo do corpo com o objeto a ser manipulado”. A
formagdo dos corpos doceis, assim, ndo pode prescindir de um controle bastante rigido em
relagdo ao tempo e as atividades empreendidas ao longo dele, que sdo multiplas e variadas,
muitas vezes tendo seu inicio € encerramento marcados por uma sirene, como acontece na

escola.
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Outra caracteristica da disciplina, que parece ficar evidente apos ter-se discutido sobre
aquelas referentes a organizacao do espaco a ao controle do tempo, ¢ a vigilancia, que esta
diretamente relacionada ao ja exposto sobre o Pandptico: “Olhar invisivel [...] que permite ver
tudo permanentemente sem ser visto — que deve impregnar quem ¢ vigiado, de tal modo que
este adquira de si mesmo a visao de quem o olha” (MACHADO, 1999, p. 174). Neste aspecto
também ha uma hierarquia, como propde Foucault (1999b), j4 que, como no caso da escola,
ha professores vigiando alunos, mas ha também diretores vigiando o trabalho dos professores
tanto no que concerne aos horarios quanto na organizagao do espaco e na efetividade das
tarefas empreendidas. Os alunos sentem-se, assim, vigiados pelo professor a sua frente, mas
também por outros olhares que ndo podem enxergar, mas sabem existir. Tudo isso sob o
receio permanente que se estabelece, de maneira evidentemente proposital, da puni¢do. Sobre

essa vigilancia, Foucault (1999b, p. 148) escreve:

Organiza-se assim como um poder multiplo, automatico ¢ anénimo; pois, se ¢é
verdade que a vigilancia repousa sobre individuos, seu funcionamento ¢ de uma
rede de relagdes de alto a baixo, [...] essa rede “sustenta” o conjunto, ¢ o
perpassa de efeitos de poder que se apoiam uns sobre os outros: fiscais
perpetuamente fiscalizados. O poder na vigilancia hierarquizada das disciplinas
ndo se detém como uma coisa, ndo se transfere como uma propriedade;
funciona como uma maquina. E se é verdade que sua organizagdo piramidal lhe
da um “chefe”, € o aparelho inteiro que produz “poder” e distribui os individuos
nesse campo permanente e continuo.

Machado (2007), em sua discussdao sobre as caracteristicas que designa como
“basicas” do poder disciplinar, apresenta a questdo da produgdo de saber, e essa caracteristica
— juntamente aquela que vira a seguir — corrobora aquelas colocagdes anteriormente discutidas
neste artigo sobre o poder como produtor. Importa perceber que, numa relacdo de
complementariedade, todo campo de poder exige um campo de saber correlato. O poder,
assim, serve de laboratdrio, aumentando o saber: a escola configurou-se como este laboratério
sobre o qual foram produzidos diversos saberes que vieram a ser denominados pedagdgicos e
também, posteriormente, psicopedagogicos. Quando os sujeitos sdo inseridos numa classe, em
que sdao controlados individualmente, mas também na sua relacdo com o grupo, de forma a
seguir comandos, realizar tarefas, cria-se um campo de saber em torno deles e de seus

comportamentos. “O olhar que observa para controlar ndo ¢ o mesmo que extrai, anota e
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transfere as informacdes para os pontos mais altos da hierarquia de poder?” (MACHADO,

2007, p. 174).

“A investigagdo do saber ndo deve remeter a um sujeito de conhecimento que seria
sua origem, mas a relagdes de poder que lhe constituem. [...] todo saber tem sua génese em
relagdes de poder” (MACHADO, p. 177). E dessa forma, entdo, que este artigo traz Paulo
Freire (2014a, 2014b) para a discussao — descabidamente, sob uma perspectiva foucaultiana,
tratado como um “pioneiro” de um fazer educacional, o que se pode perceber ¢ que este

educador produziu determinados saberes a partir do poder do qual ndao poderia escapar.

Tendo apresentado as caracteristicas basicas do poder disciplinar em Foucault
(MACHADO, 20007), todas elas relacionadas entre si, importa trazer aquela que ¢ uma das
principais teses da genealogia foucaultiana: a disciplina ¢ produtora da individualidade; o que
¢ individual ¢ fruto das relagcdes de poder — “fabricar” individuos ¢ aquilo que, segundo
Foucault (1999b), o poder disciplinar faz. Diferentemente da perspectiva adotada por muitos
pesquisadores, de que o poder do capitalismo massificaria ou descaracterizaria, de forma a
implicar a existéncia anterior de uma individualidade que seria entdo dominada e impedida de
se expressar, o filosofo francés aponta que, ao contrario, o individuo ¢ um efeito do poder
(MACHADO, 2007). A maquinaria de controle do corpo, assim, ¢ contemporanea ao

aparecimento do sujeito.

4 PAULO FREIRE: RESISTENCIA, PARRESIA E CUIDADO DE SI

“[...] que 14 onde hd poder ha resisténcia [...]” (FOUCAULT, 1999a, p. 91) — da
mesma forma que o poder ndo pode ser concebido como uma estrutura ou uma institui¢ao,
também a resisténcia, aspecto de grande relevancia para que se compreendam as proposigoes
foucaultianas acerca do poder, ¢ distribuida em pontos moveis e transitérios (MACHADO,
2007). Assim, ¢ colocada como uma condig¢do desse poder: ao invés de olhar primeiramente
para ele, Foucault (2014b, p. 121) propde que se olhe para a resisténcia, de forma a perceber
suas especificidades para, entdo, ali encontrar o poder: “[...] quanto as relagdes de poder, para
compreender em que elas consistem, seria, talvez, necessario analisar as formas de resisténcia
e os esforcos despendidos para tentar dissociar essas relagdes”. Dessa forma, como escreve

Machado (2007), ¢ dentro da propria rede do poder que hé a luta e, portanto, a resisténcia.
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Num movimento localizado mais ao final de seus escritos, Michel Foucault
passa a se preocupar, também, com aquilo que ¢ denominado como o governo de si. Seguindo
um percurso um pouco distinto do que tinha produzido até a década de 1980, o pesquisador
desloca sua anélise “[...] para os modos de subjetivagdao, em que o sujeito se constitui a partir
de praticas que permitem ao individuo estabelecer uma determinada relagdao consigo [...]”
(MACHADO, 2007, p. 181). E neste momento que aparece a nogdo que serd vinculada a
atitude freireana, a parresia, que, para Foucault (2011), ¢ fundamentalmente uma nog¢ado
politica. Isso esta diretamente relacionado a sua pesquisa acerca das intersecdes entre as

técnicas de dominagao e as técnicas de si (AVELINO, 2011).

Paulo Freire (2014a; 2014b) ¢ tomado neste artigo, assim, como alguém que utiliza a
parresia ao longo de seu trabalho: diz tudo o que pensa sobre o sistema educacional brasileiro
da primeira metade do século XX, abrindo-se completamente as outras pessoas através do seu
discurso (FOUCAULT, 2013) que critica o poder disciplinar. Traz a tona discussdes acerca da
institui¢ao escolar, apontando criticamente as suas caracteristicas vinculadas a criacdo dos
corpos doceis. Utiliza, para isso, uma linguagem acessivel, de forma que a audiéncia
compreenda exatamente o que ele pensa por meio de sua fala; propde-se, assim, que Freire
(2014a; 2014b) esteja proximo da caracterizacdo do parresiastes apresentado por Foucault
(2013, p. 4), “[...] que age sobre a mente das outras pessoas mostrando a elas, tdo diretamente

quanto possivel, o que ele realmente acredita”.

Usar a parresia, além disso, traz um risco € um perigo para aquele que a utiliza, e isso
¢ possivel encontrar em Paulo Freire, j4 que foi perseguido e preso por conta de suas
proposi¢des educacionais e politicas, sendo afastado de suas fungdes universitarias, vivendo
no exilio por muitos anos. Assim, “[...] o parresiastes ¢ alguém que assume um risco. E claro,
esse risco nao ¢ sempre um risco de vida. [...] A parresia entdo esta ligada a coragem em face

do perigo” (FOUCAULT, 2013, p. 7);

[...] € um tipo de atividade verbal em que o falante tem uma relagdo especifica
com a verdade através da franqueza, uma certa relagdo com a sua propria vida
através do perigo, um certo tipo de relagdo para consigo mesmo através do
criticismo (autocritica ou critica as outras pessoas) ¢ uma relagdo especifica
para com a lei moral através da liberdade e do dever. Mais precisamente, a
parresia ¢ uma atividade verbal na qual um falante expressa sua relagdo pessoal
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com a verdade e arrisca sua vida porque reconhece o ato de dizer a verdade
como um dever para melhorar ou ajudar outras pessoas (assim como a si
mesmo) (FOUCAULT, 2013, p. 9).

Os interlocutores dos primeiros escritos de Paulo Freire (2014a; 2014b), em grande
parte militares que participaram do Golpe de Estado na década de 1960 e seus simpatizantes,
enfureceram-se com as criticas feitas pelo educador e tomaram suas propostas como um
“gérmen da revolta” (WEFFORT, 2014a). Foucault (2013) chama atenc¢do para isto: a parresia
¢ praticada por alguém em posi¢ao inferior em relagdo ao interlocutor — dai o risco assumido
por Freire (2014a, 2014b) ao se colocar contra o poder disciplinar da escola brasileira da
primeira metade do século XX. Como exemplo semelhante trazido por Foucault (2013) estao
aqueles lideres atenienses que eram exilados somente por propor algo que era oposto a
maioria ou pelo fato da assembleia pensar que a influéncia de alguns lideres limitava sua

liberdade.

A proposta de Freire (2014a, 2014b), entdo, insurge justamente contra uma das
principais caracteristicas do poder disciplinar da escola: a domesticacdo dos corpos. Importa
destacar que o educador, contemporaneo de Michel Foucault, ndo utilizou as proposicoes do
filosofo, de forma que sua concepgao de poder estd predominantemente vinculada as questoes
sociais e econdmicas. Além disso, tal qual coloca Machado (2007), este artigo leva em conta
que as analises empreendidas por Foucault sobre o poder ndo podem ser tomadas como
universais ou aplicadas de forma indistinta a novos objetos, ja que elas sao produzidas a partir
de investigacdes delimitadas, com objetos demarcados. Propde-se, assim, assumindo 0s riscos
de tais cruzamentos, um recorte € uma aproximagao de ambos os autores somente no que se
refere aos conceitos aqui apresentados'. Freire (2014a; 2014b) parece se colocar e levantar
questdes de maneiras que podem se aproximar, muitas vezes, dos objetos das discussdes

amplamente empreendidas pelo pesquisador frances.

! Importa reiterar que a aproximagao proposta neste artigo limita-se aos conceitos apresentados no recorte da
discussdo teorica aqui delineada, j& que as bases filosoficas sob as quais se sustentam ambos os autores sdao
distintas e tal fato ndo pode ser desconsiderado. Pela razdo de ndo ser o foco deste trabalho, a apresentagdo de
tais correntes filosoficas, bem como das distingdes entre si, ndo sera aqui empreendida — assume-se, pois, 0 risco
inerente a aproximagdes deste carater, no entanto entende-se ser possivel e relevante propor tal arriscamento
tedrico, numa busca de ampliar e ressignificar questdes relacionadas ao campo educacional brasileiro.
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O educador brasileiro, que parece compreender o poder como uma for¢a ndo sé do
Estado, mesmo que ligado a eles muitas vezes, aponta os objetivos econdmicos e politicos
desse poder de aumentar o efeito de trabalho dos homens, de forma que potencializem ao
maximo sua capacidade e tenham mais utilidade economica (MACHADO, 2007); coloca-se,
entdo, como um resistente e, por meio de atitude parresiastica, chama os trabalhadores para

que busquem o cuidado de si e pratiquem, entdo, a resisténcia a diferentes dispositivos.

Foucault (2006, p. 4) traz Socrates para seus escritos quando trata do principio da
epiméleia heautoli, um conceito grego complexo que perdurou ao longo de toda a cultura
grega, ¢ que pode ser traduzido como o cuidado de si mesmo: “[...] o fato de ocupar-se
consigo, de preocupar-se consigo, etc”’. De acordo com a pesquisa foucaultiana, Socrates € o
homem do cuidado de si, aquele que interpelava os jovens para dizer que precisavam cuidar
deles mesmos, fazendo o papel daquele que desperta. “O cuidado de si vai ser considerado,
portanto, como o primeiro despertar. Situa-se exatamente no momento em que os olhos se

abrem, em que se sai do sono ¢ se alcanca a luz primeira [...]” (FOUCAULT, 2006, p. 11).

Freire (2014a; 2014b) aponta, também, outro objetivo do poder disciplinar, que ¢
diminuir a capacidade de revolta dos individuos, de voltar-se contra as ordens desse poder, de
forma a neutralizar os efeitos de contrapoder (MACHADO, 2007) — o educador, por meio do
chamado ao cuidado de si, discute tais efeitos e objetivos do poder com esses individuos,
buscando diminuir o efeito da docilidade politica, aumentando-lhes a possibilidade de
resisténcia e de forga politica. Concebe a educagdo, assim, como pratica de problematizagao

constante.

O cuidado de si pode ser interpretado, em Foucault (2006), como a relagdo com a
verdade que transforma o sujeito e sua subjetividade — ele mostra que, quando os gregos
comegaram a questionar sua relacdo com a verdade, passaram a se constituir. A no¢ao do
cuidado de si, mesmo que tenha sido ampliada, deslocada, tendo suas significacdes
multiplicadas (FOUCAULT, 2006) ao longo das descontinuidades histéricas, configura uma
outra relagdo do sujeito com a verdade, e assim pode ser tomada como uma maneira de
resisténcia. A aproximagdo estabelecida neste artigo busca compreender Paulo Freire como
um homem do cuidado de si. Esse educador brasileiro, propondo o cuidado de si, que na sua
origem era uma possibilidade dada somente a elite, busca dar aos homens brasileiros, por

meio de uma educagao que resiste ao dispositivo escolar, seu poder de resisténcia.
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Os documentos produzidos por Freire (2014a; 2014b) apresentam uma resisténcia
aquelas caracteristicas apontadas como intrinsecas ao poder disciplinar — a0 mesmo tempo em
que o educador pratica a parresia, expondo as verdades nas quais acreditava, criticando e
apontando os objetivos das taticas de poder, propde uma maneira distinta de ensino. Os
circulos de cultura (FREIRE, 2014a) eram formados por um coordenador e por homens
brasileiros na condi¢do de alfabetizandos, de forma que na estruturacdo do seu programa
havia o0 maximo de interferéncia desses homens. Weffort (2014a, p. 13) compara os circulos
de cultura a maiéutica, que era uma das formas pedagogicas do processo socratico que
consistia em multiplicar as perguntas, de forma a obter por inducao dos casos particulares e

concretos um conceito geral do objeto em estudo:

No método de ensino seria possivel, por exemplo, encontrar algo da maiéutica
socratica, pois como em Soécrates a conquista do saber se realiza através do
exercicio livre das consciéncias. Contudo, sera preciso reconhecer que a
maiéutica tem aqui uma significacdo particular. Os participantes do dialogo no
circulo de cultura ndo sdo uma minoria de aristocratas dedicada a especulagio,
mas homens do povo. [...] Dai que esta maiéutica [...] ndo possa limitar-se
jamais ao estrito aprendizado de técnicas ou de nogdes abstratas.

Em lugar de uma sala de aula com diversos estudantes, um professor e todas as taticas
disciplinares a serem exercidas, tal qual se discutiu anteriormente neste artigo acerca da
configuragdo escolar brasileira da primeira metade do século XX, criaram-se esses circulos de
cultura, de forma a resistir ao dispositivo escolar e a sua configuragdo pandptica, mesmo que
parte de seus objetivos pudesse se aproximar daqueles das salas de aula, o ensino da leitura e

da escrita.

Freire (2014a; 2014b) buscava, como indica o nome de sua obra Educagao como
pratica da liberdade, possibilidades de praticas de liberdade por meio da educacado, ja que,
como aponta Foucault, ¢ nessas praticas que ha liberdade, e ndo nas coisas — o educador
parece ter encontrado, nessa busca, uma maneira critica de questionar o poder. O processo de
alfabetizacdo acontecia, assim, ao mesmo tempo em que os educandos dos circulos de cultura
eram chamados a despertar: partindo das palavras geradoras, os trabalhadores aprendiam a

decodificagdo e a codificacdo a partir de discussdes acerca de temas relacionados a sua
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realidade. Eram convocados, pois, a refletir em torno de questdes que até entdo estavam
adormecidas; questdes acerca de sua propria existéncia e de sua relacdo com o mundo, o que
parece bastante proximo daquilo que Foucault (2006, p. 14-15) escreve sobre o cuidado de si,
que implica um convertimento do olhar para si mesmo: “Também designa sempre algumas
acoes, acdes que sao exercidas de si para consigo, acdes pelas quais nos assumimos, nos

modificamos, nos purificamos, nos transformamos e nos transfiguramos”.

Freire (2014a, p. 52) propos, entdo, uma maneira de educar que colocasse os sujeitos
“[...] numa postura de autorreflexdo e de reflexdo sobre seu tempo e seu espaco”. Uma
convocacao ao cuidado de si, a primeira tomada de consciéncia, a emersao (FREIRE, 2014a).
Neste momento, em que a atencdo se volta para o interior, hd a propria criagdo da
interioridade (FOUCAULT, 2006), e esse ¢ um dos grandes focos de Freire (2014b, p. 84-85)

em relagdo aos trabalhadores nao alfabetizados:

Na verdade, porém, os chamados marginalizados, que sdo os oprimidos, jamais
estiveram fora de. Sempre estiveram dentro de. Dentro da estrutura que os
transforma em ‘seres para outro’. Sua solugdo, pois, ndo estd em ‘integrar-se’,
em ‘incorporar-se’ a esta estrutura [...], mas em transforma-la para que possam
fazer-se ‘seres para si’.

Numa discussdao acerca da distincdo entre integracdo e adaptagdo, Freire
(2014a) propde que a educacao deve possibilitar a integracao do homem a sua realidade, e nao
mera adaptagdo, ja que a primeira pressupoe criticidade, de forma que ele se tornara, nas
proprias palavras do autor, um “homem indécil”. “A medida que o homem perde a capacidade
de optar e vai sendo submetido a prescri¢cdes alheias que o minimizam e as suas decisoes ja
ndo sao suas, porque resultadas de comandos estranhos, ja ndo se integra. Ajusta-se”
(FREIRE, 2014a, p. 58). Esse discurso parece estar relacionado as proposi¢des foucaultianas
de poder disciplinar, que busca justamente a docilidade dos corpos: na perspectiva de Freire
(2014a), integrando-se, e nao se adaptando aos dispositivos, os sujeitos t€m possibilidade de
resisténcia, possivelmente porque na integracdo eles possuem consciéncia acerca da

maquinaria do dispositivo e percebem que ha formas de alterar determinadas realidades.
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Parece possivel relacionar, dessa forma, esta integragdo proposta por Freire
(2014a) com o cuidado de si, j& que tal integracdo importa na medida em que possibilita a

liberdade criativa:

A partir das relagdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela e
de estar nela, pelos atos de criacdo, recriagdao e decisdo, ele vai dinamizando o
seu mundo. [...] Vai acrescentando a ela [a realidade] algo de que ele mesmo ¢ o
fazedor. [...] E também criando, recriando e decidindo que o homem deve
participar [...] (FREIRE, 2014a, p. 60).

Essa liberdade criativa, na perspectiva foucaultiana, sendo compreendida numa
perspectiva de micropoder, serve principalmente para a possibilidade de o sujeito criar outros
dispositivos — e ela so esta dada para aqueles sujeitos que cuidam de si: ha, dessa forma, uma
“[...] tomada de posicdo mais ‘ativa’ em relacdo ao poder” (GALLO, 2011, p. 372). O
cuidado de si pode possibilitar, assim, que o sujeito suscite questdes, faca perguntas, seja
critico e, consequentemente, passe a ser integrado a sua realidade, adquirindo uma liberdade
em relagdo a criagao de novos dispositivos, ja que nao esta mais circunscrito aos mandos de

autoridades anOnimas.

Fiori (2014b) afirma que a perspectiva freireana nao tem a ingenuidade de supor que
somente a educacdo decidird os rumos da histéria, mas que € certa quando afirma que uma
educagdo que resiste ao poder disciplinar pode ser uma pratica de liberdade. Freire (2014b),
assim, numa atitude parresiastica, busca, por meio do chamado ao cuidado de si,
problematizar as relagcdes dos homens com o mundo e seus dispositivos, considerando que, tal
qual coloca Gallo (2011), ¢ justamente nas dobras do poder que estd o cuidado e a
preocupacdo do sujeito consigo mesmo. Uma ética do cuidado de si pode ser, entdo, “[...] o
caminho da resisténcia, de uma resisténcia ativa, de um colocar-se ativamente nas relacdes de
poder, seja consigo, seja com os outros, inventando e experimentando praticas de liberdade”

(GALLO, 2011, p. 389).

5 CONSIDERACOES FINAIS
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Assim como Michel Foucault, Paulo Freire também elegeu como ato ético ficar ao
lado das minorias, j& que nelas moram o discurso insurgente para a transformacdo — os
sujeitos dessas minorias estdo num outro lugar do dispositivo, que ndo aquele privilegiado.
Mesmo que ambos os autores estivessem inseridos em um dispositivo, tornando-se os peixes
nos aquarios da metafora foucaultiana acerca do intelectual, foram compromissados com o
levantamento de questdes de forma critica. Apesar de Foucault ter morrido antes de concluir
suas pesquisas sobre o governo de si e dos outros e, dessa forma, ser “[...] impossivel apontar
em que direcao ele seguiria” (MACHADO, 2007, p. 181), parece possivel perceber, nos seus
escritos, uma preocupagao que vai ao encontro daquela que esta explicitada em Freire (2014a,
2014b): a busca por pensar e discutir formas de os sujeitos serem mais livres, mesmo que tal

liberdade seja trabalhada a partir de fundamentos distintos.

O presente artigo buscou, assumindo os riscos das aproximagdes propostas, apontar a
resisténcia de Paulo Freire (2014a, 2014b) em relagdao ao poder disciplinar da escola brasileira
da primeira metade do século XX. Por meio de uma atitude parresiastica, ele se colocou
contra a configuragdo de uma escola nos moldes do panoptismo, ja que reconhece os objetivos
intrinsecos da disseminacao desse tipo de poder especifico que ¢ a disciplina. Praticando a
parresia, tal qual propde este trabalho, esse educador insurge contra as politicas
governamentais do Brasil em relagdo a educagdo, e propde aos homens em processo de

alfabetizacao o cuidado de si.

O cuidado de si na perspectiva foucaultiana, relacionado aquilo que ele denomina
como o governo de si, permite tomadas de posicao ativas em relacao ao poder, postura que o
filosofo vincula a nogdo de praticas de liberdades (GALLO, 2011), que sdo investimentos,
portanto, micropoliticos. Os circulos de cultura de Freire (2014a, 2014b) parecem apontar
para investimentos desse tipo, numa busca de chamar os sujeitos a deslocarem sua relacao
com a verdade e entdo buscarem saidas por meio da producao de si. Gallo (2011, p. 389)
chama atencao para aquilo que esta implicado nessa busca por praticas de liberdade, o que
parece ter sido reconhecido pelos autores abordados no presente artigo, ja que se colocaram,

cada um a sua maneira, como resistentes a qualquer proposta de hegemonia:

[...] pensando em termos micropoliticos, na dire¢do de uma ética como estética
da existéncia, o ocupar-se consigo mesmo, o cuidado em construir uma vida
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bela e justa, faz-se na contraposicdo a um sistema de dominagdo, faz-se na
construgdo de fissuras a este grande modelo de relagdes, produzindo linhas de
fuga ¢ uma espécie de resisténcia ativa, que produz, que cria e transforma nas
proprias brechas do modelo instituido. E por isso que, num modelo politico
centrado nas ideias de seguranca ¢ de producdo de seguridade, as praticas de
liberdade sdo uma opg¢ao pelo risco, pelo instavel, pelo heterogéneo.
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A RELACAO DA ARTE COM OS ADOLESCENTES EM CONFLITO COM
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RESUMO: A arte cria chances de integragdo social, proporciona afirmagido pessoal e enfrenta o
desafio da reconstrugdo de um projeto de vida. Ela também proporciona a expressdo e comunicagao,
trazendo reflexdes tanto ao artista quanto ao contemplador. Considerando esse pressuposto, este artigo
tem como objetivo investigar se a arte pode contribuir para a ressocializa¢do de adolescentes em
conflito com a lei. Por meio de pesquisas bibliografica e documental sobre a execucdo de medidas
socioeducativas, foram gerados dados e questionamentos relevantes aos aspectos em que a arte atua.
Além disso, por meio de uma oficina de modelagem em argila, se averiguou a aplicabilidade da arte
como instrumento neste processo supramencionado. Foi observado, nesta pesquisa-agdo, que em
alguns pontos a arte contribui para a reintegragcdo destes sujeitos a sociedade e também desperta a
autorreflexdo. A partir dos resultados, € possivel concluir que a arte tem forga de intervir
positivamente no plano de autoimagem ¢ da autoestima, auxiliando o adolescente a buscar seu
desenvolvimento como pessoa e como cidaddo.

Palavras-chave: Arte; Pesquisa-agao; Ressocializagdo.

ABSTRACT: Art creates opportunities for social integration, personal affirmation, and faces the
challenge of rebuilding a life project. It also provides a form of expression and communication,
bringing reflections to both the artist and the viewer. With this in mind, this article aims to investigate
if art can contribute to a re-socialization of adolescents in conflict with the law. Through a
bibliographical research and documentary research about the execution of socio-educational measures,
data were generated and questions about the way art works. Besides, through a clay modeling
workshop, was verified the application of the art as instrument in the process mentioned above. It was
observed in that action research, that in some points art contributes to the reintegration of subjects in
society and also to their self-reflection. From the results, it is possible to conclude that art has the
power to intervene positively in the plane of self-image and self-esteem, helping the adolescent to seek
its development as a person and as a citizen.

Keywords: Art; Action research; Resocialization;
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1 INTRODUCAO

Ao longo da histéria, a arte tem ganhado varias defini¢des e finalidades. Diversas
teorias surgiram a fim de justificar a existéncia do fazer artistico. Conforme o historiador
Gombrich (1999) teoriza, primeiramente, a arte tinha fun¢do magica, ao fazer parte do ritual
de caga dos homens das cavernas. Com o passar do tempo, a técnica foi desenvolvendo-se, €
com isso, a arte ganhou a funcdo de representar a natureza de maneira realista. Entretanto,
essa funcao unicamente de imitar a natureza foi superada, de maneira forte no fim do século
XIX, para dar a arte um papel mais significativo, transformador. O potencial da arte passa a
ser explorado para representar causas sociais € também expressar os sentimentos dos seres
humanos, principalmente dos artistas. Ela assume a fungao de agente de transformagao social,
dando voz as minorias, ao trazer a tona as mazelas sociais e coloca-las em discussdo no

contexto das espacialidades locais.

Podemos colocar a questdo da seguinte maneira: toda arte é condicionada pelo
seu tempo e representa a humanidade em consonancia com as ideias e
aspiracdes, as necessidades e as esperancas de uma situagdo historica
particular (FISCHER, 2007, p.17).

Ao dar vazao a expressividade do artista, subjetivando emocgodes, a arte entdo, se torna
um meio de expressao, no qual o artista pode extravasar impulsos, portanto, atuando como
uma terapia. A arte, ha algum tempo, tem ganhado um espaco importante na educagdo em
suas varias modalidades, desde a Educacgao Infantil até a Educa¢ao de Jovens e Adultos. Ja ¢
consideravelmente usada em sanatorios para testes e inclusive auxiliando no tratamento de

problemas psicoldgicos e psicossociais.

Cassirer (1971) reflete sobre os deslocamentos da arte:

E a vida dindmica das formas artisticas — plasticas, musicais e poéticas —
que articulam as cores, as linhas, os ritmos, as palavras, em conjuntos
significativos, que ndo apenas 'traduzem' os sentimentos do artista, mas lhes
conferem uma existéncia palpavel e objetiva [...]. (CASSIRER, 1971 apud
NUNES, 2010, p. 70).

109



Considerando este potencial de deslocamento, o fazer artistico poderia servir também
como instrumento para contribuir no processo de ressocializacdo de adolescentes em conflito
com a lei? Propde-se refletir sobre esta questdo, neste texto, considerando resultados de
pesquisa realizada com adolescentes entre 12 e 18 anos, que cumprem medida socioeducativa
no Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social — CREAS II no municipio de
Cascavel — PR. Os dados coletados foram tratados por meio de referenciais tedricos de base

em Ernst Fischer, Benedito Nunes ¢ Michel Foucault.

2 SOBRE OS ADOLESCENTES EM CONFLITO COM A LEI

A adolescéncia ¢ um periodo conturbado e confuso na mente do jovem, quando o
adolescente tem o seu desenvolvimento psicoldgico e social até atingir a fase adulta, passando
por questionamentos e transtornos inerentes a esse momento proprio da sua vida, dentre os
quais, encontram-se os conflitos de personalidade, as mudancas na sua quimica cerebral, entre

outros. Sobre esta fase do desenvolvimento humano, Aberastury (1981, p. 89-90) afirma:

A tendéncia que caracteriza esta etapa [a adolescéncia] é, do ponto de vista
do individuo, a necessidade do jovem de comegar a fazer parte do mundo do
adulto, ¢ os conflitos que surgem tém a sua raiz nas dificuldades para
ingressar nesse mundo e nas dificuldades do adulto para dar passagem a essa
nova geracdo que lhe impora uma revisao critica de suas conquistas e do seu
mundo de valores. [...] A caracteristica da adolescéncia é que a crianga,
queira ou ndo, vé-se obrigada a entrar no mundo do adulto; e poderiamos
dizer que primeiro entra através do crescimento ¢ das mudangas do seu
corpo e, muito mais tarde, através de suas capacidades e de seus afetos. [...]
E por isso que outro dos problemas centrais do adolescente ¢ a busca de sua
identidade.

Ao pensarmos em adolescentes em conflito com a lei, devemos considerar a realidade
social na qual estdo inseridos. Muitas vezes, sdo criancas que, sem perspectiva de vida e

aquém de qualquer oportunidade, ndo veem outra saida que nao seja o crime.

Em junho de 2015, uma pesquisa realizada pelo Instituto de Pesquisa Economica

Aplicada (IPEA) mostrou dados dos jovens e adolescentes autores de ato infracional no
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Brasil. Esta pesquisa, buscou contextualizar e esclarecer as realidades em que estdo inseridos
estes adolescentes em conflito com a lei, para nortear os debates sobre a maioridade penal que
ganharam a midia na época (SILVA; OLIVEIRA, 2015). Percebemos, por meio dos dados
desta pesquisa que a cerca de 60% (sessenta por cento) destes infratores que respondem a
medidas socioeducativas sdo negros, 51% (cinquenta e um por cento) ndo frequentava a
escola e 66% (sessenta e seis por cento) vem de familia pobre, cujo rendimento mensal varia

entre menos de um a dois salarios minimos.

Eles sofrem pela desigualdade e preconceito que se perpetuam desde muito tempo.
Quanto as infragdes, a pesquisa aponta que menos de 10% (dez por cento) destes menores
cometem um crime de homicidio ou latrocinio, grande parte € presa por roubo e trafico de
drogas. No delito, eles encontram uma maneira de ajudar suas familias, envolvendo-se com a

marginalidade para ganhar dinheiro e tentar alcancar uma realidade diferente.

3 ASPECTOS LEGAIS RELACIONADOS AOS ADOLESCENTES EM CONFLITO
COM A LEI

A Constitui¢ao Federal de 1988 estabelece a condicdo de inimputavel do menor,
exigindo a criagao de lei especifica a fim de regularizar tal situacao. A lei especifica criada foi
a Lei n° 8.069/90, que da origem ao Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), o qual
prevé varios direitos conferidos ao menor, por se encontrar em fase especial de

desenvolvimento, necessitando, portanto, da protecao do Estado.

A partir dai os principios fundamentais do ECA afirmam que criangas e adolescentes
sdao prioridade absoluta. A prioridade absoluta engloba a primazia de receber protecdo e
socorro em todas as circunstancias, a precedéncia do atendimento nos servigos publicos ou de
relevancia publica, a preferéncia na criagdo e execucao das politicas sociais publicas e a
destinagdo privilegiada de recursos publicos nas areas relacionadas a protecao da infancia e da

juventude.

O ECA preconiza condigdes dignas de vida a todos, prevendo os direitos
fundamentais da crianca e adolescente. Todos esses direitos sdo baseados no caput do artigo

4° da referida Lei:
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E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder
publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivagdo dos direitos
referentes a vida, a satide, a alimentagdo, a educagdo, ao esporte, ao lazer, a
profissionaliza¢do, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade ¢ a
convivéncia familiar e comunitaria.

(BRASIL, 1990).

O ECA também serviu como base para esta pesquisa, uma vez que traz artigos
relevantes para a aplicagdo da arte como base na ressocializacdo do adolescente. O Estatuto
representa um consenso social, uma Lei de garantia de direitos que, acima de tudo, assegura
os preceitos de igualdade e justica social. Ele também expressa um projeto societario que
considera a crianca e o adolescente como sujeitos sociais de direitos e, consequentemente, de

deveres pelo exercicio desses direitos, tendo como base o artigo 3°:

Art. 3° A crianga e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da protecdo integral de que trata
esta lei, assegurando-se lhes, por lei ou por outros meios, todas as
oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual ¢ social, em condi¢des de liberdade e de dignidade.

((BRASIL, 1990).

O artigo 3° supratranscrito ¢ a base para a utilizagdo da educagdo nao formal como
objeto de cumprimento de medida soécio educativa, pois prevé a formacao fisica, mental,
espiritual e social em condigdes de liberdade e dignidade. Desta forma, a educacao nao formal
pode colaborar com essas formagdes necessarias a todo adolescente e ndo apenas cumprir uma

ordem judicial que ¢ a medida imposta.

O adolescente autor de ato infracional ¢ sujeito de direitos e deveres. Assim, segundo
o ECA, ele tem responsabilizagdes diante de seus atos. Estas responsabilizagdes sao previstas

no artigo 112 do Estatuto, abaixo transcritas:
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Art. 112. Verificada a pratica de ato infracional, a autoridade competente
podera aplicar ao adolescente as seguintes medidas:

I- adverténcia;

II-obrigacdo de reparar o dano;

III-prestacao de servigo a comunidade;
IV-liberdade assistida;

V-insercdo de regime de semiliberdade;
Vl-internagdo em estabelecimento educacional; [...]

(BRASIL, 1990).

Mediante o julgamento previsto em lei, respeitando-se os direitos nele existentes, o
adolescente ¢ informado pela autoridade competente sobre qual medida lhe sera aplicada. Em
casos mais graves, o adolescente ¢ encaminhado aos Centro de Socioeducagao - CENSE, onde
cumprira pena em regime de semiliberdade. Em infragdes mais leves, usualmente, aplica-se a
medida de prestagdo de servico a comunidade que ¢ cumprida vinculada ao CREAS. O

cumprimento dessa medida tem como base o artigo 117 do ECA:

Art. 117. A prestacdo de servicos comunitarios consiste na realizagdo de
tarefas gratuitas de interesse geral, por periodo ndo excedente a seis meses,
junto a entidades assistenciais, hospitais, escolas, e outro estabelecimentos
congéneres, bem como em programas comunitarios ou governamentais.

Paragrafo tnico: As tarefas serdo atribuidas conforme as aptidoes do
adolescente, devendo ser cumprida durante jornada maxima de oito horas
semanais, aos sabados, domingos ¢ feriados ou em dias uteis, de modo a nao
prejudicar a frequéncia a escola ou a jornada normal de trabalho. (BRASIL,
1990).

Com base nos artigos do ECA apontados acima, pode-se observar a importancia da
utilizacao da educacao nao formal para o cumprimento da medida socio educativa. As tarefas
atribuidas aos adolescentes devem ser voltadas a comunidade. Desta forma, existe uma
responsabilizacdo € ao mesmo tempo uma forma de mostrar ao jovem que as consequéncias

de seus atos devem ser refletidas.
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Conforme a mesma Lei, o adolescente que cumpre medida em liberdade tem seus
direitos garantidos pelos artigos 15 ao 18, que dispdem que o direito a liberdade e a dignidade
da pessoa humana, em processo de desenvolvimento e como sujeito de direitos civis, devem
ser garantidos. O respeito consiste na inviolabilidade de integridade fisica, psiquica e moral,
abrangendo a preservacdo da imagem, da identidade, da autonomia dos valores, ideias e
crengas, dos espagos e objetos pessoais. Como bem estabelece o artigo 18: “E dever de todos
velar pela dignidade da crianga e do adolescente, pondo-os a salvo de qualquer tratamento

desumano, violento, aterrorizante, vexatorio ou constrangedor” (BRASIL, 1990).

O direito a cultura, preconizado pelo ECA, ¢ garantido pela educa¢dao nao formal,
representada principalmente pelas instituicoes Centro de Referéncia Especializado de
Assisténcia Social — CREAS e pelo Centro de Socioeducagao - CENSE. Assim sendo, os

adolescentes terdo a oportunidade de se reintegrarem socialmente.

4 RESSOCIALIZACAO E MEDIDA SOCIOEDUCATIVA

Pode-se dizer que a punicdo sem um fim socioeducativo ¢ invalida. Todo individuo
que ¢ excluido de seus direitos precisa redimir-se perante a sociedade para que tenha seus
direitos retomados, ou seja, para que passe a ser socialmente aceito e tenha seus direitos civis
respeitados. Segundo Foucault (1999, p. 146): “Nao se pune, portanto, para apagar um crime,
mas para transformar um culpado (atual ou virtual); o castigo deve levar em si uma certa

técnica corretiva”.

A técnica corretiva que Foucault (1999) relata ¢ o que se pode denominar de
ressocializacdo, que consiste num ato necessario para que a acdo do adolescente seja
repensada, seja responsabilizada e que a punicao (castigo) sera na verdade uma agao voltada a

reflexdo.

Ressocializacao ¢ a reintegragdo do menor autor de ato infracional a sociedade para
que ele volte a conviver em paz com os outros individuos, ndo somente aplicando uma
medida com o fim de reprimir o adolescente ou a crianca infratora, mas de fato reeduca-los a
ter principios, urbanidade e civilidade. As politicas publicas de ressocializagdo do jovem

enfatizam a educagdo e a profissionalizagdo como ferramentas importantes na construgao
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deste novo individuo, ao qual devem ser dadas condigdes plenas de reestruturacao psiquica e
familiar e de reinser¢ao social, a partir de sua compreensao individualizada e particularizada,

a fim de resgata-lo enquanto ser humano e sujeito em sintonia com o momento historico.

A medida socioeducativa, conforme propde o Instituto de Ag¢ao Social do Parand -
IASP (PARANA, 2006), é uma decisdo judicial, dedicada somente ao menor autor de ato
infracional e objetiva a reintegracdo deste a sociedade, dando-lhe chance de desenvolver
competéncias para ser e conviver sem infringir a lei. E incontestavel, que as medidas
socioeducativas constituem-se numa resposta social destinada ao adolescente, entretanto, na
sua aplicagdo deve prevalecer o carater sociopedagodgico, que nao visa meramente a
retribuicao ou punicao pelo ato cometido, mas sim o proporcionar um novo projeto de vida
que o liberte do submundo do crime e da marginalizagdo, através de sua reinser¢ao social,
familiar e comunitaria, que lhe garante a alimentacdo, educagdo, saude, cultura, lazer,
profissdo, aliados a realizagdo de atitudes e agdes beneficiarias do Estado, sociedade e familia
em proveito da transformag¢do da realidade do autor de ato infracional. A medida

socioeducativa ¢ um ato de cidadania, haja visto que proporciona condigdes cidadas de

reabilitagdo e ressocializacao.

Assim, a punicdo age como uma forma de transformar o culpado em um agente
responsabilizado e, portanto, sua acdo (cumprimento da medida socioeducativa) tera um fim
aceito socialmente. Portanto, a ressocializacdo tem uma finalidade muito mais complexa,
tanto que seus efeitos trazem beneficio a sociedade, ao sujeito autor de ato infracional e até a

propria familia, que € participante ativa na responsabilidade pelo adolescente.

A punicao que era realizada no periodo anterior ao ECA ndo teve efeitos concretos
perante o judiciario. A partir disso, por for¢a de alguns decretos junto ao governo federal, a
sociedade e o judiciario foram for¢ados a repensar as puni¢des e amadurecer a forma de
pensar mecanismos eficientes, agora com a finalidade de ressocializar € ndo apenas punir o

infrator. Para Foucault (1999, p. 28, grifo do autor):

Analisar antes os “sistemas punitivos concretos” estuda-los como fendmenos
sociais que ndo podem ser explicados unicamente pela armadura juridica da
sociedade nem por suas opgodes éticas fundamentais; recoloca-los em seu
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campo de funcionamento onde a san¢do dos crimes nao é o Unico elemento;
mostrar que as medidas punitivas ndo sdo simplesmente mecanismos
“negativos” que permitem reprimir, impedir, excluir, suprimir; mas que elas
estdo ligadas a toda uma série de efeitos positivos ¢ tuteis que elas tém por
encargo sustentar (e nesse sentido, se os castigos legais sdo feitos para
sancionar as infragdes, pode-se dizer que a defini¢do das infragdes e sua
repressdo sdo feitas em compensagdo para manter os mecanismos punitivos e
suas fungdes).

O adolescente ¢ um ser em desenvolvimento, portanto, necessita de orientacdo e
direcdo para que suas agdes sejam positivas e bem aceitas socialmente. A arte colabora com
esse processo, evidenciando a necessidade de reflexdo e materializacdo das expectativas
desses jovens operando pois, como um instrumento humanizador e, assim sendo, seu processo

¢ mais importante que o resultado.

5 ARTE NA SOCIOEDUCACAO

A arte-educacdo promove o desenvolvimento de sensibilidade, imaginagao,
criatividade do ser humano, proporcionando crescimento emocional, intelectual e estético do
sujeito, tal como afirma Mosquera (1976). Desta maneira, hd a possibilidade de a arte
despertar o sentimento de integracdo, colocando o interno como membro da sociedade e

minimizando as barreiras para a participagdo social do sujeito. Segundo Fischer (2007, p. 27):

A arte — como meio de identificacdo do homem com a natureza, com os
outros homens e com o mundo, como meio de fazer o homem sentir e
conviver com os demais, com tudo o que € e com que esta para ser — esta
fadada a crescer na mesma medida em que cresce o homem.

Assim, a arte rompe com a represalia, que normalmente ocorre, quando o menor
retorna a liberdade e mesmo enquanto ainda estd privado desta. No decorrer do processo
artistico, também podem ser evocados reflexdes éticas e morais. Ao falar sobre a moral na

arte, Nunes (1999, p. 40) afirma:
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Sem conduzir diretamente nem ao compromisso moral nem a atividade de
carater social ou politico, ¢ uma forma de apelo, de solicitagdo, capaz de
despertar a consciéncia moral para a descoberta dos valores éticos, inclusive
0s sociais e politicos. [...] Em suma, é revelando as possibilidades da
consciéncia moral ¢ ndo adotando uma moral, que a arte cumpre sua
finalidade ética.

Sendo assim, a arte ndo tem um carater julgador, ao contrario, ela permite que seja
expressa a ideia do potencial artista. A arte ¢ receptiva aos contrastes da vida. Essa liberdade
de expressdao se torna essencial para que ndo haja ostracismo, além de permitir denunciar
todos os problemas que o sujeito sofre, sejam problemas sociais ou problemas internos. Por
meio da arte, podem ser questionados aspectos da vida que o menor infrator tem vivenciado e
assim lhe oportunizar condi¢gdes para sua expressao de mundo. Neste contexto de vivéncias
artisticas o jovem pode conquistar uma vida mais significativa. Fischer (2007, p. 175) afirma

que:

Para se ser artista, é necessario colher, controlar e transformar a experiéncia
em memoria, a memoria em expressdo, a matéria em forma. A emogdo para
um artista ndo ¢ tudo [...] A paixdo que consome o diletante, serve ao
verdadeiro artista; o artista ndo ¢ maltratado pela besta: doma-a.

Ou seja, ter experiéncia artistica permite ao individuo controlar a possivel revolta e
converter suas experiéncias em obras, que exprimam toda a sua vida para os outros e para si

mesmo. Neste processo ocorre integracao e acolhimento

6 METODOLOGIA

Para desenvolvimento desta pesquisa, foram utilizadas referéncias bibliograficas que
fundamentam teoricamente as conclusdes. Buscando embasamento tedrico a partir dos
pensamentos de criticos e fildsofos como Michel Foucault, Ernst Fischer e Benedito Nunes.
Analisou-se o fendmeno social da ressocializacdo buscando investigar qual o potencial de
contribuicdo do fazer artistico nesta acdo. Amparados em andlises da legislagdo vigente,

averiguamos os aspectos referentes a Constituigdo Federal para, assim, verificar quais
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possibilidades e proposigdes a lei apresenta para o contexto desta pesquisa.

Coletamos dados de estrutura, funcionamento e atuagao da institui¢ao focalizada nesta
pesquisa, o CREAS II do municipio de Cascavel-PR. Investigamos a existéncia de projetos ou
acoes voltadas para o desenvolvimento artistico dos adolescentes nesta instituicdo e propomos

uma pesquisa-agao.

Com base na metodologia de pesquisa-agdo, buscamos identificar a efetividade da
aplicacdo de artes plasticas, mais precisamente a escultura em argila, como modo de
ressocializacdo do adolescente em conflito com a lei, visando o protagonismo destes jovens
junto a sociedade e possibilitando-lhes uma reflexao sobre seus atos. Segundo Baldissera

(2001, p.6)

Uma pesquisa pode ser qualificada de pesquisa-agdo quando houver
realmente uma agdo por parte das pessoas implicadas no processo
investigativo, visto partir de um projeto de agdo social ou da solugdo de
problemas coletivos e estar centrada no agir participativo e na ideologia de
acdo coletiva.

A pesquisa-acdo proporciona uma troca de saberes entre os participantes e
pesquisadores, além de enriquecimento dos conhecimentos de todos os envolvidos no
processo (NUNES; INFANTE, 1996). Para Thiollent (1985) deve haver uma direta interacao
entre os pesquisadores e envolvidos na pesquisa. Este tipo de pesquisa tem a intencao de
aumentar o conhecimento dos pesquisadores € o conhecimento ou nivel de consciéncia das

pessoas participantes.

Na pesquisa-acdo ocorre uma dialética: primeiramente se estuda o assunto, propoe-se
uma acdo interventiva na realidade estudada e analisa-se o resultado desta acdo. A
investigacdo ocorre antes, durante e depois da acao aplicada com os adolescentes. Sendo
assim, os dados gerados a partir de debates junto aos adolescentes que frequentam o espago
CREAS II para cumprimento de medida socioeducativa. Estes dados foram fundamentais para
a reflex@o apos ter sido aplicada pelos pesquisadores, a atividade de escultura em argila com o

tema proposto para as oficinas.
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7 RESULTADOS

O CREAS II - Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social localizado na
Rua Luciano Correia Siqueira, 224 — Bairro Coqueiral, na cidade de Cascavel — PR, ¢
responsavel pelo Servico de Prote¢do Social para adolescentes em cumprimento de medida
socioeducativa de Liberdade Assistida (LA) e de Prestagdo de Servicos a Comunidade (PSC).
O servigo tem por finalidade prover atencdo socioassistencial e acompanhamento a
adolescentes e jovens em cumprimento de medidas socioeducativas em meio aberto, que sao

determinadas judicialmente.

O Servigo de Protecao a Adolescentes em Cumprimento de Medida Socioeducativa
em Meio Aberto atende adolescentes de 12 a 18 anos incompletos, ou jovens de 18 a 21 anos,
em cumprimento de Medida Socioeducativa de LA e de PSC, aplicada pelo juiz da Infancia e

da Juventude.

O CREAS II propde oficinas para trabalhar as artes junto aos adolescentes, a exemplo

da oficina de rima, que trabalha a arte literaria.

Com o intuito de averiguar a aplicabilidade dos conceitos abordados na teoria, ou seja,
como a producao artistica pode contribuir para a ressocializacdo de adolescentes em conflito
com a lei, os pesquisadores aplicaram uma oficina com o publico em foco nesta pesquisa. Ao
apresentar o tema que foi previamente definido por uma equipe técnica psicossocial — que ao
fazer o atendimento deste publico especifico, tem identificado o problema da falta de
perspectiva para o futuro, sendo este o tema principal — ¢ ao debater o assunto com os
participantes, conduzimos a reflexdo e a materializagdo das expectativas que foram
transformados em esculturas. ApoOs a realizacdo de uma pesquisa de imagens na sala de
informatica, foi possivel ajudar os adolescentes na escolha da melhor forma de materializar

seus ideais.

A instituicdo CREAS II conta com uma equipe psicossocial que, em conjunto com o
Poder Judiciario, aplica as medidas socioeducativas aos adolescentes em conflito com a lei. A
institui¢ao forneceu abertura para que o trabalho aqui relatado fosse executado. As oficinas

aplicadas passaram pela equipe pedagdgica e sendo discutida a finalidade da aplicagao,
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chegou-se ao consenso de que os adolescentes nao t€ém muitas expectativas, contando com a
hipétese de que a arte poderia trazer uma reflexdo aos jovens e uma futura mudanga de
atitude. Apos definido o tema para a aplicacao das oficinas, foram definidas as salas a serem

usadas e o material a ser aplicado.

As oficinas foram projetadas para a participacao de uma média de trés adolescentes, os
quais chegavam a instituigdo por volta das treze horas ou as oito horas da manha, e
permaneciam junto a oficina, em média, por trés horas-aula, com um intervalo de cerca de

quinze minutos para o lanche.

O questionario utilizado para instigar os adolescentes foi composto das seguintes
indagagoes: Onde vocé quer estar daqui a cinco anos? E como vocé quer estar? Onde vocé
quer estar daqui a um ano e como? O que vocé espera para o futuro? O que vocé quer fazer no

futuro? Como vocé quer alcangar seus objetivos?

ApOs a apresentacao do projeto, na roda de conversa inicial foram feitas perguntas do
questionario para instigar a reflexdo. Em seguida, os adolescentes fizeram pesquisas de
imagens sobre o que eles queriam representar sobre seu futuro, para ajudar na materializagao

das esculturas em argila.

Dirigindo os adolescentes até o local previamente preparado para a execucao dos
trabalhos, foram distribuidos avental e luvas, ferramentas para esculpir, jornal para forrar a
mesa ¢ foi dividida a argila. Assim, todos puderam iniciar seus respectivos trabalhos com a

purificacao da argila e subsequente modelagem.

Ao concluirem os trabalhos artisticos, foi feita a limpeza do local utilizado, fazendo o
armazenamento para secagem das obras. Por ultimo, realizou-se um debate sobre como foi
para aqueles jovens poder materializar seus sonhos e como eles esperam alcangar seus

objetivos.

No més de agosto de 2016, foi feita uma exposi¢do dos trabalhos executados pelos
adolescentes, sendo usado o espago de exposi¢des do Teatro Municipal Sefrin Filho no

municipio de Cascavel/PR, e, posteriormente, outros locais para concluir a aplicagao.

A cada dia de oficina obteve-se um resultado diferente. Pelo fato do perfil de cada
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adolescente ser unico, o resultado, ou seja, a fala de cada adolescente foi variada. Porém,
pode-se perceber que estes jovens nao apresentam perspectiva para o futuro, o que leva a
reflexdo sobre quais politicas publicas poderdo ser mais reforcadas para que este quadro

mude.

Nesta parte, cada adolescente sera identificado por letras, em ordem alfabética

conforme sua participacao nas oficinas. No total, o projeto foi aplicado a 14 adolescentes.

No primeiro dia de oficina participaram trés adolescentes com idades entre 13 e 17
anos. O tema foi “A expectativa de futuro”. Assim, foram feitas as seguintes indagacdes:

“Como vocés se imaginam daqui a cinco anos? Onde vocés querem estar? Fazendo o que? ™.

Abaixo se relatam as reacdes dos adolescentes que participaram no primeiro dia da

oficina.

Em didlogo com o Adolescente A, com idade de 15 anos, se percebeu que ele tem
pouca expectativa em relagdo ao futuro. A principio ndo demonstrou interesse, mas
prosseguiu na atividade. Apods apresentada a proposta e feitas as perguntas, ele disse que
nunca havia pensado sobre o futuro. Ao ser questionado sobre onde ele quer estar daqui a um
ano, ele também nao soube responder. ApoOs sua pesquisa e definiu-se uma imagem para base,

esta foi impressa para ajuda-lo na confeccao do trabalho.

Durante a execucao do trabalho, demonstrou-se bastante interessado e pediu para fazer
mais de uma escultura. Seu objetivo ¢ ter um carro e, ao materializa-lo, projetou todos os
detalhes, como os fardis, detalhes das rodas, retrovisor, entre outros. No debate, apds a
oficina, disse ter gostado de trabalhar com a argila e que nao conhecia a técnica. Quando uma
estagiaria se aproximou dele, perguntou se ela gostou do seu trabalho e relatou que os

visitantes da exposi¢ado iriam gostar.

Durante o dialogo inicial o Adolescente B, com idade de 17 anos, teve pouco
interesse. Ao ser questionado sobre o futuro, ndo quis responder nada. Porém, durante a
execu¢ao, foi o que mais se dedicou ao trabalho, cuidando de todos os detalhes. Escolheu
fazer uma escultura de cachorro porque disse que quer um e que era mais facil para fazer. Mas
durante o diadlogo relatou que quer fazer um curso de mecanico de motos e quer ter sua

propria moto; disse que faria uma folha de maconha também, mas ao ser perguntado sobre se
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era isso mesmo que ele esperava para o futuro, o adolescente respondeu negativamente,

sinalizando que era algo errado e que tinha consciéncia disso.

Segundo relatos de educadores e estagidrios da instituicdo que aplicaram outras
oficinas para este jovem, ele tem muita dificuldade e indisposicdo para fazer as atividades
propostas, fala pouco, s6 responde ao que perguntam, baixa o boné sobre rosto ¢ nao se
comunica com ninguém durante as oficinas. No entanto, durante a oficina de artes ele
conversou bastante, relatou que gostou da oficina, que ndo havia trabalhado com argila antes e
que as pessoas que visitariam a exposi¢dao iriam apreciar. Ao observar os relatos dos
educadores, pode-se perceber o quanto a arte pode favorecer a expressao deste jovem. Além

de estimular o didlogo e sua interagao social.

O Adolescente C, com 13 anos de idade demonstrou interesse nas atividades. Mas,
talvez pela idade que apresenta, sua expectativa para o futuro ainda ¢ bem vaga. Seu Unico
assunto foi videogame. Fez a representacdo de um videogame de ultima geracao, rapidamente,
sem muitos detalhes, para poder ficar brincando com a argila. Sua fala enfatiza a referéncia
que tem do irmao mais velho. Relatou por diversas vezes que jogava com seu irmao € que os
dois s@o bem ligados. Disse nao ter trabalhado com argila ainda, que gostou e que nao sabia se

os visitantes da exposi¢ao entenderiam que sua representagao era um videogame.

No segundo dia de aplicagdo, participaram trés adolescentes com idade entre 16 ¢ 18
anos. Seguem as descrigcdes das experiéncias vivenciadas pelos adolescentes que participaram

no segundo dia da oficina:

O Adolescente D, com 18 anos teve boa participacdo na oficina. Relatou que tem
interesse em fazer um curso de mecanica de motor a diesel e que quer trabalhar com maquinas
de grande porte, mas esse ¢ um desejo para um futuro distante, pois relatou que no momento
precisa arrumar um emprego € terminar sua casa. A pe¢a confeccionada foi uma turbina de
motor. Ele foi bem detalhista em seu trabalho. Apesar de suas expectativas serem em longo
prazo, tem a intengdo de fazer algo para o futuro. Relatou ndo ter trabalhado com argila na

escola e que parou de estudar por um tempo.

Ja a Adolescente E, com idade de 16 anos teve bastante interesse na atividade. Relatou

que quer ser professora de danga hip hop. Sabe que precisa de uma graduacao para alcancar
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seus objetivos, mas relatou nao estar estudando no momento. Fez uma dangarina de hip hop.
Seu trabalho foi rico em detalhes, se preocupou em representar um passo de danca bem usado.
Quando questionada sobre seu futuro, a adolescente relatou que voltara a estudar, que quer
“correr atras de seus interesses”, que ndo havia trabalhado com argila antes e que gostou da
experiéncia. Também relatou que gostaria que os governantes dessem mais oportunidades de

emprego para que ela pudesse atingir seus objetivos.

O Adolescente F, com 17 anos de idade ¢ um jovem de classe média, possivelmente
com mais instru¢do do que os demais. Relatou que serd desenhista, fara estampas de
camisetas, € que tera sua propria marca. Segundo ele, ja expos seus desenhos, junto com
outros colegas. Disse que quer manter seu trabalho apos a exposicao, pois colocara em sua
sala de desenho como a primeira materializacdo de seus objetivos. Parecendo melhor
esclarecido, este jovem tem projetos em curto prazo. Relatou ter apoio dos pais para montar

sua marca e disse ja ter trabalhado com argila.

No terceiro dia de aplicagdo, participaram trés adolescentes com idade de 17 anos.

Seguem os relatos:

O Adolescente G, com 17 anos, se mostrou participativo ao ser questionado sobre
onde e como queria estar daqui a cinco anos. Ele disse que queria estar bem financeiramente,
mas que nao tinha ideia de como fazer para alcancar esta meta. Acrescentou que precisaria de
um emprego € que nao conseguiu nada ainda, apesar de ter entregado curriculos e feito
entrevistas. A escultura que ele escolheu fazer foi um carro antigo, disse que quer ter um
quando completar 18 anos. Relatou que gostou da atividade e pediu se teria mais atividades

como aquela.

Em contrapartida, a Adolescente 8, com 17 anos foi bem resistente no comeco, mas
participou. Reclamou bastante, pois a reflexdo a incomodou. Disse que ndo pensa no futuro,
que quer viver o agora. Nao quis compartilhar seus pensamentos, mas foi possivel perceber
que a reflexao inicial a deixou desconfortavel. Também fez uma escultura de um carro antigo,

alegando que quer um carro neste estilo. Fez a escultura com bastante detalhes.

O Adolescente H, com 17 anos, fez a escultura de uma folha de maconha. E um

adolescente com poucas expectativas e de dificil convivio. Gosta de cagoar dos colegas.
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Relatou gostar de artes e que era a Gnica matéria que gostava na escola. Fez uma placa de
argila com tracos a mao livre. Relatou gostar de desenhar. Ao ser questionado sobre o que
espera para o futuro, reagiu de forma rispida, disse que nao tem futuro e que era isso mesmo.

A reflexdo o perturbou a tal ponto que ele reagiu com irritacao.

No quarto dia de aplicagdo, participaram 5 adolescentes, cujas experiéncias sao

descritas a seguir:

O Adolescente I, com 18 anos participou ativamente reflexivo e decidido sobre seu
futuro. Fez uma placa de argila com simbolo de engenharia. Relatou estar no terceiro ano do
ensino médio, que esta se preparando para o vestibular no curso engenharia mecanica.

Também relatou querer sua escultura apds exposicao. Gostou de trabalhar com argila.

A Adolescente J, com 16 anos: Fez uma placa de argila com simbolo de eterno amor.
Durante a reflexao, disse nunca ter pensado no futuro, que ndo tem expectativa e que nao quer
se preocupar com isso. Disse que fez o simbolo porque tem uma filha de dez meses. Ficou
irritada durante a confec¢ao da placa, por dificuldade em trabalhar com o material, sendo que
logo que terminou a obra, abandonou a oficina, antes mesmo do fim. Relatou estar em crise de
abstinéncia, mas que ndo quer abandonar o uso de entorpecentes. Afirmou que ndo gostou da
oficina de artes. As reflexdes sobre o tema bem como a abstinéncia, perceptivelmente,

incomodaram-na muito.

O Adolescente K, com 17 anos, fez uma placa de argila com simbolo de paz. Tinha
bastante pressa para ir embora. Gosta de artes e grafismo. A reflexdo sobre o que esperava do
futuro deixou-o pensativo, mas ndo quis compartilhar com os demais. Seu trabalho foi bem

detalhista.

Também, o Adolescente L, com 17 anos, ficou retraido e calado durante a oficina. Fez
o trabalho com muitos detalhes e com paciéncia. Disse que gosta de artes e que quer seu
trabalho para levar para casa. A reflexdo o incomodou, pois disse nunca ter pensado nisso e
que nao sabe o que quer para o futuro. A todas as perguntas ele respondia que nao sabia. Sua
escultura foi a de uma casa, a partir de um bloco. Disse que isso ¢ o que ele quer ter no futuro,

sua propria casa.

Por ultimo, o Adolescente M, com 20 anos, teve disposi¢ao para o trabalho. Aparentou
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saber o que quer para futuro, pois deseja fazer engenharia civil e construir sua propria casa.
Relatou que mora sozinho e tem um emprego hd mais de um ano. Disse que seu proximo
projeto de vida ¢ fazer a carteira de habilitagcdo. Em sua escultura, fez uma casa com area
externa e uma poltrona, sendo que conseguiu levantar a casa com placas de argila e telhado,

mostrando desenvoltura na modelagem de argila.

Ao refletir sobre os quatro dias de oficina, pode-se perceber a diversidade de
experiéncias, de concepgdes de vida e expectativas futuras dos adolescentes, envolvidos.
Estas diferencas podem estar relacionadas com varidveis como idade, classe social, condi¢des
financeiras e graus de instru¢do. Varidveis estas que estdo ligadas a expectativas futuras de

vida.

Foi possivel observar que mais da metade dos adolescentes em cumprimento de
medida socioeducativa tem pouca ou nenhuma expectativa para o futuro. O meio social e a

cultura tém forte influéncia na expectativa destes jovens.

Apos a execucdo da pesquisa € a confeccao das esculturas, houve o momento de
debate sobre o trabalho executado, em que os adolescentes puderam expor suas expectativas e

frustragdes.

Durante a reflexdo ap6s a oficina, quatro adolescentes pediram para que esse tipo de
oficina ocorresse mais vezes. Acredita-se que isso tenha acontecido em fungao da liberdade

de expressao que a argila possibilitou a estes jovens, de modo que essa reflexao foi positiva.

Dois dos adolescentes que participaram tiveram dificuldades quanto a execugdo das
obras, agindo de forma mais rispida e alegando nao ter paciéncia. Um abandonou o trabalho
no final da oficina, mas os demais adolescentes conseguiram executar seus trabalhos com a
argila tranquilamente. Acredita-se que este comportamento aconteceu em funcdo de a
observagdo feita a partir das questdes aplicadas antes da oficina (que deveriam instigar o
adolescente a refletir sobre seu futuro) gerou desconforto na maioria dos adolescentes. A
reflexdo trazida com as perguntas lancadas em roda de conversa inicial mostrou a eles a
necessidade de repensar seus atos pelo fato disso refletir em um futuro e que suas ag¢des atuais

provocarao reagdes que serdo vistas pela sociedade.

Segundo Vigotski (1999), a arte tem uma funcao de projetar o futuro, reflete o que se
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deseja, independentemente de ser alcangado ou nao.

“A arte € antes uma organizagio do nosso comportamento visando o futuro,
uma orientacdo para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a
concretizar-se, mas que nos leva e aspira acima de nossa vida o que esta por
tras dela” (VIGOTSKI, 1999, p. 320).

Como ja relatado, houve uma diversificacdo grande de adolescentes envolvidos no
projeto. Portanto, os dados aqui compilados foram diversificados. Verificou-se que maioria
dos adolescentes gostou de trabalhar com a argila e relatou nao ter tido contato com esse

material anteriormente.

Ao indagar os adolescentes sobre as opinides deles em relagdao aos resultados, muitos
agiram de forma positiva, afirmando que se sentiam satisfeitos com o que fizeram, dentro de
seus limites e conhecimentos. Apesar de terem ciéncia que seus trabalhos nao sdo copias fiéis
de sua realidade, a reflexdo sobre o que eles esperavam do futuro foi positiva, e ao
materializarem seus projetos, foi possivel estabelecer uma reflexdo sobre o futuro, sobre o

caminho até 14 e a respeito das agdes deles.

A aplicacao do presente trabalho foi realizada por meio de exposi¢cdes no Teatro
Municipal Sefrin Filho e em outros espagos da cidade de forma itinerante, nos quais a
sociedade, os membros do CREAS II e os jovens puderam expor seus trabalhos e apreciar os

resultados da pesquisa e das oficinas.

A exposicao intitulou-se “Sonhos e Expectativas”. Esta exposi¢dao ficou a mostra em
mais dois locais, no Shopping JL e no Pago Municipal. A reagdo do publico no local e no dia
da abertura foi de satisfacdao e reflexdo sobre o que foi exposto. Nem todos os adolescentes

que fizeram os trabalhos puderam estar na abertura, porém visitaram o local posteriormente.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Quando sao apresentadas as possibilidades de expressao artistica para adolescentes,

estes desenvolvem habilidades canalizadoras de angustias e sentimentos para uma expressao
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artistica em sua definicdo mais primordial: a interpretacdo de acontecimentos sociais €

emocionais em forma, movimento, imagem e sons

Assim ocorreu nesta oficina de modelagem em argila. Os adolescentes realmente
sofrem mudangas comportamentais positivas, como aumento da autoestima e melhoria da
capacidade de expressao. Além dos efeitos psicologicos, oficinas de artes podem proporcionar

o0 autoconhecimento e desenvoltura quando reinseridos.

Pode-se concluir que os adolescentes necessitam que 0s seus responsaveis, os pais, a
sociedade e o Estado tenham seus olhos voltados as necessidades individuais destes jovens,
pois suas expectativas sao de ter uma profissao, ter casa propria e construir familia segundo os
seus valores, assim como as expectativas futuras de vida de qualquer jovem na mesma faixa

etaria.

Como foi possivel averiguar, o CREAS oferece muitas oficinas, mas nao ha
acompanhamento ou avaliagcdo individual apds as oficinas. Uma avaliagdo individual durante
e apos a aplicagao destes servigos culturais, seria positiva, pois poderia evidenciar a evolugdo
ou estagnagao do processo de ressocializa¢dao de cada individuo e assim, poderia contribuir na
reelaboragdo de projetos sociais como este. Também se mostra essencial 0 acompanhamento
mesmo depois da liberagdo, visto que estes adolescentes comumente acabam voltando aos
crime e infragdes ao se verem desamparados (SILVA; OLIVEIRA, 2015). E preciso zelar
pelo futuro destes jovens, considerando-os como seres autdbnomos € suas agdes como

contingentes.
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RESUMO

O presente trabalho aborda a educagdo musical em espacos ndo escolares de ensino e como esses
espagos contribuem para a educa¢do musical na periferia de Fortaleza. A pesquisa tem como
objetivo compreender, sob a perspectiva dos estudantes, a importincia dos cursos de Musica
realizados pelo Projeto Jardim de Gente (bairro Bom Jardim — Fortaleza/ Ceara/ Brasil). Como
abordagem metodologica, foi realizado um estudo de caso no curso de Pratica de Conjunto. As
fontes de evidéncia utilizadas foram os planos de aula do curso, o Projeto Politico Pedagogico do
Projeto e também as entrevistas com dez estudantes que participaram do curso no periodo de 2010 a
2013. Assim, o curso de Pratica de Conjunto assume o papel de um espago de mudangas de
percepg¢des com relagdo a pratica musical e também com relagdo as atividades cotidianas dos
estudantes. De acordo com os resultados, o Projeto surge como um espago de democratizagdo do
saber musical, reinventando o cotidiano de seus frequentadores.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Educagdo Nado Formal. Cotidiano.

ABSTRACT

This paper discusses music education at non-school spaces of education and how these spaces
contribute to the musical education on the outskirts of Fortaleza. The project aims to understand the
importance of music courses held by the Project “Jardim de Gente” (Garden of People — Fortaleza/
Ceara/ Brazil) through the students’ perspective. As a methodological approach, a case study in the
course of Joint Practice was made. Ten students who participated in the course in the period 2010 to
2013 were chosen and interviewed. In addition to this, course planning and the Pedagogical
Political Project of “Jardim de Gente” were used as sources of evidence. Thus, the Joint Practice
course emerges as a space of transformation concerning musical practical perceptions and also in
relation to daily students activities. According to the results, the project appears as a tool to the
democratization of musical knowledge, reinventing the everyday life of its attendees.

Keywords: Music Education. Non-formal Education. Everyday life.
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1 INTRODUCAO

No Brasil, a educacao musical em espacos ndo escolares vem crescendo bastante
dentro de areas consideradas periféricas das grandes cidades brasileiras. Em Fortaleza, isso
também acontece em bairros como o Grande Bom Jardim, que “reflete uma cidade
desigual, incidindo os seus reveses na parcela da populacao mais vulneravel, em razao do
seu particular processo de desenvolvimento, principalmente as criangas, adolescentes e

jovens” (HONORIO, 2014, p.37).

Depois de conhecer o bairro em 2010, e desde entdo lecionando em espagos nao
escolares da regido, conheci melhor as atividades musicais do Grande Bom Jardim, mais
especificamente os cursos do Projeto Jardim de Gente, que funcionam nas instalagdes do
Centro Cultural Bom Jardim (CCBJ)'. A partir destas vivéncias, senti a necessidade de
compreender minha fun¢do enquanto educador daquele espaco e de que maneira as aulas e
o Projeto movimentavam e influenciavam a vida musical dos frequentadores e moradores
do bairro. Essa necessidade se amplia para também mostrar o outro lado do Grande Bom
Jardim, que sempre ficou escondido por causa da énfase nos casos de violéncia

frequentemente divulgados nos grandes veiculos de comunicacao de Fortaleza.

Para notarmos a presenca da Musica em diferentes espagos educacionais fora do
ambiente escolar, nos baseamos em diversos autores, como: Hikiji (2006), Fucci Amato
(2009), Kleber, Cacione e Erthal (2010), Maciel (2010), Oliveira (2010), Oba e Louro
(2010), Eckert e Louro (2010), Weiland (2010), Gaulke e Louro (2010), Weiland e Fermino
(2012), Penna, Barros e Mello (2012), Stravacas (2013) e Kleber (2006; 2010; 2014).

A pratica e o ensino de Musica t€m crescido consideravelmente nesses espacgos e,
por conseguinte, as pesquisas sobre essa tematica. Essas demonstram que esses espagos
atuam de maneira complementar a instituigdo escolar, tendo em vista que, na escola, o
ensino de Musica ndo agrega de maneira sistematizada todos os estudantes (ALMEIDA et

al, 2015).

! Equipamento do Governo do Estado do Ceara implantado em 2006 e coordenado pelo Instituto de
Arte e Cultura do Ceara (IACC).
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Assim, torna-se de grande relevancia analisar as praticas musicais de espacos nao
escolares, como as que acontecem no Projeto Jardim de Gente, tendo em vista que essas
atuam muitas vezes como o Uunico acesso gratuito a aprendizagem musical, principalmente
para populagdo da periferia. Além disso, percebeu-se que varios estudantes estavam
investindo nos estudos musicais diarios e/ou dando continuidade as praticas musicais como

profissionais”.

Nessa perspectiva, o problema investigado na pesquisa foi: qual o papel do curso
de Pratica de Conjunto do Projeto Jardim de Gente na mudanca do cotidiano de seus
estudantes? Buscou-se, assim, analisar o papel do ensino de musica do curso de Pratica de
Conjunto do Projeto Jardim de Gente na mudanga do cotidiano de seus estudantes durante o
periodo de 2010 a 2013. A pesquisa baseou-se na metodologia qualitativa, que busca o
significado das praticas dos individuos e o sentido que cada um dé a essas. Como estratégia

qualitativa utilizou-se o Estudo de Caso.

O referencial tedrico principal da pesquisa estd baseado em Bourdieu (1998; 2013),
com seus estudos sobre jogos de poder e classes sociais; Certeau (2013), com sua pesquisa

sobre cotidiano e Koellreutter’ (1997) com sua proposta de Educagéo Musical.

Para uma melhor compreensdo da pesquisa, o texto a seguir esta divido em duas
partes: a primeira discute os espacos de educacao além da institui¢do escolar, as atividades
do Projeto Jardim de Gente e o referencial tedrico utilizado na pesquisa; € a segunda
explicita como se deram os procedimentos metodologicos do trabalho e as consideragdes

finais®.

2 |dentificamos egressos lecionando, tocando ou mesmo dando continuidade aos estudos em cursos
de graduagao ou técnico na area de Musica da cidade de Fortaleza.

A pesquisa de Brito (2011) sobre os ensinamentos de Koellreutter também sera utilizada nesse
estudo.

* Os dados obtidos serdo apresentados no decorrer do texto.
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2 O ENSINO DE MUSICA ALEM DA INSTITUICAO ESCOLAR E O PROJETO
JARDIM DE GENTE

O ensino de musica no Brasil vem se desenvolvendo em diversos ambitos. Apesar
disso, mesmo com as grandes mudancgas sécio-politicas, a pratica musical ainda continua,
em alguns contextos, com os mesmos preceitos tradicionais de outros tempos, utilizando

um repertorio europeu e descaracterizando as vivéncias e praticas musicais dos estudantes.

Entre os diversos espagos com ensino de Musica, sejam eles dentro de ambientes
formais ou ndo, percebemos em Fortaleza, mais especificamente nos bairros mais
periféricos da cidade, diversas praticas musicais fora da instituicao escolar. Elas podem se
apresentar através de projetos sociais, espagos religiosos, ou ainda através do conhecimento
compartilhado entre as pessoas, tendo em vista que “o saber pedagdgico-musical emerge
das interacdes e praticas sociais inerentes aos mais diferentes contextos da sociedade
contemporanea” (KLEBER, 2006, p.02). Se essas praticas sociais forem deslegitimadas,

acabam promovendo a exclusao social de seus participantes.

Essas praticas crescem a cada dia, seja dentro da comunidade em que estao inseridas
como também através das pesquisas no campo académico, que sente a necessidade de
refletir e compreender mais sobre essas atividades musicais fora do ambiente escolar. Esses
espagos atuam diminuindo as lacunas do conhecimento musical & comunidade,

democratizando o saber musical.

Percebemos que a Musica, nesses espacos formais de ensino, estd presente
através de projetos e praticas esporadicas, sem continuidade e avaliagdo dos
resultados favorecendo a criacdo de espacos educacionais alternativos.
Espagos esses que acabam trabalhando de maneira complementar a
institui¢do escolar, muitas vezes oferecendo o que falta na escola, como a
Arte por exemplo. Geralmente sdo espacos oriundos de movimentos
populares organizados e que procuram na pratica musical uma alternativa
para retirar jovens da exclusdo social tendo como parceiras, diversos outros
espacos como a propria institui¢do escolar ¢ também as universidades
(FERREIRA, 2014, p. 03).
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Para Kleber (2010), esses espacos promovem a formacao humana e o contexto onde
estdo inseridos, direcionando suas potencialidades com objetivos praticos (fazer e
performance musical). Tratam-se de espacos onde ocorre a mudanga dos sujeitos

participantes, uma nova pratica democratica dentro do cotidiano das pessoas envolvidas.

Gaulke e Louro (2010), ao relatarem suas experiéncias nessas instituigdes, afirmam
que esses projetos também objetivam a formag¢dao do ser humano, melhorando sua
qualidade de vida e facilitando sua convivéncia em sociedade (OLIVEIRA, 2010; OBA E
LOURO 2010; STRAVACAS, 2013).

Em Fortaleza, percebemos um crescimento dessas institui¢des principalmente na

periferia da cidade. Podemos citar como exemplo:

a) O CCBJ que, além de cursos oferecidos pelo Projeto Jardim de Gente,
disponibiliza para a comunidade do Grande Bom Jardim uma diversidade de atividades

culturais e;

b) os Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA’s), que possuem

atualmente trés “sedes” (nos bairros da Barra do Ceara, Jangurussu ¢ Mondubim).

A pesquisa teve como foco inicial o Projeto Jardim de Gente, que tem no CCBJ o
espago principal de atuacdo, mas que faz parceria com outras instituigdes do bairro,

expandindo os cursos para toda a comunidade do Grande Bom Jardim’.

O CCBJ surgiu no Bom Jardim no final de 2006, instigado por discussdes entre o
Governo do Estado do Ceara e os moradores do bairro, que comegaram a questionar a
centralizacdo das agdes culturais de Fortaleza nas redondezas do Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura (localizado em um bairro de classe média/alta da cidade) e a consequente

auséncia nos arredores do Bom Jardim.
As acgdes culturais do CCBJ estdo divididas em quatro instancias:

1. Servigos de atendimento ao publico de um modo geral (e aqui sdo incluidos

artistas e produtores culturais, através da disponibiliza¢ao dos espacos do Centro Cultural);

® O Grande Bom Jardim se divide em cinco outros bairros menores: Bom Jardim, Canindezinho,
Granja Lisboa, Granja Portugal e Siqueira.
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2. Programacdo cultural através dos shows e espetaculos culturais dos artistas do

bairro e de outras regides da cidade;
3. Exposicdes e intervengdes;
4. Formacao em arte e cultura;

A formacdao em arte e cultura ¢ direcionada pelos cursos do Projeto Jardim de
Gente, que teve inicio em 2007. O projeto, apesar de também ser gerenciado pelo Instituto
de Arte e Cultura do Ceara (IACC), tem recurso advindo do Fundo de combate a pobreza
(FECOP) que, instituido pela Lei complementar n°® 37/2003, tem como objetivo combater a

pobreza através de uma formacao artistica e cultural.

Além disso, em 2012 os cursos tiveram como foco a profissionalizacdo dos
estudantes, buscando resultados mais objetivos no combate a pobreza (HONORIO, 2014).
Surge assim uma dualidade nas praticas do projeto: por um lado, hd o foco na
profissionalizagdo ¢ em melhores resultados para o relatorio final do projeto e, em
contrapartida, “a intencdo de proporcionar aos alunos a vivéncia com as linguagens

artisticas e um aprofundamento do conhecimento cultural” (HONORIO, 2014, p. 56).

O projeto geralmente utiliza a maior parte da carga horaria para os cursos de
Misica®. Dentre eles, a pesquisa teve como foco principal o curso de Pratica de Conjunto
por ser aquele que apontou o maior direcionamento de estudantes para a profissionalizagao

em Musica (mesmo direcionando as atividades para a vivéncia e aprofundamento cultural).

O curso de Pratica de Conjunto surgiu em 2009’ por iniciativa dos proprios
estudantes, pois esses mostraram interesse em realizar uma atividade musical mais ampla e
que pudesse congregar as diversas praticas ja existentes no espago. Atendendo a essa
demanda, foi estruturado um curso com a proposta de formar um grupo musical que
trabalhasse em uma perspectiva integradora, tanto pelos diversos instrumentos musicais,

como pelas vivéncias plurais e anteriores dos estudantes participantes. Com excegao da

® Violdo Iniciante e Avangado, Pratica de Conjunto, Percussao (construgdo de instrumento de
;)ercusséo), Teclado, Coral (Infantil e Terceira Idade) e Técnica Vocal.

Assumi o curso no ano de 2010 até 2012. A partir de 2012 o curso contava com dois professores,
mas ambos dentro do mesmo planejamento.
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bateria, os alunos precisavam ter e levar os respectivos instrumentos durante as aulas e

apresentacoes.

O repertorio era preparado durante as aulas, com a participacdo de todos os
estudantes, e contava geralmente com artistas brasileiros populares (Tim Maia, Jorge Ben
Jor, Raul Seixas, Lenine, Paula Fernandes, Marina Lima entre outros), alguns grupos da
musica catolica e gospel (Rosa de Saron, Oficina G3 e Toque no Altar) e também

composicdes dos proprios estudantes®.

O curso se diferenciava das outras atividades do projeto pela juncao de diversos
instrumentos nas aulas. O foco entdo era a constru¢cdo de um repertorio através do trabalho
em grupo. Os instrumentos mais utilizados eram o violdo, a guitarra € a voz, mas os
guitarristas poderiam tocar percussdo em algumas musicas ou ir para o contrabaixo em
outras, por exemplo. O Unico pré-requisito para entrada no curso era ter seu instrumento e

geralmente eram disponibilizadas de 15 a 20 vagas.

Além disso, o Projeto nao restringe suas atividades a nenhum perfil de idade. Isso
acontece apenas por escolha do professor que tem autonomia para definir a faixa etaria dos
estudantes de seu curso. Em 2013, por exemplo, a maior quantidade de alunos, segundo o
relatorio final do Projeto, estava entre os 16 € 29 anos e em segundo lugar, 30 anos em

diante. O curso de Pratica de Conjunto nunca definiu a idade dos participantes.

Os preceitos filosoficos que embasaram as propostas didaticas do curso de Pratica
de Conjunto seguiram a proposta de Educacao Musical de Koellreuter, que sera exposta na
proxima parte desse texto, juntamente com a analise de como essas praticas musicais se

apresentaram aos estudantes.

3 DAS PRATICAS MUSICAIS NAO ESCOLARES AS TATICAS DOS
CONSUMIDORES

® Uma dessas composi¢coes pode ser ouvida através do seguinte link:< https://goo.gl/ivgaM6V >. A
Mdusica foi gravada pelos estudantes do grupo em 2012.
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As propostas formativas musicais dentro dos cursos de Musica do Projeto Jardim de
Gente perpassavam varios objetivos, como visto anteriormente. Apds uma andlise das
praticas dos cursos e das entrevistas realizadas com os estudantes, percebemos uma grande
ligacdo dessas atividades com as propostas pedagogicas e formativas do educador musical

Koellreutter.

Para ele, a linguagem musical ¢ um “meio de ampliagdo da percep¢dao e da
consciéncia, que contribui para a superagdao de preconceitos e pensamentos dualistas
decorrentes do racionalismo, do mecanicismo e do positivismo” (BRITO, 2011, p.28). Indo
mais além, Koellreutter afirma que a Musica ¢ um meio para a expansao da consciéncia e

para a modificacdo do homem e do contexto social que o cerca.

O curso de Pratica de Conjunto e o proprio Projeto Jardim de Gente ndo se
preocupam apenas com a formacdo musical em sentido estrito, mas também com esse
contexto social do bairro, contribuindo de maneira significativa na forma¢ao humana de
seus estudantes. Percebemos esses aspectos na andlise das entrevistas de dois alunos

(Eliana e Leandro), que serao representados aqui pelo relato de um deles:

[...] quando eu vou tocar em outros lugares que eu ndo vejo que € justamente
esse lance de se escutar, de se respeitar, ter essa admiragdo pelo que o outro
ta fazendo, e... esse trabalho de equipe e vocé ir construindo... pega uma
musica e vai construindo ... de pouquinho em pouquinho e vai fazendo essa
colcha de retalhos assim, aos poucos... e... isso ¢ puramente trabalho de
equipe que vocé vai levar pras outras areas da sua vida (LEANDRO).

Percebemos neste relato uma educacao musical significativa, que tem como funcao
ndo apenas o desenvolvimento de musicistas e virtuoses, mas também a missdao de
“desenvolver a personalidade do jovem como um todo [...] o humano, meus amigos, como
objetivo da educacao musical” (KOELLREUTTER, 1998, p.39-45 apud BRITO, 2011,
p.43-44).

Dentro dessa perspectiva de formagdo humana citada por Koellreutter, a estudante
Samila aponta alguns elementos importantes em sua trajetéria formativa musical, ao

discursar sobre a importancia do Projeto e do curso de Pratica de Conjunto.
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E muito importante, porque 14 no Centro Cultural, tanto as pessoas, quem
administra e os professores e até mesmo os alunos também, a gente aprende
muito pela experiéncia de vida de cada um também. Pelo Bom Jardim ser um
bairro de periferia e tudo, a gente escuta muita coisa e a gente aprende muito.
Ajuda na nossa... no nosso desenvolvimento como pessoa, como cidadao.
Também a arte ¢ todas essas coisas que sdo oferecidas pelo Projeto, elas
formam a gente tanto aspectos profissionais... tem muita gente que aprendeu
coisas no Jardim de Gente, fez cursos no Jardim de Gente e trabalha com isso
atualmente e... também tem pessoas que usam, mesmo que nao trabalham na
area, mas que usam, assim como eu, usam o que aprenderam no Jardim de
Gente pro seu trabalho, de vez em quando precisa de alguma coisa. E muito
importante porque soma. Soma... tudo que vocé faz... tudo que eu fiz 14 no
Centro Cultural pelo Jardim de Gente, somou e a pratica de conjunto é€...
muito mais, porque ¢ hoje o que eu vivo 14 na igreja. Que... ndo é a mesma
coisa, mas ¢ a mesma ideia e sdo coisas que me ensinaram ¢ somaram pra
tudo que eu sei hoje ¢ me ajudaram também a aprender, a aprender essas
coisas da Musica (SAMILA).

Apesar disso, “a educagdo musical continua a ser, no Brasil, o mais sério problema
do terreno da musica. [...] Os pais e educadores desconhecem ainda o inestimével valor
educacional e socializante das disciplinas musicais, como a musica de conjunto [...]”

(KOELLREUTTER, 1997, p.109).

Vinte anos apds esta afirmag¢do, mesmo com todas as inovagdes pedagogicas e
metodoldgicas, percebemos ainda, em muitas institui¢des, um ensino de Musica pensado
como pratica segregadora, compartilhada com uma minoria € ndo como uma pratica que vai

além da formacao de virtuoses.

A partir dessa explicacdo, compreendemos como o Projeto Jardim de Gente dialoga,
mesmo que de maneira ndo intencional, com a proposta formativa musical de Koellreutter,
que ¢ uma das caracteristicas de espacos formativos nao escolares em regides com

caréncias estruturais e educacionais.

Nesse sentido, nos questionamos até que ponto o0 projeto € seus cursos, mais
especificamente o de Pratica de Conjunto, dialogavam com o cotidiano dos estudantes e em

que esferas formativas estavam atuando.
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Para isso, ¢ importante compreender os jogos de poder que se fazem presentes
dentro de nossa sociedade e como o cotidiano desses jovens ¢ influenciado dentro desses

jogos sociais.

Assim, a partir da vivéncia em um sistema com marcas distintivas que “desenha o
sistema de estilos de vida” (BOURDIEU, 2013, p.112), denominado pelo mesmo autor de
sistema simbolico, percebemos que o campo musical também surge como uma pratica de
distingdo, tendo em vista que as possibilidades de aprendizagem para uma parcela da
populagdo, em detrimento da outra, sdo bem diferenciadas. Isso ocorre tanto na oferta dos

espagos, como também com o tipo de formagao e os objetivos dessas institui¢oes.

Certeau (2013) também discute acerca desse sistema simbolico, mas utilizando o

termo estratégia, que dialoga com Bourdieu (2013):

Chamo de “estratégia” o calculo das relagdes de forgas que torna possivel a
partir do momento em que um sujeito de querer e poder ¢ isolavel de um
“ambiente”. Ela postula um lugar capaz de ser circunscrito como um proprio
e portanto capaz de servir de base a uma gestdo de suas relagdes com uma
exterioridade distinta. A nacionalidade politica, econdmica ou cientifica foi
construida segundo esse modelo estratégico (CERTEAU, 2013, p. 45).

Além disso, Certeau (2013) utiliza também o conceito de taticas que, ao contrario
das estratégias, nao possuem autonomia como ‘“um proprio”. Sdo acdes, portanto,
imprevisiveis, realizadas pelos consumidores com o objetivo de fugir do sistema vigente.
Sao pequenas vitorias diante dos produtores no cotidiano da cultura ordindria, espaco

principal das praticas dos consumidores ou “nao produtores”.

Percebemos que essas taticas dentro do bairro Bom Jardim tém a colaboragao das
atividades do Projeto Jardim de Gente. O Projeto acaba introduzindo nos consumidores

“uma ‘arte’ que nao ¢ [de] passividade” (CERTEAU, 2013, p.49).

Nessa perspectiva, esses conceitos surgem para compreender e explicar as praticas
musicais do Projeto Jardim de Gente, dialogando com o cotidiano de seus frequentadores.

Tendo em vista que, indo além da passividade e das categorias definidas por Heller (2008),
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surgem “maneiras de fazer” e uma “antidisciplina” (CERTEAU, 2013, p.41) que acabam

fugindo da reproducao imposta pelo sistema simbolico.

Nao ha vida cotidiana sem espontaneidade, pragmatismo, economicismo,
antologia, precedentes, juizo provisorio, ultrageneralizagdo, mimese e
entonacdo. Mas as formas necessarias da estrutura ¢ do pensamento da vida
cotidiana ndo devem se cristalizar em absolutos, mas tém, de deixar ao
individuo uma margem de movimento e possibilidades de explicitagao.
(HELLER, 2008, p. 56).

O que esta por tras, por exemplo, de um estudante que, depois do ensino técnico
integrado (no ensino médio), e que tem naturalizado nos discursos ao seu redor a pratica

profissionalizante, busca na pratica musical um futuro profissional?

Certeau (2013) responde essa pergunta quando afirma que:

A presenca e a circulagdo de uma representagdo (ensinada como o codigo da
promogdo socioecondmica por pregadores, por educadores ou por
vulgarizadores) nio indicam de modo algum o que ela ¢é para seus usuérios. E
ainda necessario analisar a sua manipulacdo pelos praticantes que ndo a
fabricam. S6 entdo é que se pode apreciar a diferenga ou a semelhanga entre a
producdo da imagem e a produgdo secundaria que se esconde nos processos
de sua utilizagao (CERTEAU, 2013, p. 39).

A pesquisa busca conhecer justamente esses praticantes (usuarios, consumidores ou
dominados do Bom Jardim) e suas maneiras de fazer (musica), tendo em vista que as
praticas musicais mantém uma relacdo de reproducdo de praticas passadas além da

existéncia, ainda hoje, do mito do dom e do ser talentoso.

Ideias como destino, talento inato, predestinacdo, ligadas a teorias religiosas
e a ideologia veiculada pelos meios de comunicacdo em massa, contribuem
para formar nas pessoas a concepc¢do de que um musico, um pintor, um ator
ja nasceram para realizar aquela atividade e¢ sdo pessoas “Unicas” e
“especiais” (FUCCI AMATO, 2008, p. 81).
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Percebemos, a partir dessa analise, que isso torna a arte de fazer musica restrita a
uma minoria, geralmente com maior oportunidade e incentivo por parte do meio social em
que estdo inseridos. Trata-se da “ideologia do dom” (BOURDIEU, 1998, p. 59), ou seja,
um meio pelo qual a elite produtora (de disciplina) justifica as diferengas economicas,
logrando éxito em suas praticas e disseminando a naturalizacdo da falta de dom dos

consumidores.

O que acontece realmente ¢ a formacdo musical através, inicialmente, da familia
que transmite certos bens culturais a seus filhos. Esses conseguem e mantém certa posi¢ao
social, gracas ao status adquirido anteriormente, e consequentemente uma conservagao das

desigualdades sociais e culturais.

Mas existe a possibilidade de mudar essa cotidianidade reprodutivista? Certeau
(2013), ao citar o exemplo da arte de conversar, nos responde esse questionamento. O
exercicio da conversa ordinaria ¢ um momento de uma pratica transformadora em varios
sentidos e que nao possui um proprietario individual. “A conversa ¢ um efeito provisorio e
coletivo de competéncias na arte de manipular ‘lugares-comuns’ e jogar com o inevitavel

dos acontecimentos para torna-los ‘habitaveis’” (CERTEAU, 2013, p. 49).

Seguimos assim, colaboradores de Certeau, buscando “que procedimentos populares
[...] jogam com os mecanismos da disciplina e ndo se conformam com ela a nao ser para
alteré-los” (CERTEAU, 2013, p. 40). Para dar voz as pessoas ordindrias e compreender
melhor suas taticas na arte de fazer Musica, sera explicitado a seguir os passos

metodologicos da pesquisa para posterior discussdo dos dados e conclusao do trabalho.

4 METODOLOGIA

Nessa etapa do trabalho, sera explicitado o método escolhido para a pesquisa e suas
caracteristicas. Depois de varias leituras acerca de metodologias da pesquisa cientifica, foi

escolhido o método qualitativo para o estudo.

Tendo como base o fendomeno humano-musical no Grande Bom Jardim em

Fortaleza, mais especificamente o cotidiano dos frequentadores do Projeto Jardim de Gente,
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a escolha do método qualitativo se justifica porque busca adentrar no universo simbolico
dos estudantes e, assim, ‘“compreender os significados que [esses] ddo aos seus

comportamentos ou as suas vidas” (ANADON, 2005, p.11).

A estratégia qualitativa (CRESWELL, 2010) utilizada foi um Estudo de Caso unico
incorporado (sendo o curso de Pratica de Conjunto o caso original) que aqui seguira os planos
estruturais de Yin (2010). O Estudo de Caso busca compreender um fendmeno em seu

contexto real, principalmente quando os limites desse nao estdo evidentes.

Dentre as diversas fontes de evidéncias (YIN, 2010) utilizadas na pesquisa, podemos
citar: o Projeto Politico Pedagogico e as revistas anuais do CCBJ para compreensao acerca da
funcdo dos cursos e seu publico alvo, e as entrevistas com os estudantes do curso, além do

planejamento das aulas.

Dos 36 estudantes que participaram das atividades do curso no periodo entre 2010 e

2013, foram escolhidos dez alunos para as entrevistas a partir dos seguintes critérios:

1. Cinco estudantes que deram continuidade ao estudo da Mausica

profissionalmente (ou tinham essa pretensdo)’;

2. Cinco estudantes que ndo continuaram o trabalho musical desenvolvido e

estariam atualmente com outras atividades remuneradas'’.

As entrevistas em profundidade, que para Yin (2010, p.133) trata-se de “perguntar aos
respondentes-chave sobre os fatos de um assunto, [aqui pensado como a importancia do curso
em suas respectivas formagdes] assim como suas opinides sobre os eventos”, seguiram um

roteiro pré-estabelecido com as seguintes perguntas:

1. Para comecar, voc€ poderia se apresentar falando seu nome, sua idade, onde (qual

ano escolar?) estuda e qual atividade profissional exerce?

2. Vocé pode falar um pouco sobre como ¢ morar no Bom Jardim e quais os espagos

com ensino de Musica vocé conhece na regiao?

° Estudantes: Victor, Salatiel, André, Silvio e Marlon.
1% Estudantes: Samila, Leandro, Eliana, Beneildo e Mariana.
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3. Vocé teve alguma vivéncia musical na familia? Alguma influéncia por parte de

algum parente para aprender Musica?
3.1 Seus pais trabalham com que atividade?

4. Voce pode falar um pouco sobre como aconteceu sua iniciagdo musical, em quais
espagos € com quem teve aula? E por que a procura por um curso de musica? Apenas hobby

ou tinha alguma intengao profissional?

5. Como foi o primeiro contato com o Centro Cultural Bom Jardim e com o Projeto
Jardim de Gente? Como conheceu esse espaco? Fez outros cursos além do curso de Pratica de

Conjunto?
6. Esta exercendo alguma atividade musical? Alguma banda, dando aulas particulares?

7. Ainda frequenta o Centro Cultural? Faz algum curso? Fez amigos? Mantém contato

com alguém que conheceu no projeto durante os cursos que fez?

8. O que vocé acha que mudou em vocé depois que fez o curso? Nao apenas

musicalmente, mas fique a vontade para falar sobre outros aspectos que ache relevante.

9. Qual a importancia que vocé da as atividades do Projeto Jardim de Gente e do curso

de Pratica de Conjunto para sua formagdo?''

Todas as entrevistas foram transcritas, e a analise sera explicitada na proxima parte do

trabalho.
4.1 Analise e discussiao dos resultados

ApoOs a coleta dos dados, a andlise e a interpretacdo seguiram como protocolo a
codificagdo tedrica introduzida por Glaser e Strauss (1967) e aperfeicoada por Strauss e
Corbin (1990). A interpretagdo dos textos tem como fun¢do, além de desenvolver o
referencial tedrico da pesquisa, contribuir para saber quais dados extras necessitam ser

coletados. Por isso, a interpretacao inicial dos dados ndao pode estar desassociada da coleta.

M Pergunta acrescentada depois do pré-teste.
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A andlise teve como principio a reducdo e categorizagdo do texto original,

procedimento esse que foi dividido em trés etapas:

1. A codificacio aberta surgiu na analise para reduzir fendmenos e dados em
conceitos. Trata-se do “processo analitico pelo qual os conceitos sdo identificados e
desenvolvidos em termos de suas propriedades e dimensdes” (STRAUSS E CORBIN,
1990, p.74).

2. A codifica¢ao axial teve como objetivo aprimorar e expandir as categorias
origindrias da codificagdo aberta. Para isso, além das questdes explicitadas anteriormente,
conta-se com o que Strauss € Corbin (1990) denominam de paradigma da codificagdo, que

esta representado na figura abaixo:

Figura 1 - Paradigmas de codificagao.

Fonte: Strauss ¢ Corbin (1990, p. 99).

3. A codificacao seletiva teve como objetivo desenvolver a categoria principal

da pesquisa, podendo assim integrar as outras.

A partir dessas trés etapas, chegamos as seguintes categorias:

Quadro 1: Categorias da codificagdo seletiva.
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Apresentacdo Fenomeno Contexto

Intengdo na pratica musical Motivagdo por parte dos pais a
pratica musical

Onde estudou (Educagdo
Regular)

Espacos de aprendizagem
musical na regido onde mora

Estratégias de aciio/ Causa Consequéncia
Interacao
Iniciagdo Musical Importancia do Projeto e do Atividades Musicais que esta
Curso de Pratica de conjunto desenvolvendo

Primeiro contato
com o CCBJ

Inicio na Pratica de
Conjunto

Permanéncia no
curso de Pratica de
Conjunto

Fonte: Arquivo pessoal.

Percebemos assim que o fendmeno fica bem claro dentro da pesquisa, dialogando
com as outras categorias e nos fazendo compreender como os estudantes chegaram até a
decisdo de trabalhar com Musica ou ndo, além da relagdo do Projeto nessa escolha que

modifica seu cotidiano.

Para compreender essa mudanca, ¢ importante analisar o contexto das praticas
musicais dos estudantes e como as categorias citadas anteriormente dialogam com o

fendmeno principal.

Assim, iniciamos a analise do contexto através da motiva¢ao por parte da familia
para a aprendizagem musical. Seis dos estudantes (André, Mariana, Samila, Silvio,
Beneildo e Eliana) foram motivados pela familia para a pratica musical. Apesar disso,
muitas vezes essa motivacao nao ¢ suficiente para que a aprendizagem e a pratica musical
se desenvolvam de maneira satisfatoria e significativa. Os outros estudantes entrevistados

tiveram outras influéncias, como os amigos, por exemplo.
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Ao analisar as praticas musicais dentro da escola regular (segunda categoria —

contexto), apenas dois alunos (Marlon e André, respectivamente) tiveram vivéncia musical

nesse espago — um deles na escola particular (em outro bairro) € o outro em uma escola

plblica (institui¢do no Grande Bom Jardim), através de um projeto no contraturno. E

importante ressaltar aqui que esses estudantes hoje se encontram trabalhando com musica:

o primeiro faz o curso de Musica da Universidade Federal do Ceara (UFC) e leciona em

duas escolas, e o segundo toca em diversos grupos ¢ leciona na igreja.

A partir dessa analise, percebemos em quais espacos a formagdo musical no bairro

acontece, tendo em vista que, quando questionamos os estudantes acerca dos espagos de

aprendizagem musical na regiao, surgem em seus relatos os seguintes locais:

a)
b)
©)
d)

e)

Projeto Jardim de Gente;

Grupo Brincantes de Sao Francisco;
Igrejas;

Residéncia;

Centro de Atencdo Integral a Crianca e ao Adolescente (CAIC) Alves

Carioca (Escola estadual com aulas de instrumentos de cordas friccionadas).

Fica patente que o interesse pela musica é proporcional as oportunidades que
cada individuo tem de ter contato com abordagens mais estruturadas e
continuas com a musica. Fica também claro que, uma vez em contato com
uma abordagem, ocorre um enriquecimento da capacidade de percepgao e de
elaboragdo critica. A ampliacdo dos horizontes musicais do individuo (seja
no ambito da percep¢do pessoal, seja no dmbito da riqueza e variedade de
repertdrios) serve de auxilio para o alargamento dos horizontes de percepgao
da realidade como um todo (ROBATTO, 2012, p.51).

Nessa perspectiva, percebemos as taticas para que a aprendizagem musical aconteca

e que ja adentra na categoria das estratégias de acdo/ interacdo dos estudantes

entrevistados. Essas taticas agem onde ndo existe poder e sdo utilizadas “vigilante as falhas

que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do poder proprietario. Ai vai
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cacgar. Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém espera. E asticia” (CERTEAU,

2013, p.95).

Trata-se, portanto, das vivéncias informais, e vivéncias em espagos nao escolares,
dos estudantes de Musica do Bom Jardim que, mesmo sem o contato nas institui¢des
escolares e distantes dos principais centros de ensino de musica de Fortaleza, conseguiram
desenvolver a pratica musical. “As taticas [se contrapdem] as paisagens de poder,
infiltrando-se na ordem urbana e criando fissuras que possibilitam vislumbrar as formas

destoantes de uma vida cotidiana supostamente estavel e regular” (LEITE, 2010, p.747).

O Centro Cultural e o Projeto dialogam com essas taticas ao introduzir ou ampliar a
arte de fazer musica no cotidiano dos estudantes. Esse espago surge em seu dia-a-dia de
maneiras diferentes. Dos dez estudantes, seis (André, Salatiel, Marlon, Beneildo, Eliana e
Victor) conheceram o CCBJ a partir do curso de Pratica de Conjunto. Os outros quatro
estudantes (Mariana, Samila, Silvio e Leandro) conheceram por indicacdo de amigos que ja
estavam no curso ou através de outras atividades, como balé e jogos digitais. Além disso, a
escola ao lado do CCBJ também ¢ um espaco importante, dialogando muitas vezes com o

Projeto e levando seus estudantes para atividades na instituigao.

Apesar disso, as atividades do Projeto e mesmo do CCBJ ainda sdo pouco
conhecidas pela comunidade do bairro. Uma das estudantes nos mostra a importancia de
divulgar o espago e como compartilhava com os amigos as apresentagcdes no Projeto Jardim

de Gente:

[...] quando eu tinha tempo, eu procurava o projeto e aproveitava ao
maximo um espaco desse aqui em frente a minha casa, eu ndo posso
deixar de participar e também de divulgar. Ndo ¢ s6 eu estando ali e
usufruindo daquilo. Eu também divulgo muito os trabalhos daqui.
Defendo também quando e onde eu posso, eu digo: “Ah... tem umas
apresentagdes”. Assisto as apresenta¢des. Divulgo. Entdo, eu t0 sempre
falando porque eu to muito dentro do projeto e tal. Eu acho que um
espaco como esse foi feito justamente pra comunidade. Entdo eu que sou
da comunidade. Que moro aqui desde que eu nasci... eu tenho o direito de
participar, mas também tenho o dever de ta divulgando, de ta
fortalecendo, de ta contribuindo, de ta trazendo ideias (MARIANA).
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Além da dificuldade na divulgagdo do espago em certos momentos, existe também a
incerteza de retorno das atividades do Projeto apds seu término, tornando inviavel a
formagdo continuada — tdo importante dentro do contexto em que o Projeto estd inserido.

Uma estudante relata que:

[Em] 2013 [o projeto] ficou parado até junho, julho, ai ndo deu mais. Ai do
meio pro fim do ano, eu tava muito ocupada. [Além disso,] “a Pratica de
Conjunto foi pra semana.... o Jardim de Gente... foi 0 tempo que parou ¢ nio
voltou mais, ai, quando voltou, a pratica tava na semana. Ai ndo dava pra
mim na semana, ai eu ndo fui mais também (SAMILA).

Apesar disso, existem alunos que conseguem se manter no curso. Victor explica

alguns motivos que o incentivam a sempre se matricular na Pratica de Conjunto:

Porque, cara, é como... tu aprende uma coisa, mas ndo consegue se desgrudar
daquilo. Virou um hobby também. Abrir Pratica de 2015 eu vou ta ai. A de
2016 também. Mesmo que ndo tenha mais nada pra... claro que tem coisas
novas pra aprender, porque eu conhego o0s ritmos novos, porque eu conheco
novos jeitos de criar musica (VICTOR).

A permanéncia aqui surge como tatica de cada estudante de acordo com seu
objetivo maior dentro da Musica. Dos dez estudantes, alguns adentraram profundamente no
mundo musical, seja no nivel pratico ou no nivel académico. Alguns ja tinham intengao
profissional antes do curso e, apds inicio das atividades no Projeto, o desejo inicial se
fortaleceu. Outros visualizaram o curso apenas por lazer, hobby, mas utilizam os
conhecimentos adquiridos em suas praticas cotidianas. Existem ainda aqueles que tiveram
sua percep¢ao modificada pela pratica musical no decorrer do curso e passaram a perceber

a Musica como uma possibilidade de futuro profissional e ascensao social.

O estudante Salatiel aponta seu objetivo ao ingressar no curso quando afirma que
“desde o comeco sempre foi assim... 0 gosto de tocar com... de tocar mesmo... de tocar...
e... pensar em talvez... tipo, montar uma banda e sair por ai tocando profissionalmente. Dai

a necessidade de procurar o curso” (SALATIEL).
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Apesar da inten¢do inicial com o trabalho no meio musical, Salatiel explicita um

pouco sobre as dificuldades que encontrou no percurso'*:

Um ponto muito importante que eu tava inclusive conversando com meu
professor de Violdo... é... a questdo de vocé viver daquilo que vocé gosta, né?
Daquilo que ¢ seu sonho desde novo. Por exemplo, eu entrei na pratica ja
pensando em viver profissionalmente disso. E isso com certeza foi um
alicerce muito bom pra eu estar hoje no curso Técnico de Instrumento
Musical no IFCE, e isso me preparou bastante. Ou seja, eu ja cheguei aqui
com alguma bagagem, com algum conhecimento ¢ t0 s6 somando agora.
Com relacdo a viver disso, ¢ um escape pra mim assim... porque muitos
estudantes de musica tem que sair dali... daquele... as vezes, tem uma evasao
muito grande nos cursos de musica por isso, porque eles precisam trabalhar,
porque o curso de Musica... o musico ele ndo é muito valorizado... falta
muito disso, sabe? A profissdo de musico ¢ visto como algo que ... enfim,
existe muito preconceito em torno disso ainda. Aqui e em outras cidades.
Existe muito disso. De vocé ser musico e ainda ter que trabalhar em algum
emprego formal. Comigo também foi dessa maneira, certo? Eu fui exposto a
diversos fatores que me atrapalham hoje na Musica, por conta de que eu
precisava trabalhar de que... enfim. Por exemplo, eu tenho uma lesdo no meu
braco que foi algo que foi causado por um emprego formal e tal... tem fatores
psicologicos também que influenciam. A questdo de estresse, dependendo do
trabalho que vocé ta. Daquela frustragdo de vocé querer trabalhar em uma
area e ndo conseguir... entdo... falta mais oportunidade pros musicos. Falta
mais investimento nessa parte, eu acho. De dar oportunidades (SALATIEL).

Trés dos estudantes entrevistados (Salatiel, André e Mariana) corroboram com a
ideia do Projeto e do curso de Pratica de Conjunto como importantes caminhos para a

pratica musical dentro do Grande Bom Jardim:

Os cursos oferecidos pelo Jardim de Gente, principalmente no meu caso, a
questdo da Musica, sdo extremamente importantes. Principalmente pra mudar
a realidade de muitos jovens 14, porque € um bairro que ele tem indices muito
negativos com relag@o a educagdo, violéncia e enfim... varios outros aspectos.
E a questdo da cultura dentro de uma comunidade assim, com esses dados,
com essas caracteristicas, ajuda pra caramba a mudar, sabe?! Ajuda pra
caramba as criangas e 0s jovens terem outros caminhos pra seguir, outras
ocupacgodes. Porque o tempo que eles ndo tdo no colégio ou num curso desse,
por exemplo, eles estdo sujeitos a diversas outras coisas, né? Como a questao

2.0 estudante Salatiel terminou o curso Técnico de Instrumento Musical (Violao) do Instituto Federal
de Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE), tem dois projetos autorais e pretende ingressar no curso de
Graduagao em Musica.
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da violéncia, da marginalizagdo, que eles sofrem muito. Isso ajuda a mudar o
ponto de vista deles. A perspectiva de futuro. Entdo, eles mudam tanto o
comportamento deles, como justamente esses novos caminhos pra seguir.
Ajuda a formar pessoas. O curso de Musica ajuda muito nisso. A questdo da
disciplina, a questdo de horario, que sdo coisas basicas, mas que vao sendo
levadas para o resto da vida. A responsabilidade de ter algo pra produzir,
chegar em casa: “Ah, eu vou ouvir essa Musica, eu vou pensar nisso pra
levar como ideia, entdo ja vai gerando uma responsabilidade, ja vai
gerando uma outra forma de vida. A questio do bem estar, a
convivéncia com a familia. Acho que isso muda muito também. Isso
muda muito... porque a maioria dos jovens nessa regido la, no caso do Bom
Jardim, tem um incentivo muito grande pras praticas ilicitas e, dentro do
curso de Musica, isso ja € mais banido. As ideias sdo diferentes. Geralmente,
as pessoas que procuram a musica ja tem um pensamento diferente e, quando
vocé ndo tem muito essa nog¢do, esse pensamento parecido com eles, quando
vocé entra nesse meio, vocé pega um pouco de cada um e ai vocé€ muda
completamente. [...] E também pela oportunidade, porque estudar ¢ algo que
ndo €... nem todo mundo tem condi¢des de estudar musica. Nem tempo,
porque muitas criangas as vezes precisam trabalhar muito jovens, sei la... a
partir de 15 anos ou até mais cedo, ja comega a trabalhar pra ter que ter um
sustento pra casa ou pra si mesmo... enfim, e ai acaba que, quanto mais
oportunidades pros jovens de questdo de estudo, pros pais dos jovens porque
tem também a questdo da estrutura familiar, pra que eles possam ter acesso a
esse tipo de cultura, a esses equipamentos (SALATIEL).

Além disso, “o projeto faz com que as pessoas que vivem nas suas casas, que tém
sua vida diaria de afazeres, saiam [...] para presenciar a apresentagao de cursos, a

linguagem das pessoas que vieram para fazer o curso e até ouvir essas pessoas” (ANDRE).

Assim, o curso se estabelece como importante espago para a formag¢ao musical e
responsavel pela mudanga de perspectivas com relagdo a pratica musical dentro do Grande

Bom Jardim.

A estudante Mariana'® também aponta aspectos relevantes sobre o curso:

[...] pratica de conjunto ¢é isso. Vocé se juntar com uma galera que toca e toca
e tal e formar. Entdo, a partir do curso em si, ele ja te dd uma bagagem pra
vocé querer ir além. Nao ficar s6 ali. Nao s6 ficar se matriculando ¢ sempre
aluno do Centro Cultural para sempre. (Risos) Acho que tem realmente essa
questdo de sair. De continuar. De formar banda e tal (MARIANA).

® Mariana atualmente estad com um grupo que iniciou na Pratica de Conjunto em 2009 (os outros
integrantes foram entrevistados também), tendo feito um show recente no Centro Dragao do Mar de
Arte e Cultura (com caché) e marcando outros shows para as temporadas de 2016.
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O estudante Silvio'* nos mostra em seu relato como o curso reinventou seu

cotidiano, incentivando-o a dar continuidade as experiéncias musicais:

Cara... a importancia do curso pra comunidade ¢ muito grande. Porque dentro
do Bom Jardim, do Grande Bom Jardim, tem pessoas que tocam divinamente
bem que... tem uma desenvoltura musical muito grande mas... assim... nao
tem aquele incentivo musical pra crescer mais ¢ mais. E o projeto ¢ mais
voltado pra isso. Pra desenvolver isso e apoiar aquelas pessoas que nio tem
tanto apoio. Que ndo tem aquela oportunidade de entrar em uma faculdade de
musica, que ndo tem aquela disponibilidade de fazer um curso
profissionalizante mais... que seja pago entdo, tudo isso influencia o curso de
Pratica de Conjunto e leva a pessoa a ter uma visao diferente da musica. E
pra mim, foi a partir da pratica de conjunto que eu comecei a ver a musica
como algo pra minha vida. Que eu quero ter pra toda a minha vida. Que eu
quero trabalhar com isso, que eu quero viver disso. Entdo foi a partir do curso
de pratica de conjunto que eu comecei a ter esse pensamento. Entdo mudou
muito a minha cabega nesse ponto de vista (SILVIO).

Outros dois estudantes (Marlon e Victor'”) apontam o curso ¢ o Projeto como
fundamentais para a escolha do futuro profissional. Um deles, Marlon, foi o tnico até o
momento que ingressou na Licenciatura em Musica da UFC. Ele afirma em seu relato as

davidas na escolha do curso de graduagao:

Assim... é... na verdade assim... uma também foi uma grande... foi uma
grande confusdo também porque eu tinha afinidade por Arquitetura. Gostava
e era o que eu queria fazer. Isso era o que a minha familia apoiava. Eu
treinava volei. Jogava ja no Nautico e tal... tava tudo caminhando bem
também, e, a0 mesmo tempo, eu aprendia os instrumentos. Entdo, quando eu
cheguei no terceiro ano, eu tive que fazer uma escolha dos trés. E ai... foi ai
que o bicho pegou fogo, porque a Arquitetura eu realmente deixei de gostar,
assim... tanto do que eu gostava antes. Ai ficou entre dois: O esporte ou a
musica. O esporte eu sabia que conseguiria, com mais trabalho, mas daria

" Silvio participou do curso durante dois anos e atualmente tem se dedicado a Orquestra Escola e
Orquestra Sinfénica da UFC, como violista, e pretende ingressar no curso superior de Musica. Além
disso, tem um grupo musical evangélico.

" Victor, apesar de descrever seu interesse pelo curso apenas como hobby, e mesmo tendo sua vida
académica em outra area, possui muitas praticas musicais profissionais. Além de dois grupos que
sempre tém shows marcados, constantemente é convidado por um amigo que conheceu na Pratica
para shows esporadicos (freelancer) com seu grupo de Pagode. Foi a partir do curso de Pratica de
Conjunto que Victor iniciou todas essas atividades: através da vivéncia com outros estudantes de
musica e da pratica em grupo.
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certo também s6 que pra questdo de faculdade e ai também teve participacao
essencial do Bruno'® por que eu tive uma conversa com ele uma vez e tal e
ele falou assim: “Macho, se for por dinheiro ou por apoio, ndo vai nessa, nao,
porque daqui a um tempo tu vai ver que a escolha ndo era a certa.” Af eu...
pensei, pensei, pensei, ai eu: Ah, vou colocar pra Musica. Passei, consegui
passar na UFC e tal (MARLON).

Nessa perspectiva, podemos compreender o Projeto, principalmente na area da
Musica, foco da pesquisa, como um espaco de mudanga de realidades e perspectivas, de

taticas, um espago de reinvengdo do cotidiano, de incentivador da arte de fazer Musica.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Para compreender a importancia do Projeto Jardim de Gente para a comunidade do
Grande Bom Jardim, conhecemos as historias de seus frequentadores analisando desde sua
formagdo musical inicial até as vivéncias no Projeto. Além disso, conhecemos as propostas
e objetivos formativos tanto do espaco dessa pesquisa como também do curso de Pratica de

Conjunto, a fim de dialogar com os relatos dos estudantes.

Nessa perspectiva, a pesquisa nos direcionou para a reflexao da pratica musical sob
a perspectiva dos “consumidores”. Assim, temos em Koellreutter (1997) um importante
referencial para a formacdo musical na instituicado e em Bourdieu (1998; 2013) e Certeau

(2013) um referencial que dialogasse com a realidade dos estudantes entrevistados.

As historias, vivéncias e reflexdes presentes nessa pesquisa nos apresentam praticas
musicais exitosas na periferia de Fortaleza. A partir dos resultados, confirma-se a hipdtese
inicial que consistia em o Projeto Jardim de Gente ser um motivador de mudangas de
perspectivas — nesse caso especifico, da pratica musical nos frequentadores dos cursos de

Musica do CCBJ.

Essas mudancgas estao aliadas a propostas maiores, como um curso de Musica a
nivel superior sem o tradicional Teste de Habilidade Especifica (como ¢ o caso da UFC),

que oportuniza a entrada de estudantes de diversas regides da cidade, e também as cotas

'® Professor do curso de Pratica de Conjunto em 2012 e 2013.
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nos Institutos e Universidades Federais, implementadas em 2012. Tais modificacdes
ampliam as possibilidades de acesso ao saber musical mais sistematizado, até entdo

bastante restrito em Fortaleza.

Além disso, a pesquisa mostra, a partir dos relatos dos estudantes, pontos
importantes que devem ser repensados no Projeto e no curso. Assim, o espaco pode evoluir
e continuar oportunizando mudancas significativas nas praticas da comunidade do Grande

Bom Jardim.

Ao ser questionado novamente acerca da influéncia do Projeto Jardim de Gente na
formacdo musical de seus estudantes e qual sua importancia na formagdao dos seus
frequentadores, a resposta fica evidente: o projeto € responsavel por mudancgas

significativas na vida dos estudantes, além da comunidade de uma maneira geral.

Indo mais além, a influéncia nao ¢ apenas musical, mas também dialoga com outros
aspectos que nao eram evidentes apenas com a observacao das aulas enquanto professor.
Percebemos assim, que a formagdo direcionada pelo curso torna os estudantes mais
questionadores e ativos em sua vida cotidiana. Mesmo que de maneira ndo intencional e,
apesar de todas as dificuldades e limitagdes burocraticas e politicas, o Projeto torna-se o

principal espaco de aprendizagem musical do Grande Bom Jardim.

A pesquisa nos mostra, a partir de seus protagonistas, que o bairro Bom Jardim nao
deixa de produzir por estar a margem das praticas centrais da cidade. Ao contrario, ele cria

taticas e torna-se ativo como produtor de alternativas quando incentivado a isso.

Espera-se que este trabalho incentive outros estudos tendo em vista a necessidade de
se compreender mais sobre os espacos de formagdo nas periferias das cidades e sua funcao
nas comunidades onde estao inseridos, a exemplo do que vem acontecendo com a pesquisa
intitulada: “Estudo sobre as praticas musicais em espacos nao institucionalizados no
Canada ¢ no Brasil: formac¢ao humana e desenvolvimento através da Educacdao Musical em
comunidades de situacdo de vulnerabilidade social”. Essa pesquisa possui apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), da Fundacao de
Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (FUNCAP) em parceria com a

Universidade de Laval (Québec/Canadd) e a UFC (Fortaleza e Sobral) que surgiu a partir
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da anélise das praticas musicais no Projeto Jardim de Gente/ Bairro Bom Jardim (Fortaleza-

Ceard).
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RESUMO

Este texto ¢ um breve relato de experiéncia e provém da pesquisa de mestrado O teatro na formagdo
de educadores - Experimentos com a Licenciatura em Educag¢do do Campo da UFRRJ, defendida em
2013 pelo Programa de Pos-graduagdo em Educacdo, Contextos Contemporaneos ¢ Demandas
Populares (PPGEduc) da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRIJ). Realizada com a
turma Oséias de Carvalho (2010-2013), um dos principais objetivos da pesquisa foi estudar as agdes
do Laboratorio de Artes a partir das experiéncias narradas por cada um dos educandos ¢ educandas,
nos seus cadernos reflexivos - que também sdo instrumentos pedagodgicos desse Laboratorio. Esta
primeira turma foi formada por militantes dos movimentos sociais ¢ sindicais, do campo ¢ da cidade, e
das populagdes quilombola, indigena e caigara. O resultado imediato da pesquisa foi a criagdo da
primeira vaga para docente de teatro da UFRRJ. A experiéncia que segue ¢ fruto das reflexdes da
autora sobre as leituras das narrativas dos integrantes dessa primeira turma, sobre as narrativas das
experiéncias teatrais, no ambito do Laboratorio de Artes do Curso.

Palavras-chave: Educacdo do Campo; Teatro; Formagdo de Educadores.

ABSTRACT

This text is a brief report of experience and comes from the master's research The theater in the
Educator Training - Experiments with the Field Education of UFRRJ, defended in 2013 in the Pos-
graduate Program in Education, Contemporary Contexts and Popular Demands (PPGEduc) of the
Federal Rural University of Rio de Janeiro (UFRRIJ). Realized with the Class Oséias de Carvalho
(2010-2013), one of the primary research objective was to study the actions of Art's Laboratory, by the
narratives of the experiences wrote by each student, in their reflexive diaries (Cadernos Reflexivos) —
that also are pedagogical instruments of this Lab. This First Class was formed by social and syndicalist
movements militants, from the fields and from the cities, and by Maroon, Indigenous and Caicara
population. The immediate result was the creation of the first position for a teacher of Theater of
UFRRIJ. The experience that follows is a fruit of my reflexions about reading the narratives of those
students, about their theatrical experiences, in the ambit of Art's Laboratory.

Keywords: Field Education. Theater. Educator Training.

[...] os movimentos sociais sdo os protagonistas dessa Licenciatura
(A. Quilombo Santa Rita do Bracui - Angra dos Reis)
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Este texto ¢ fruto das reflexdes que envolvem o processo de pesquisa e de escrita de
uma dissertacdo na area da Educacgdo, sobre teatro e formacao de educadores. Uma das
principais fontes sdo as narrativas sobre os experimentos teatrais manuscritas por educandas e
educandos da primeira turma de Licenciatura em Educacio do Campo' (LEC) da

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), a Turma Oséias de Carvalho.

A dissertagao foi defendida em 2013 e a Turma concluiu a graduagdo no mesmo ano.
O tempo, no entanto, ndo nos separa. Aquela experiéncia vive em mim, ndo como algo que
passou, mas como algo que ainda me passa, como experiéncia em processo, como a propria
vida. Jorge Larrosa explica que a experiéncia ¢ “algo que me passa”, um acontecimento, um
movimento de ida e de volta, cujo lugar do acontecimento sou eu. E movimento de ida,
porque supde uma “saida de mim mesma” e de volta, “porque afeta a mim” e a minha relacao

com o mundo (LARROSA, 2011, p. 5).

A cada vez que releio suas narrativas, outras sensagdes me afetam. E a primeira
pergunta que me salta agora €, se ¢ possivel dedicar um relato de experiéncia? Penso que, se
um relato de experiéncia ¢ algo explicitamente atrelado a experiéncia, nada mais justo que
agradecer as trocas imensuraveis que me formam e que levarei comigo por todo meu
percurso. Nao ha relatos de experiéncias possiveis para expressar em palavras o que sinto. A
unica maneira que encontro agora ¢ a de abrir esse texto agradecendo a Turma Oséias de

Carvalho por tudo o que vivemos juntos.

1 A TURMA OSEIAS DE CARVALHO

As narrativas das experiéncias aqui apresentadas remetem ao periodo de 2010 a 2013.
Esta primeira turma foi criada em 2009, a partir de edital do Programa Nacional de Educagao
na Reforma Agraria (PRONERA) do Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA). A
Licenciatura em Educagdo do Campo da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro foi
desenvolvida com bases em estudos e experi€éncias universitarias articuladas as praticas
cotidianas das agdes comunitarias e referenciada pelos principios da Educacao Popular. Esta ¢
um exemplo em que o processo de conhecimento ¢ vinculado aos espacos e tempos das

classes que a constituem. A LEC também foi pensada e fundamentada nos principios da
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educagao para a formacao docente, que, conforme explicitados pela Associagao Nacional pela
Formacao dos Profissionais da Educagdo (ANFOPE), visa a: aplicar a interdisciplinaridade
como fundamento epistemoldgico; valorizar o trabalho pedagogico coletivo; articular a
formacgao teodrica a pratica; assumir a pesquisa como principio de conhecimento e intervengao

na realidade; e garantir flexibilidade curricular no curso (LEC, 2010, p. 11).2

Além disso, os objetivos especificos sao dedicados a:

Capacitar para a docéncia multidisciplinar ¢ gestdo de educagdo basica em
escolas do campo; Formar educadores que vinculem a educagédo a realidade;
Potencializar a formacdo docente para a organizagdo curricular por areas de
conhecimento nas Escolas do Campo (LEC, 2010, p. 11).

Herdeira de uma ideia de Educac¢dao Popular originada nos anos de 1960. No qual
também foi criado o Movimento de Cultura Popular - MCP (1959), com nucleos para a
valorizacao da cultura popular; o Movimento de Educacao de Base - MEB, criado por setores
progressistas da Igreja Catdlica, com membros da Juventude Universitaria Catolica — JUC
(1961), com as escolas radiofonicas; e a Campanha “De P¢é no Chao Também se Aprende a
Ler”, criada no mesmo ano. Roberto Schwarz destaca o método Paulo Freire de alfabetizagao
que “ndo concebe a leitura como uma técnica indiferente, mas como for¢a no jogo da

dominagao social” e que,

em consequéncia, procura acoplar o acesso do camponés a palavra escrita
com a consciéncia de sua situacdo politica. Os professores, que eram
estudantes, iam as comunidades rurais e, a partir da experiéncia viva dos
moradores, alinhavam assuntos e palavras-chave — “palavras geradoras”, na
terminologia de P.Freire — que serviriam simultaneamente para discussdo e
alfabetizagdo (SCHWARZ, 2009, p. 19).

Com base nesse referencial teorico e pratico, a LEC teve inicio no dia 20 de setembro
de 2010. Com duracgao de trés anos, suas 3.540 horas foram distribuidas por seis etapas, com

base na pedagogia da alternancia, partilhadas em Tempo Escola (TE) e Tempo Comunidade
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(TC).

O nome da turma ¢ uma homenagem a Oséias Jos¢ de Carvalho, reconhecido por seu
engajamento na luta por Reforma Agraria na Baixada Fluminense do Rio de Janeiro e pai de
uma educanda dessa turma que, assim como o pai, ¢ militante do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST/RJ. A homenagem foi decidida em assembleia: “A

cada companheiro tombado, nenhum minuto de siléncio, mas toda uma vida de luta”.

O processo de selecao do curso foi divulgado por meio de Edital Publico e teve como
critérios: provas de conhecimentos culturais e gerais; redacdo sobre a realidade brasileira;
carta com identificacdo de assentamento da Reforma Agraria e movimento de origem. Os
critérios de avaliacdo foram estabelecidos seguindo os parametros da Comissdo Especial de

Acesso da UFRRUJ.

O curso ¢ criado com o intuito de desenvolver a dimensdo educativa e o fazer
pedagdgico por meio da organizagao coletiva, tendo os movimentos sociais como exemplo de
organicidade. A énfase nas identidades e historias de vida dos sujeitos e coletivos esta
articulada a produgao e utilizagdo de materiais didaticos para a atuacao nas escolas do campo.
Escolas como as que muitos desses educandos e educandas, hoje ja graduados, também

estudaram.

Com a experiéncia da LEC/Pronera, o Curso passou pelo processo de
institucionalizagdo em 2014, resguardando algumas de suas caracteristicas principais, como a
Pedagogia da Alternancia e o Laboratorio de Artes, por exemplo. Ressalto que o relato que
segue ¢ fruto da minha experiéncia junto a essa primeira turma, entre os anos de 2010 e 2013,

sobretudo nas acdes do Laboratorio de Artes.

No Tempo Escola (TE), as disciplinas eram ministradas na instituicdo de ensino por
educadoras e educadores da propria universidade, colaboradores voluntarios e militantes de
movimentos sociais. Cada TE durava aproximadamente oito semanas, mas variava conforme
a carga horaria de cada Etapa. O Tempo Comunidade (TC), tinha cerca de quinze semanas,
ocorria nas comunidades das educandas e educandos, € buscava articular seus cotidianos de
militancia e pesquisa/estudos. A aplicagdo desse modelo visava a potencializar “a relagao

teoria e praxis, os estudos de realidade e o colocar-se do sujeito histérico no mundo. Em

159



ambos os Tempos sdo realizados ensino, pesquisa, praticas pedagogicas diversas”, como

consta no Programa Politico-Pedagdgico (PPP) do Curso (LEC, 2010, p. 22).

O PPP do curso ¢ pautado na ideia de uma educacdo que provoque os sujeitos “a
discussdo corajosa de sua problematica”, que vale tanto para o corpo docente quanto para o
corpo discente; que nos tire da zona de conforto para o confronto, pelo “didlogo constante” e
nos revolva; nos predisponha a “constantes revisdes” e reflexdes; nos incite “a uma certa
rebeldia”, pois, “é na rebeldia em face das injusticas que nos afirmaremos!” (FREIRE, 1981,

p- 89-90), lema da turma Oséias de Carvalho.

A primeira turma resultou de um movimento de integracdo no qual a educacao
converte o trabalho social em movimento politico e no qual o corpo discente ¢ compreendido
e respeitado como sujeito do processo educacional (BRANDAO, 2006, p. 55-57). A sua
criacdo visava a projetar um amplo leque de instrumentos metodologicos e ferramentas
pedagdgicas para “oportunizar espagos formativos que extrapolem os muros das
universidades, que levem o discente a interagir com a diversidade do campo, com o0s seus
saberes e formas de construcao e apropriagao do conhecimento” (SANT'ANNA; MARQUES,
2015,p. 732).

O PPP foi criado colaborativamente, em reunides periddicas, com referéncia nas
demandas discutidas nos Seminarios, Foruns e Projetos sobre a Educacdo do Campo,
Movimentos Sociais, Educacdo em Contextos Especificos, Juventude Rural, Agroecologia e
Escola Ativa. Assim como as proposi¢des de grupos de ensino, pesquisa € extensdo sobre

mundo rural, cultura e identidade.

O curso, nesta primeira turma, ofereceu duas habilitagdes: 1) Ciéncias Sociais e
Humanidades; 2) Agroecologia e Seguranca Alimentar. Herdando formas organizativas dos
movimentos sociais € a0 mesmo tempo experimentando outras, a turma Oséias de Carvalho
foi composta por 54 educandos, de 15 Territérios, reunidos em cinco Regionais
(Metropolitana, Sul Fluminense, Médio Paraiba, Norte Fluminense e Itapeva/SP). Foi
incentivado a cada territdrio, a elaboragao de um Trabalho Integrado por Etapa. Este trabalho
integrava a pesquisa de suas proprias histérias (movimentos e territdrios), tecendo novas

tramas com os registros das memdarias sociais, num movimento “a contrapelo”, a exemplo de
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Walter Benjamin.

2 EXPERIMENTOS, DIMENSOES ESTETICAS E FORMACAO HUMANA

A LEC desenvolveu instrumentos de ensino e aprendizagem que articulam as
dimensdes do complexo curricular as relacdes e concepcdes conceituais de organicidade,
tempos e espagos, artes, linguagens e midias, tais como os Trabalhos Integrados, elaborados a
partir dos estudos das realidades de areas de moradia e sobre os movimentos sociais aos quais
os educandos integram; o Laboratorio de Artes, que experimenta-se articulando audiovisual,
teatro, producdo textual e grupos de estudos; os Cadernos Reflexivos, nos quais eram
registrados individualmente, as percepgdes das vivéncias pedagdgicas relacionadas a cada

Etapa.

Compreendemos os Cadernos Reflexivos como relatos dos processos formativos que
tém potencial de formacgao critica para contribuir na constru¢ao de novas subjetividades. E
esta percepcao deriva do entendimento de que a “mediagdo do conhecimento de si em sua
existencialidade” pode possibilitar a reflexdo de “oportunidades de tomada de consciéncia
sobre diferentes registros de expressdo e de representagdes de si, assim como sobre as

dindmicas que orientam sua formagao” (JOSSO, 2007, p. 413-419).

O Laboratorio de Artes esta ativo desde 2010. Ganhou proporgdes e conquistou a
turma e educadores, redesenhando-se e recriando-se a partir do planejado. Nele, articulamos
cinema, teatro, fotografia, musica, poesia e grupos de estudo, acendendo a multiplicidade das
leituras de mundo a partir dos experimentos com: a) narrativas (relatos das memorias); b)
linguagens visuais, audiovisuais e teatrais. O objetivo inicial era experimentar ler e reler o

mundo com diferentes instrumentos, a exemplo de Paulo Freire.

Ao articular teatro, cinema, fotografia, poesia, narrativas, instrumentos musicais, com
a formagao docente, compreendemos no decorrer desses trés anos, que as qualidades do
Laboratorio podem potencializar uma renovagdo formativa dos sujeitos envolvidos no

processo de ensino-aprendizagem, com formacdo critica de bases tedricas e dimensdes
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estéticas. As suas atividades fortalecem os componentes curriculares tradicionais (aulas e
seminarios). Além de oficinas, o Laboratério integra o conjunto de registros visuais
(fotografias), audiovisuais (filmagens) e escritos (cadernos reflexivos). A partir dessa
experiéncia, constatamos que o Laboratério realizou, ao menos, dois tipos de trabalho
pedagdgico: a) com relatos de vida narrados e as histérias de lutas dos movimentos; b) com as

leituras e com as experiéncias envolvendo outras linguagens.

Na primeira etapa do curso, de setembro a novembro de 2010, as atividades do
Laboratorio foram constituidas pela exibi¢do de filmes seguida por didlogos e com registros
escritos pelos educandos (a); memorias, a partir de filmagens e fotografias do cotidiano da

LEC pelos educandos (b).

3

Sobre o trabalho com o cinema em forma de aula, Gabriel Perissé aponta que “a
sétima arte ¢ educativa em pelo menos trés direcoes”. Uma se da “quando vemos o ensino
tematizado pelo cinema”. A outra ¢ “quando utilizamos o cinema para ensinar determinados
saberes”. E ainda, “quando ensinamos a arte de fazer cinema” (PERISSE, 2009, p. 69). Nesta
etapa, as exibicoes de filmes tiveram como tema a cultura popular, tendo como titulos:
Narradores de Javé, de Eliane Caffé (2003); Ave-Poesia, de Rosemberg Cariry (2009),
sobre o poeta Patativa do Assaré; Muita gente desconhece “Joao do Vale”, de Werinton
Kermes (2005), sobre o cantor Maranhense que ganhou evidéncia com o Show Opinido;
Mestre Bimba: Capoeira iluminada, de Luis Fernando Goulart (2007); o curta-metragem
Campo Branco, de Telmo de Carvalho (1997), sobre a relagdo do homem nordestino com o
solo e dois capitulos iniciais da Era das Utopias, minissérie exibida pela TV Brasil em 2009,

idealizada e dirigida por Silvio Tendler.

O Tempo Comunidade 1, de dezembro de 2010 a marco de 2011, foi marcado pelo
trabalho com as fotografias do livro Terra de Sebastido Salgado e, pelas entrevistas
realizadas pelos educandos com os membros dos movimentos sociais e integrantes das suas
comunidades. Constatamos que articular o registro das historias individuais nas lutas travadas
em coletivo as linguagens visuais e verbais, fortaleceu os exercicios de leituras e producdes

textuais.

No Tempo Escola da Etapa 2, de margo a maio de 2011, as linguagens do audiovisual
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e do teatro tiveram como tema as criacdes dos movimentos de educacgdo e cultura popular dos
anos de 1960, aprofundando o que foi abordado na Etapa 1. Na semana inicial da Etapa 2, a
Companhia do Latdo (So Paulo), a convite do Laboratério, apresentou o Ato I da Opera dos
vivos - Sociedade Mortuaria: Uma peca Camponesa. Nas semanas seguintes foram
exibidos e discutidos os filmes Eles ndo usam black-tie, de Leon Hirszman (1981), inspirado
na pe¢a de Gianfrancesco Guarnieri (1958) e Cabra Marcado para morrer, de Eduardo
Coutinho (1984). Conduzimos, a cineasta e dramaturga Carol Pitzer, Angela Morais,
educanda da LEC e militante do Movimento de Ocupacao Urbana (Quilombo das Guerreiras)
e eu, atividades teatrais que culminaram em trés esquetes apresentadas pela turma ao final

desse Tempo Escola.

O terceiro TE (de setembro a novembro de 2011) foi marcado pelas Oficinas de
Leituras sobre historia da Educacdo Popular; producao textual e edigdo em audiovisual. No
Tempo Escola 4 (de abril a junho de 2012) foi exibido o filme Noviembre, de Achero Mafias
(2003); a oficina de construgao de tambor com introdugao as histérias do movimento negro no
Brasil; assim como a oficina de arte e politica com fanzine de colagens sobre Educacao do
Campo; além da apresentagdo do Théatre du Soleil (Franga), com o espetaculo Os Naufragos

da Louca Esperanca.

No quinto Tempo Escola (de setembro a novembro de 2012), os educandos optaram
por voltar as especificidades do cinema no ambito da luta social. Os titulos exibidos foram o
Baader Meinhof, do diretor Uli Edel (2008) e Soy Cuba, de Mikhail Kalatozov (1964). Em
outubro foi apresentado o teatro Terra: A Historia de Joao da Boa Morte, Cabra Marcado

para morrer, com o grupo Icaros do Vale (Vale do Jequitinhonha-Minas Gerais).

O sexto TE (de junho a setembro de 2013), a Etapa de conclusdo da
LEC/UFRRIJ/Pronera, os educandos participaram de debate sobre a atualidade de Brecht, uma
realiza¢dao do Grupo de Estudos sobre Teatro Politico e do Centro de Teatro do Oprimido (Rio
de Janeiro); assistiram a peca O Patrao Cordial, seguido de conversa com a Companhia do
Latdo; concluiram as colagens para o fanzine sobre a Educagdo do Campo e ensaiaram a

remontagem do Arena Conta Zumbi, A LEC Conta Zumbi.

O Laboratério de Artes da Licenciatura em Educagdao do Campo foi criado por um
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colegiado que acredita que o defrontar-se com a arte educa na medida em que os sentidos,
para além da razao técnica, numa via de mao dupla, sdo impactados e impactam pelo contato
e estranhamento, pois “ler uma obra de arte consiste em criar com ela, a partir dela e além

dela: desdobramentos do encontro” (PERISSE, 2009, p. 42).

Com a introdugdo das diferentes linguagens na formacdo de educadores,
compreendemos que a LEC contribui com a reflexdo da préopria producdo do conhecimento,
buscando uma polifonia no processo formativo. Assim, nos dedicamos ao diferencial de uma
formagdo que envolve vivenciar os movimentos sociais nas instancias educacionais de nivel

superior.
2.1 COMPANHEIRAS E COMPANHEIROS —- REFERENCIAS TEATRAIS

O processo de pesquisa e escrita da dissertacao foi intensamente dedicado a leituras,
conversas e experiéncias teatrais. Das leituras referenciadas no texto final apresentado ao
Programa de Pds-graduacdo (PPGEduc/UFRRI), destaco Estudos sobre teatro, de Bertolt
Brecht, 1978; o livro organizado por Wolfgang Bader (1987) Brecht no Brasil —
Experiéncias e Influéncias; Brecht - a estética do teatro, de Gerd Borheim (1992); a obra
de Anatol Rosenfeld, alguns escritos de Frederic Jameson, de Fernado Peixoto e Séabato
Magaldi. Os escritos da Companhia do Latdao t€ém sido, desde 14, da maior importancia para
meus estudos sobre teatro politico, dos quais destaco Introducdo ao teatro dialético:
experimentos da Companhia do Latdo, organizado pelo seu diretor, Sérgio de Carvalho
(2009). Penso que os escritos de Ina Camargo Costa sdo indispensaveis para quem deseja se
dedicar ao tema. Na dissertagdo, me dediquei, sobretudo, ao Nem uma liagrima. Teatro
épico em perspectiva dialética (2012). Importante comentar que a leitura de Augusto Boal ¢
mister para estudar o teatro politico brasileiro. Essas sdo algumas das referéncias que estudei
durante a escrita da dissertacao de mestrado e que trago comigo no processo de pesquisa atual

e, muito provavelmente, seremos companheiras e companheiros de longa jornada.

3 AS NARRATIVAS DOS EXPERIMENTOS TEATRAIS
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Foi maravilhoso, emocionante, motivador. Foi minha estreia no teatro.
Primeira vez que assisti uma peca. Amei! [...] Eles contavam a historia de
um homem que seria enterrado sem caix3o. [...] Na hora em que, no meio da
peca a moga pergunta quem quer continuar lutando contra o latifindio
levante o brago, todos que assistiam a peca em cima do palco levantaram a
mao. [...] Finalizamos com gritos de ordem Reforma agraria quando e
juventude que ousa lutar constroi o poder popular. Ai os atores ¢ nos LEC
choramos ¢ nos abracamos. (M, do assentamento Marapicu, em Nova
Iguacu).

A narrativa acima é sobre o Ato I da Opera dos Vivos da Companhia do Latdo, em
2011. Exceto duas, todas as narrativas que constam neste artigo provém dos Cadernos
Reflexivos. Nesses cadernos constam os relatos do cotidiano académico e de militancia,
questdes de afeto e de arte, as vivéncias com as disciplinas, com o colegiado, reunides,

inquietudes e paixdes.

Os Cadernos Reflexivos foram divididos em Tempo Escola e Tempo Comunidade.
Aqui os escritos sdo sobre as atividades do Laboratdrio, especialmente sobre o teatro, desde
2010 até 2013. Ou seja, do ingresso a conclusdo do curso, com énfase no Tempo Escola de

cada etapa.

Os narradores e narradoras sdo identificados pela letra do primeiro nome, seguida do
movimento social ao qual pertencem e suas localidades. A escolha por essa forma de
identificacao foi feita para que se reconhegcam. Ao todo, foram analisadas 43 pastas, cada
pasta contém de dois a seis cadernos reflexivos. Cabe comentar que nem todos entregaram
seus cadernos e ha, por alguns, Etapas inteiras em siléncio. Da mesma maneira, nem todas as

agoes teatrais foram comentadas.

Lemos as dimensdes educativas do teatro pelas narrativas dos educandos, com a
perspectiva de que “o narrador colhe o que narra na experiéncia, propria ou relatada. E
transforma isso outra vez em experiéncia dos que ouvem sua historia” (BENJAMIN, 2012, p.
217). Consideramos a leitura dos escritos fundamental para a contribuigdo com a pesquisa
sobre a Educacdo do Campo, assim como sobre a formagao de educadores reflexivos. As
narrativas da Turma Oséias de Carvalho sdo acumulos a serem revisitados para a
compreensdo das lutas dos movimentos sociais pela educacdo e pela luta de permanéncia e

melhoria das escolas do campo, assim como para o pensamento sobre a importancia da arte
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para a formagao humana.

Alguns dias ap6s a apresentacdo da Companhia do Latdo, recebi da educanda Cida

Santos (Pinheiral) uma dedicatoria poética intitulada Aos Companheiros do Latao:

A Companhia do Latdo proporcionou a nos, alunos da Educac¢do do Campo,
uma das mais belas, importantes ¢ sublimes aulas de nossas vidas.

Na pega “Opera dos Vivos”, ¢ como se a gente estivesse vivendo em
Galileia, tal a magia e o encantamento dos atores.

Transportamo-nos no tempo ¢ no espago, nos indignamos com aquele patrao
frio e opressor. Choramos com aquela viuva guerreira, que lutava por um
caixdo para enterrar o seu marido. Choramos por nossos mortos.

Nesse contexto os personagens gritavam com a voz embargada, tinham que
se libertar daquelas correntes.

Saltava-lhes aos olhos a angustia ¢ o terror. Era um tempo de afligdo e de
capitalismo selvagem. A arte de ensinar estava 14, na graciosidade da
professora, na garra e no sofrimento de uma mulher lutadora.

Na “Opera dos vivos” a tragédia da Galileia atravessou-nos o peito, deu um
no na garganta e ecoou-nos um grito de liberdade.

As lagrimas rolaram e ficou um vazio. Um vazio que precisa ser preenchido
com a continuidade da Iuta, porque os filhos desse Brasil imenso, assim
como os filhos de Elizabete, pulsam por uma sociedade mais digna ¢ mais
justa.

A nossa carne treme, as nossas emogdes misturam, ndo hd mais atores e
publico, mas sim seres paralisados, exaustos, com o grito preso na garganta e
a alma livre. Parece que os espiritos dos que lutam tombavam ali, nos
chamando.

Levantamos os bragos e dissemos: sim, ndés também estamos aqui nessa
caminhada, também somos sem terra, também somos povo sofredor e
explorado, também temos 0s nossos martires.

O siléncio paralisou o tempo, os aplausos acordou o vento, aquele momento
unico, nunca visto nada igual, ficara em nossas memorias para sempre.

“[...] Viva as Ligas Camponesas! Viva a Companhia do Latdao! Viva a LEC!” Esta ¢ a
narrativa poética da educanda Cida Santos, em 04 de maio de 2011. Mas, ndo estava nos

cadernos reflexivos. E folha avulsa e foi entregue em maos, distribuida ndo s6 a mim, mas
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também a toda a turma. Cida ¢ a tunica educanda citada com nome e sobrenome. Essa poesia

foi escrita e entregue com a finalidade de registrar publicamente sua experiéncia.

A narrativa, por ser a representagao das trajetorias percorridas pelo narrador, pode vir
a ser um elemento transformador da realidade (JOSSO, 2007, p.419). Se da experiéncia surge
a narrativa, esta também pode contribuir na produ¢do de novas experiéncias. E ao se
produzirem, se confrontam e, portanto, se relacionam dialeticamente. Vejamos o que o
educando T (assentamento Celso Daniel - Macaé) comenta no seu caderno reflexivo sobre a

peca que nao viu:

houve uma peca de teatro também, chamada Opera dos vivos, eu ndo
cheguei a ir mas os depoimentos dos meus companheiros, me passaram uma
tal emogao que cheguei a me arrepiar, foi uma sensagdo semelhante quando
eu vejo um filme falando da luta dos movimentos.

A producao das narrativas ainda requer que nos confrontemos com o que ¢ dito € o que
¢ silenciado no processo de expressao do sujeito em ambientes coletivos e sua importancia
nos processos de aprendizagem. Esse aspecto ¢ refor¢ado pela fala de J (assentamento Terra
Prometida - Nova Iguagu), ao ponderar suas experi€éncias nas oficinas de teatro: “Eu sou
muito nervosa para falar: eu entro na sala, eu entro muda e saio muda [...] Mas quando eu me
envolvo no teatro...”. Ainda sobre as oficinas de teatro, L (Cooperativa Magé - Piabetd)
comenta: “para sentir o que o outro sente vocé tem que se colocar no lugar do outro. E quando
vocé representa, vocé se julga, vocé se avalia, avalia o outro, o que ele sentiu, o que ele nao
sentiu e o que voce poderia ser”. L (Coop. Magé - Piabeta) afirma ainda “fiquei muito feliz
em termos em nosso curriculo aulas de teatro. Gosto do teatro. J& fiz alguns trabalhos nas
escolas e em reunides religiosas”. Percebemos entdo, a importancia da incorporacdo da
linguagem teatral na ampliagdo das potencialidades dos sujeitos no processo de ensino-
aprendizagem. Privilegiar a arte do didlogo e as relagdes entre a formacao dos educandos e

suas historias de vida esta previsto no PPP do Curso (LEC, 2010, p. 17).

Neste dia a Turma da LEC foi presenteada com uma oportunidade de ter
uma das maiores experiéncias [...]. Nesta peca o publico fica muito préximo
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aos atores (praticamente dentro do cenario) quebrando assim uma relagao
vertical estabelecida nos outros teatros que eu tinha visto. Isto fazia com que
parecesse que estadvamos vivendo a situag@o encenada [...] a luta trazida na
peca é uma luta que vivenciamos hoje em nossos movimentos sociais. [...] a
performance da peca, o entrosamento dos atores, o uso da musica,
juntamente com a narragdo sem que um prejudicasse o outro ¢ a forma como
nos olhavam nos momentos forte fez com que todos se emocionassem e
interagissem.

Percebamos com este relato (ndo identificado), uma associagdo do ato as lutas dos
movimentos € uma analise da forma do teatro épico, quando afirma que “o entrosamento dos
atores, o uso da musica da encenacdo juntamente com a narrativa”. Para Benjamin, a
producdo de narrativas € “uma forma artesanal de comunica¢do” que ndo exige ao narrador
comunicar o “‘puro em si' da coisa narrada” como num relatério. A narrativa colhe a
passagem de vida do narrador e a revela. De tal modo que imprime a “marca do narrador” na
narrativa, “como a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 2012, p. 221). E em busca
dessas impressdes que procuramos entender o processo, lendo a turma como fonte. Vejamos o
que conta a educanda C (Quilombo das Guerreiras - Rio de Janeiro) descreve o “Giro pela

Cultura”, como intitula a pagina do seu caderno reflexivo:

os filmes Cabra Marcado pra Morrer ¢ Eles ndo usam black-tie e o teatro
Opera dos Vivos da Companhia do Latdo foram muito bons por trazer
cultura para nés educandos, que muitas das vezes ndo temos tempo, nem
dinheiro para ter acesso a cultura, tdo importante para a nossa formagao.

(13

E no espago artesanal das relacdes entre educadores e educandos, onde ‘“os
movimentos sociais sdo os protagonistas dessa Licenciatura”, como afirma A (Quilombo
Santa Rita do Bracui - Angra dos Reis), ¢ que se tecem esses didlogos que fomentam a praxis
para a constru¢do de uma educagdo dialdgica e, portanto, reflexiva. A educanda A (Coop.

Mag¢ - Piabetd) descreve:

O que mais me marcou e sensibilizou essa semana foi a Opera dos Vivos. Ja
comegou diferente: ndo sentamos na plateia, fomos para o palco.
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Durante toda a peca, fiquei muito emocionada com a aproximagdo dos
atores. A sensacgdo era de que estava participando da pega. [...] a frase que
ficou marcada na minha mente foi quando a empregada estava aprendendo a
ler e falou que “um lapis pesa mais que uma enxada”. A cena final também
foi linda. Parece até aquela foto de Sebastido Salgado.

Ainda sobre a Camponesa, A (Quilombo Santa Rita do Bracui - Angra dos Reis)
comenta: “eu sei pouco sobre a histéria da Liga Camponesa. Foi gragas a essa peca e ao filme
Cabra Marcado pra Morrer eu pude aprender mais”. A educanda S, da Coop. Magé, em
Piabetd, narrou: “foi a primeira vez que assisti uma pec¢a de teatro com atores profissionais!”.
A (Assentamento Presidente Lula - Rio das Ostras) escreveu: “¢ a primeira vez que assisto
uma pega de teatro. Ja havia assistido sim, na televisao: s6 que este teatro ¢ diferente. Nao tem
plateia”. J&4 o educando C (Sindicato Xerém - Duque de Caxias) comentou “o tempo todo

tinhamos vontade de interagir com os atores”.

O Laboratorio de Artes, conforme indicado no PPP, surge para articular os
componentes curriculares mais tradicionais as diferentes linguagens e formas de producdo de
conhecimento. Estes, acreditamos que tém papel pedagodgico essencial na trajetoria dos
educandos. E, se “quem escuta uma historia estd em companhia do narrador” (BENJAMIN,
2012, p. 230), convidamos a viver junto a essas experiéncias, aqui narradas pela Turma
Os¢éias de Carvalho, visando a reflexao sobre os conteudos das a¢des do Laboratorio ¢ a forma

como foram e ainda sdo experimentados.

Ao articular o filme Cabra Marcado para morrer com A Sociedade Mortuaria
(Camponesa), em dialogo com os trabalhos sobre educacgdo e cultura populares e objetivando
a interlocucdo da luta protagonizada pelas Ligas Camponesas, antes e hoje, o Laboratério
realizou, de 14 de marg¢o a 06 de maio de 2011, dindmicas simultaneas de teatro com base em
trés estéticas: Teatro Epico, Teatro Aristotélico e Teatro do Oprimido. Essas dinamicas,
somadas as leituras, movimentou a Turma nas criagcdes de esquetes que foram apresentadas no

encerramento do TE 2.

Para a apresentagdo das estéticas teatrais, a turma foi dividida em trés grandes grupos,
no Centro de Atengdo Integral a Crianca e ao Adolescente - CAIC Paulo Darcoso Filho. As

estéticas foram experimentadas em dindmicas simultaneas. Ou seja, enquanto a cineasta e
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dramaturga Carol Pitzer se dedicava a um dos grupos para destrinchar o teatro aristotélico; A
educanda e militante do Quilombo das Guerreiras, Angela de Morais, trabalhou com os jogos
teatrais do Oprimido, de Augusto Boal. Eu me aterei a que apresentei, sobre o teatro épico,
com jogos € narrativas, coros € musicas. Das narrativas dos educandos destaco um relato de
insatisfacao ante ao desafio. A educanda M (Assentamento Presidente Lula - Rio das Ostras)

desabafa:

Fazer teatro ou nao? [...] Foi assim que me senti. Como se as meninas
estivessem me obrigando a fazer algo que eu ndo tinha que aprender, agora
percebo que no fundo sinto que a arte ndo é pra mim! E acabo me irritando
com quem insiste em me abrir as portas de outro mundo. [...] E pior, impor:
“O teatro ndo € opcional ¢ sera apresentado dia...” Odiei a frase, a postura
naquela hora. [...] a sorte € que elas sdo determinadas e sabiam o tempo todo
o que queriam. [...] Noés, de fato s6 entendemos meia hora antes da
apresentagdo. Por pressao, coragem, irresponsabilidade ou um pouco de tudo
junto! Mas, quando decidimos coletivamente fomos determinados. E foi um
desafio maravilhoso! Eu ndo tenho palavras para explicar a emocgdo, a
sensacdo de realizacdo.

“Abrir as portas de outro mundo!”. Nosso objetivo, neste coletivo de educadoras, era
mostrar que a arte pode e deve estar disponivel para quem quiser. O educando M
(Assentamento Celso Daniel - Macaé) relata: “fizemos oficina de teatro dividida em trés
ambientes. Fiquei encantado com as técnicas. [...] Pude sentir meu corpo, ouvir o som, olhar

nos olhos dos companheiros”.

Desenvolvi com os trés grupos, a arte de representar, pelo jogo e com improviso. A
ideia inicial era trabalhar a desinibicdo e a confianga, com trocas de olhares e toques musicais.
Inspirado nos escritos de Schiller’ sobre a educagdo estética, Marcuse (1972) sugere o jogo
como impulso ludico, como dito anteriormente, observando o jogo como “a propria vida,
como a manifestagdo de uma existéncia sem medo nem ansiedade” (MARCUSE, 1972, p.

166).

Apo6s alguns encontros intercalando teoria e pratica, decidimos com a turma que
seriam realizadas trés esquetes e eles tinham liberdade para escolher as estéticas e renovar e

inventar. O tema foi o preconceito, sugerido como exemplo e adotado pela turma. Esse tema
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foi abordado em suas mais variadas experiéncias sociais: a diversidade etnicorracial, a
diversidade sexual ¢ a relagao dos militantes dos movimentos sociais como estudantes de uma
universidade publica. A turma teve total liberdade artistica de adaptacdao e exploracao das

estéticas, o que revelou as expressodes das proprias historias.

Durante as apresentagdes das esquetes os educandos se revelaram. Eu recordo alguns
quadros. A primeira esquete apresentada teve a narragdo da professora, personagem de E
(Assentamento Presidente Lula - Rio das Ostras) junto ao coringa, personagem de N (Vale do
Ribeira - SP) que juntos apontavam varios preconceitos. E e N entravam e saiam de cena a
cada quadro apresentado. Apds as cenas, os atores se escondiam debaixo de um pano. J
(Assentamento Zumbi dos Palmares - Campos dos Goyatacazes) fez um personagem xingado
e violentado num ponto de Onibus, porque usava camisa ¢ bon¢ do MST. M (Assentamento
Celso Daniel - Macaé) interpretou uma mulher madura que namorava o jovem S
(Assentamento Zumbi dos Palmares - Campos dos Goyatacazes) e foram rechacados na rua
pela diferenca de idade. A educanda J (Cooperativa Univerde - Nova Iguagu) fez trio com R
(Quilombo das Guerreiras - Rio de Janeiro) e D (Assentamento Cambucaes - Silva Jardim):
quando a personagem de J encontra sua amiga de infancia (D) namorando R, J tem um acesso
de loucura e comeca a dizer que se ele “¢ preto e ndo pode ser um homem de verdade”. D,

entdo pergunta a J o que ela pensa que ¢ e J responde: “Eu sou quase branca, viu?”.

Recordo também de M (Marapicu - Nova Iguacu), a dona de casa violentada pelo
marido - D (Mutirdo da Paz - Pinheiral) - e mde da menina R (Zumbi dos Palmares - Campos
dos Goyatacazes), que namorava a personagem de G (Presidente Lula - Rio das Ostras). D (o
pai) ¢ avisado pela fofoqueira apresentada por Ac (Zumbi dos Palmares - Campos dos
Goyatacazes) sobre o namoro da filha com uma menina. O pai surra a filha e bane-a de casa.
A mae apanha por defender e recorre a Justica para denunciar os maus tratos. Ao encerrar a
esquete, os educandos relatam que tiveram inspiracdo em noticia de morte e banimento

publicada em jornal da regido central do pais, e leem a noticia.

A tltima esquete foi um relato do preconceito vivido pela turma no ato de celebracao
do centenario da Universidade, em 20 de agosto de 2010. Os educandos narram o que
vivenciaram, quando chegaram com as bandeiras e foram isolados pela guarda, junto as

coordenadoras do curso. Tiveram que retirar os mastros das bandeiras e nado mais entoarem
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palavras de ordem. Durante um jogo conduzido pelos alunos de outros cursos, com orientacao
do Centro de Arte e Cultura da universidade, numa disputa de cursos e profissdes, a LEC
tinha um guarda a sua frente, um atrds e outro ao lado. Os educandos da LEC repudiaram
aquele gesto e retrataram esse episodio para que se lembrem de que numa “universidade com

historia de 'cota de boi', havia também uma turma de sem terra”.
9

Além da apresentagao citada, as esquetes também foram apresentadas no III Seminario
Discente do Programa de Pos-graduacdo em Educacdo - PPGEduc/UFRRIJ, entre 26 e 28 de
setembro de 2011, no saldo azul, do P1 (pavilhao central), campus Seropédica. A educanda D
(Assentamento Cambucaes - Silva Jardim), narra: “apresentamos o teatro da nossa turma no
Seminario. Foi sensacional. A turma interagiu. Foi um dia maravilhoso”. Como como aponta

Lambert (1993), acreditamos também que

na contemplacdo estética, a nossa sensibilidade e imaginagdo concordam,
entram num jogo harmoénico com a nossa inteligéncia, sem recurso a
conceitos. Esse jogo harmonioso entre as nossas fungdes mentais, essa
integragdo de todas as capacidades do homem suscita o prazer estético, ¢ o
gosto julga o objeto a mercé desse agrado (ou desagrado) (LAMBERT,
1993, p. 20).

Em outubro de 2012, a Companhia de teatro Icaros do Vale, do Vale do Jequitinhonha,
Minas Gerais, apresentou em forma de arena, o espetaculo Terra - A Historia de Joao Boa-
Morte, Cabra Marcado para morrer, inspirada na poesia de Ferreira Gullar (1962).

Vejamos a narrativa da educanda Mb, do assentamento Marapicu, em Nova Iguacu:

A apresentagdo do teatro retratando os assassinatos dos sem terra e lideres do
povo. A pega foi defronte ao P1. Foi emocionante. Com bandeiras do MST,
Via Campesina, terra, sementes... Choramos durante a pega ¢ logo apos o
término [...] um grito de ordem: Patria Livre que estremeceu todo o meu
corpo. Fiquei trés minutos tremendo de emocdo ¢ gritei: Turma Oséias de
Carvalho. [...] Nao seremos mais 0s mesmos.

As narrativas se travam permeando as experiéncias individuais com as experiéncias
vividas em coletivo. Quando nos colocamos para dialogar com a produ¢ao de narrativas dos

educandos, devemos enfrentar as diferencas de relacdes entre a linguagem oral e a escrita.
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Algumas caracteristicas de fluidez, expressoes, gestos, €nfases, repeticdo de palavras das
narrativas orais contrapdem-se as qualidades mais formais da linguagem escrita, evidenciando

as especificidades das narrativas das formas e conteudos que expressam.

A referéncia ao passado mantém coeso o coletivo a que se pertence. Pollak (1989)
utiliza-se do conceito de “enquadramento da memoria” para descrever as tentativas da
memoria coletiva em salvaguardar e fazer manutengdes do passado. Pollak concorda com
Halbwachs (1990), no que se refere ao processo de “negociagdo” entre memoria coletiva e
memoria individual. A memoria coletiva € um territério em disputa, sempre produzida pelas

relagdes de poder:

O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido
pela historia. [...] Esse trabalho reinterpreta incessantemente o passado em
funcdo dos combates do presente e do futuro. Mas, assim como a exigéncia
de justificagdo discutida acima limita a falsificacdo pura e simples do
passado na sua reconstrucdo politica, o trabalho permanente de
reinterpretagdo do passado € contido por uma exigéncia de credibilidade que
depende da coeréncia dos discursos sucessivos [...] [pois] o que esta em jogo
na memoria ¢ também o sentido e identidade individual e do grupo
(POLLAK, 1989, p. 10).

Ao longo dos trés anos, enquanto sujeito coletivo, a LEC fez manifestacdes dentro e
fora da universidade, registrando sua memoria em videos, fotografias, encenagdes teatrais,
poesias que imprimem no cotidiano da universidade as suas caracteristicas proprias. A
convivéncia com os educandos, com suas bandeiras, camisas € bonés instrui sobre os
movimentos sociais aos quais pertencem. Com isso, percebemos que a LEC educa, age e

representa suas vivéncias nas diferentes comunidades e manifestagdes politicas.

O legado da LEC a UFRRJ, em termos de formacao humana, ¢ politica e cultural,
caracterizado principalmente pela permanéncia da Pedagogia da Alternancia e por abrir suas
portas a sujeitos militantes de movimentos sociais dos campos e das cidades que lutam por
reconhecimento e justica social. Com a institucionaliza¢ao do Curso, esta pesquisa contribuiu,

sobretudo, para a criagdo da primeira vaga para docente efetivo de Teatro da UFRRIJ.

Buscamos caminhos, experimentamos, nos repetimos, nos equivocamos, pelas
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dimensodes estéticas e educativas do teatro e da arte em suas diferentes linguagens. Sem nos
eximirmos dos enfrentamentos politicos, cientificos e conceituais, ¢ pontuando a escolha de
expor uma pesquisa conforme seu contetido. Seguimos com os olhos atentos, com os pés na
terra € a cabega nas nuvens, como sugeriu Theodor Adorno. Em outras palavras, como bem
indica o poeta Manoel de Barros, aprendendo a voar fora da asa, por meio dessa mutua
relagdo entre ensino e aprendizagem, mediada pelas relacdes de carinho, respeito, luta e

amizade.

4 REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte ¢ politica: ensaios sobre literatura ¢ historia da cultura.
Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. 8.ed. - Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.

FREIRE, Paulo. A¢do Cultural para a Liberdade. Agdo Cultural e Revolugdo Cultural. 5% ed., Rio de
Janeiro, Paz e Terra. 1981.

JOSSO, Marie-Christine. A transformagdo de si a partir da narragdo de historias de vida. Educacgéo.
Porto Alegre/RS, ano XXX, n. 3 (63), p. 413-438, set/dez. 2007. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/download/2741/2088.

LAMBERT, Maria Fatima y Monteiro, A. S. Aproximagdes a uma defini¢do da educagdo estética e da
“formacédo de gosto”. Revista Portuguesa de Filosofia. Tomo. XLIX. Fasc. 1-2. Afio 1993; pagina 171-
194. Disponivel em:
https://www.academia.edu/1085404/Aproxima%C3%A7o0es_a uma_defini%C3%A7ao_da educa%C
3%AT7a0_est%C3%A9%ica e _da forma%C3%A7ao_de_gosto

LARROSA, Jorge. Experiéncia ¢ Alteridade em Educacdo. Revista Reflexdo e Agdo, Santa Cruz do
Sul, v.19, n2, p.04-27, jul./dez. 2011.

LEC. Projeto Politico Pedagogico da Licenciatura em Educacdo do Campo (LEC-2010-2013/UFRRYJ),
2010.

MARCUSE, Herbert. Eros e Civilizagdo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1972.
PERISSE, Gabriel. Estética & Educacdo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009.

POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n.3,
p. 3-15 1989. Em:http://www.uel.br/cch/cdph/argtxt/Memoria_esquecimento_silencio.pdf

SANT'ANNA, Paulo Afranio; MARQUES, Luiz Otavio Costa. Pibid Diversidade e a Formagédo de
Educadores do Campo. Educ. Real., Porto Alegre , v. 40, n. 3, p. 725-744, set. 2015. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2175-
62362015000300725&Ing=pt&nrm=iso>

174



SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra, 2009.

i A criagao dos cursos de Licenciatura em Educagdo do Campo no Estado do Rio de Janeiro
tém origem na década de 1990 com as demandas dos movimentos de luta por Reforma Agraria e por
escolarizagao dos sujeitos da Agricultura Familiar.

i O trecho destacado é parte do Projeto Politico-Pedagdgico da primeira turma, aqui
referenciado como LEC, 2010.

i Segundo Marcuse (1972, p. 166), Schiller indica trés impulsos humanos que governam as
duas dimensbes antagbnicas do ser (sensualidade e razdo): 1. Impulso basico/sensual
(passivo/receptivo); 2. Impulso formal (ativo/dominador); e o impulso ludico que teria a fungao de
reconciliar os primeiros impulsos, a fim de transcender a tirania da razdo que empobrece e barbariza
a sensualidade.

Recebido em 15 de maio de 2017
Aprovado em 15 de outubro de 2017

175



ENTREVISTA COM EDIVANIA GRANJA DA SILVA OLIVEIRA:
ETNODIVERSIDADE E FORMAGAO DE PROFESSORES

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/1984317814012018176

A professora Edivania Granja da Silva Oliveira é doutoranda em Histdria
Social pelo PPG em Histéria Social DINTER UFCG/USP, Mestre em Histéria pelo
PPG/HISTORIA-UFCG e Especialista em Histéria pela Universidade de Pernambuco,
possui ainda, Atualizagdo Pedagdgica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e é
Licenciada em Historia pela Universidade de Pernambuco. Atualmente é professora de
Historia do IF Sertdo PE, Campus Petrolina. Desenvolve pesquisa com comunidades

Quilombolas e Povos Indigenas na area de Histéria Ambiental e Educacéo.

1) REAI: Temos acompanhando mudangas e avangos nas pesquisas e politicas
publicas voltadas a ag¢des afirmativas em prol das questdes étnicorraciais.
Gostariamos de iniciar conhecendo um pouco mais como tem sido sua atuagao
junto ao IFSertao e as comunidades indigenas e quilombolas. Quais questdes ja
puderam ser cartografadas e analisadas? E quais aspectos considera

importantes para futuros desenvolvimentos de pesquisas e atuagao?

Profa. Edivania: Vou tentar responder a pergunta em duas partes, a primeira falar
sobre meu percurso de pesquisas com 0s quilombolas e indigenas e a segunda parte

buscar explicitar as agdes desenvolvidas pelo IF Sertdo PE, que estou envolvida.

Iniciei pesquisas académicas com comunidades quilombolas, especialmente
a Comunidade Quilombola Conceigéo das Crioulas, municipio de Salgueiro, Estado de
Pernambuco, ainda em 2008 quando ingressei através de concurso publico como
professora de Histéria da Faculdade de Ciéncias Humanas do Sertdo Central-
FACHUSC, em Salgueiro/PE. E em 2010 assumi o cargo de professora efetiva de

Historia, IF Sertdo PE, também através de concurso publico, com Dedicagao
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Exclusiva. Continuei com estudos focados na histéria e cultura afro-brasileira, mas
com outros quilombos, povos de terreiro e agbes educativas de promogido da
igualdade racial, principalmente através da criagdo da Comissao Permanente Projeto
Cultura Afro e Indigena. E interessante pontuar que até 2012 a tematica indigena
praticamente nao fazia parte do meu universo de pesquisa, somente no universo da
sala de aula e neste ambiente surgiu a ideia de propor a duas turmas do Ensino Médio
Integrado pesquisa bibliografica sobre os atuais indigenas da Bacia do S&do Francisco.
O projeto didatico foi um sucesso, pois inicialmente o periodo de desenvolvimento da
atividade seria durante a primeira etapa, mas com a empolgagao e o interesse das
turmas em pesquisar os Povos Indigenas do Sertdo Pernambucano estendemos a
pesquisa a todo o ano letivo. A partir deste projeto didatico também passei a
desenvolver interesse em aprofundar conhecimentos sobre a tematica. O interessante
€ que os alunos do Ensino Médio foram convidados a apresentar os resultados do
referido projeto as turmas da modalidade de Educagao de Jovens e Adultos (PROEJA)
€ naquela oportunidade conheci um indigena Pankara, aluno do PROEJA-Edificacées,
que fez um breve relato sobre a histéria do Povo Pankara e o Territério que habitam, a
Serra do Arapua, um Brejo de altitude — area umida com vegetagcao de mata atlantica
em meio a Caatinga. A partir dai, visitei a Serra, conversei e conheci algumas
liderancas indigenas e decidi empreender pesquisas sobre os indigenas Pankara no

Mestrado e agora no Doutorado.

Compondo as minhas atividades de pesquisa relatadas, também como
membro e Presidente da Comissao do Projeto Cultura Afro e Indigena passamos a
divulgar acbes relativas a tematica negra e indigena. Vale salientar a parceria
promissora com o colega, professor Herlon Bezerra, ainda em 2011. Entao, passamos
a planejar agbes com foco na Educagado Intercultural destinada aos professores
quilombolas e indigenas. Criamos o projeto de Formacéo Inicial e Continuada (FIC)
com o objetivo de reunir liderangcas quilombolas e indigenas para construgdo do
projeto de especializagéo intercultural no pensamento decolonial, com a realizagéo de
07 (sete) oficinas em 2012 e 2013, nas quais definimos todo o projeto do curso,
incluindo o Edital de selegdo. A partir desta acao interinstitucional através da parceria
do Campus Petrolina com o Campus Floresta. Destaco que, eu o colega Herlon somos
lotados no Campus Petrolina, mas a oferta do FIC e do Curso de Especializagao foi

ofertado no Campus Floresta, no municipio de Floresta, no Sertdo de ltaparica, area
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de maior quantitativo de populagdes indigenas e quilombolas do Estado de
Pernambuco. Além da instituicdo de parcerias externas com a Comissdao de
Professores Indigenas de Pernambuco (COPIPE), o Nucleo de Educacédo Quilombola

de Pernambuco e o CIMI/PE (Comissédo Missionaria Indigenista).

Ressalto que fizemos uma pesquisa de diagndstico da educagao quilombola e
indigena em Pernambuco, com a reuniao de informagdes diversas, mas ainda falta a

compilagao e analises dos dados.

A educacgido escolar quilombola e indigena ainda carece de pesquisas e
politicas publicas educacionais em areas diversas, com questdes relativas a formacgao
de professores na perspectiva da educagao intercultural diferenciada e especifica, no

pensamento decolonial.

REAI: Como vocé avalia a implementacao da Lei 11.645/08, que inclui no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Indigena”, na formagao de professores? Quais os

caminhos percorridos e a percorrer?

Profa. Edivania: Em 2010 o IF Sertdo PE (Campus Petrolina) criou uma Comissao
Permanente, denominada Projeto Cultura Afro e Indigena, que contou com a
participagao de 13 (treze) docentes e 01 (uma) pedagoga. Com o objetivo da
aplicabilidade das Leis 10.639/03 e 11.645/08, focado na inclusdo de conteudos
didaticos, no planejamento e realizagdes acdes educativas para o combate ao racismo
e a descriminagao étnico-racial. Apesar de termos desenvolvido varios projetos
didaticos e pesquisas com tematica em tela, ainda ndo conseguimos efetivar a
Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais nas praticas pedagdgicas dos docentes, pois
as acdes desenvolvidas em relagdo a tematica foram e sao realizadas por um grupo
restrito de docentes e discentes. Com a intengao de ampliar as reflexbes para toda a
comunidade escolar sera implantada o Nucleo de Estudos Afro-brasileiro e indigenas
no inicio de 2018, com a eleicdo de membros internos que irdo representar docentes,

discentes, técnico-administrativos e membros externos, como representantes de
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associagdes de bairro, quilombola e indigena, no intuito de planejar e coordenar agdes

de promogao da igualdade étnico-racial.

REAI: Quais as principais contribuicbes e mudangas que vocé considera
necessarias, no ambito da formacao de professores, para que se construa um

perfil curricular voltado para uma educacgao intercultural descolonizante?

Profa. Edivania: Para efetivar a educacéao intercultural descolonizante nos cursos de
licenciaturas € primordial que seja abolido o eurocentrismo, que a Europa nao seja o
eixo central na base curricular, mas que busque contemplar os conhecimentos dos
africanos, dos asiaticos e dos nativos/indigenas americanos, especialmente a historia
e cultura dos povos indigenas, quilombolas e afro-brasileiros aliado aos
conhecimentos ocidentais na mesma proporgéao e patamar de reconhecimento tedrico-

cientifico.

REAI: No ambito da formagao continuada de professores, como vocé avalia a

insercao dos debates acerca das questoes étnicorraciais?

Profa. Edivania: E fundamental que em todas as modalidades de formacdo de
professores a educagao das relagbes étnico-raciais fagca parte como conteudo
curricular e praticas metodolégicas a fim de promover a equidade e a insergdao dos

grupos étnicos no acesso a educacgao e a plena cidadania.

REAI: Como vocé considera a inter-relagcao entre as Instituicoes de Ensino

Superior e a Rede de Educagao Basica no avango destas discussdes?

179



Profa. Edivania: Infelizmente ainda ndo existe de forma efetiva a inter-relacédo entre a
Educacédo Basica e as Instituicdes de Ensino Superior. Hd& uma distancia entre o
universo académico e as praticas escolares em todas as modalidades de educagéao da
rede basica. Sugiro que as Instituicbes de Ensino Superior aprendam com o0s
indigenas como fazer a Educagéo Escolar Indigena de forma efetiva, a qual buscam
relacionar com a formagcdo académica, mesmo que nas Universidades com
pensamento colonialista, traduzindo e (re)significando a histéria, articulando os
saberes ancestrais com os conhecimentos curriculares da Educacédo da rede basica
do Estado; aliando a construgcdo participativa do curriculo com a realidade e

participagao de cada Povo Indigena.

REAI: Para terminar, vocé tem algum comentario final? Alguma mensagem que

queira deixar?

Profa. Edivania: Sigamos com esperanca! Que possamos formar e informar os/as
futuros professores/as para que efetivem a educagdao promotora da igualdade, do
respeito e da insercdao dos grupos étnicos, especialmente os indigenas e os/as
negros/as que compdem a sociedade, mas que historicamente foram excluidos,

especialmente da educagao no Brasil.
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