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EDITORIAL

A Revista Educagdo, Artes e Inclusdo, no seu terceiro nimero do ano de 2017,
apresenta dez artigos que abarcam discussoes, estudos e pesquisas nos diferentes matizes do
trabalho educativo, um relato de experiéncia que aborda a neurociéncia como uma forma de
divulgar ciéncia utilizando a arte como ferramenta de mediacdo para a aprendizagem e,
finalizamos com uma entrevista com a pedagoga Sandra Regina Carrieri de Souza, temas que
perpassam e apresentam valiosas contribui¢des para o contexto da educagdo, do ensino da arte,
da acdo pedagogica, da formacao e do trabalho docente, da inclusdo, do trabalho educativo

como um todo.

Iniciamos com o artigo “Professores de violdo para criancas: um estudo sobre
estratégias e abordagens adotadas em cursos de licenciatura em Musica” da Professora da
UDESC, Regina Finck Schambeck com Roveli Bichels e Willian Mota Caitano dos Reis, que
relatam uma pesquisa com foco no ensino de violdo de criangas na faixa etaria de cinco a doze
anos, verificando o que pensam professores que atuam em cursos de graduagao sobre o ensino
de violao para criancas, investigando as estratégias e abordagens utilizadas para a preparagao
dos professores de instrumentos que atuardo com o publico infantil. A partir de pesquisa
qualitativa, de revisao bibliografica e aplicacdo de questionario autoadministrado, enviado a
professores que atuam ou atuaram em nove cursos de licenciatura em musica em diferentes
estados brasileiros, constataram que maioria dos professores participantes utiliza propostas de
trabalho com base no ensino coletivo do instrumento; ressaltam a importancia da afetividade
na relagdo professor-aluno; reconhecem como fator determinante para a aprendizagem do
instrumento violdo o conhecimento sobre o desenvolvimento cognitivo da crianga; e

recomendam a utilizacdo de atividades ludicas para melhorar a aprendizagem do instrumento.

O artigo “Sentimentos da equipe de enfermagem ao atender um deficiente auditivo:
desafios do cuidado” das autoras Verodnica Francisqueti, Elen Ferraz Teston, Maria Antonia
Ramos Costa, Verusca Soares de Souza da Universidade Estadual do Parand, objetiva
conhecer a percepcao e sentimentos dos profissionais de satide sobre as barreiras no processo
de comunicagao com os deficientes auditivos. Trata-se de uma pesquisa descritiva, de natureza
qualitativa realizada com os profissionais que compdem a equipe de enfermagem das unidades

basicas de saude, unidade satide da familia, postos de satde e pronto atendimento municipal,
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de um municipio da regido noroeste do estado do Parand. Onde demonstram que parte dos
profissionais de saude referem sentimentos negativos sobre o atendimento proporcionado aos
pacientes surdos, outros descreveram que o atendimento oferecido ¢ realizado com
dificuldade, devido a falta de preparo, sendo que essa barreira influencia diretamente no
atendimento ofertado, € que na percep¢ao de alguns profissionais o atendimento foi

inadequado, frente ao contexto da acao/atuacao.

“Arte e docéncia: notas sobre o projeto transvisoes” apresentado por Suzana Feldens
Schwertner, Morgana Doménica Hattge, Natalia Scuck e Alissara Zanotelli, da Universidade
do Vale do Taquari, UNIVATES/RS, descreve um projeto realizado a partir das experiéncias e
estudos de um grupo de pesquisa de um Centro Universitario no interior do Rio Grande do
Sul. O objetivo deste relato € apresentar as vivéncias do projeto, bem como visibilizar a partir
de quem/do que ele ¢ pensado e seus efeitos na docéncia das participantes. As acdes do projeto
foram oficinas relacionadas a arte, ministradas por artistas locais, tendo como publico-alvo
professoras da educagdo basica, envolvendo atividades relacionadas as suas produgdes
artisticas ¢ discussOes com relacdo a criacdo das obras. Realizaram entrevistas com oito
professoras participantes para perceber que a participacao das professoras nas oficinas as fez
pensar sobre as aprendizagens, tanto de seus alunos quanto as suas; a possibilidade de
desconstrugao das dicotomias belo e feio, bom e mau, certo e errado, no que diz respeito a arte
e docéncia. As docentes disseram, ainda, potencializar a linguagem artistica dentro da sala de
aula e manifestaram o desejo da constru¢do de outras propostas que sigam buscando

articulacdes entre arte e docéncia.

Rejane de Aquino Souza nos apresenta o artigo “A Implantacdo da Libras nas
licenciaturas: desmistificando conceitos”, onde destaca que ha desde o ano de 2005, a
obrigatoriedade da inclusdo da Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como disciplina curricular
nos cursos de licenciaturas por todo o Brasil, segundo determina o capitulo segundo do
Decreto n°® 5.626/2005. Este artigo objetiva descrever um relato sobre uma breve verificagao a
respeito da relevancia da implantagdo da disciplina de Libras nas licenciaturas para
desmistificacdo de conceitos no meio educacional. Para tanto, foram solicitados a treze
académicos de licenciatura matriculados na disciplina de Libras, dois registros por escrito, no
inicio e no fim do semestre, com intuito de se observar possiveis alteracdes no conhecimento

dos alunos sobre surdo e Libras. O resultado implicou na extrema importancia da implantagao
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da Libras como disciplina académica para fomentar a desmistificagdo de conceitos em vista de

uma praxis educacional adequada.

“Consideracdes sobre a(s) epistemologia(s) da inclusdo e a formag¢ao docente” € o
artigo descrito por Patricia Cardoso Macedo do Amaral Araujo, € contempla uma pesquisa
bibliografica no campo da Educacao Especial, com o objetivo compreender como vem
ocorrendo a formagdo docente no Brasil a partir da perspectiva da educagdo inclusiva,
enfocando a matriz bibliografica, com referencial teorico de autores como Fernando Becker,
Edgar Morin e Boaventura de Sousa Santos. Foi empregada ainda a perspectiva historico-
cultural de Vygotski e de autores que dialogam com essa abordagem a fim de encontrar em
seus conceitos aporte para as reflexdes apresentadas. O estudo revela que a formagao de
professores, tanto a inicial como a continuada, deve estar apta para produzir conhecimentos
voltados para a pratica docente que aprimorem respostas para atender as demandas da
diversidade dos alunos presentes na escola. A indissociabilidade da teoria e da pratica ¢ o
caminho para formar professores capacitados para o pensamento critico e reflexivo de sua
acdo pedagdgica e criar possibilidades para atender, da melhor maneira, as demandas

existentes no cotidiano escolar.

“Politicas Publicas de Formagao Continuada de Professores para a Educacao Inclusiva
no Brasil: O que temos para hoje?” ¢ um relato de Miriam Matos Amaral, doutoranda em
Educagao e docente na Universidade Federal do Para, que objetiva analisar as politicas de
formacdo continuada de professores para a educacdo inclusiva vigentes no Brasil na
perspectiva do Governo Federal, ressaltando o modelo de professor que o Ministério da
Educagao (MEC) defende em suas politicas publicas educacionais. Resultado de uma pesquisa
bibliografica e documental, que partiu de levantamentos em teses e dissertagdes, revistas
cientificas e livros de autores que discutem a atualidade da formagdo continuada de
professores para a educagdo inclusiva. Pesquisa também, publicagdes do MEC que ressaltam
politicas formativas para professores da educacao basica dentro da perspectiva da inclusao
escolar na contemporaneidade. O estudo aponta que as politicas de formagao continuada no
Brasil, vem ganhando varias nuances de abordagem de formagdo, ora centrada no
desenvolvimento pessoal do professor, ora centrada na escola, como locus privilegiado de

formacdo. Ressalta que a formagdo continuada para a educacdo inclusiva imprescinde uma
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postura protagonista do/a professor/a no processo de ensino — aprendizagem e

concomitantemente a¢des colaborativas no seu principal l6cus de formagao que € a escola.

O artigo “Formagao de cuidadores familiares de pessoas com deficiéncias: avaliacao
do projeto Cuidando & Humanizando em Jicoca de Jericoacora-CE”, das autoras Sheila Maria
Muniz, Rita de Fatima Muniz e Tania Vicente Viana, descreve os resultados verificados no
curso de capacitagdo “Projeto Cuidando & Humanizando”, com carga hordria de 80 h/a,
oferecido as familias no ano de 2013, cujo filho(a) obteve diagndstico de deficiéncia, com
foco nas adaptagdes e mudancas ocorridos desde entdo, finalizando-se com a aplicacao de
questionario de avaliagdo aos participantes. Os resultados indicaram que o projeto
proporcionou uma melhor percepcdo dos pais frente as deficiéncias/dificuldades de seus
filhos, por viabilizar o acesso a informacdo, contribuindo com mudangas atitudinais

significativas no processo de agdo/atuacdo dos mesmos.

Dos autores Anunciata Cristina Marins Braz Sawada, Francisco Romao Ferreira e Tania
Cremonini de Araujo-Jorge, o nosso oitavo artigo “Cienciarte ou ciéncia e arte? Refletindo sobre
uma conexao essencial”, aborda a relacdo entre ciéncia e arte, e testemunha a reconciliagao
necessaria ao nosso tempo, a fim de que ambas possam partilhar e contribuir com elementos
essenciais ao ensino e ao desenvolvimento das sociedades. O ensino, a pesquisa, € 0O
desenvolvimento de tecnologias sociais € educacionais sobre a relagdo entre Ciéncia e Arte na
pos-graduacao no Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz assumem o pressuposto de que a associagdo
da arte a educacao cientifica possibilitara aos educadores, € aos seus futuros alunos, desenvolver
novas intui¢des e compreensoes através da incorporagdo do processo artistico a outros processos
investigativos, construindo um discurso interno e publico sobre a relagdo entre arte, ciéncia,
atividades humanas, e topicos relacionados a atividades multidisciplinares e multiculturais. As
atividades versam sobre temas variados em ciéncia, satde e arte, e evidenciam a aplicacdo do
novo paradigma ciénciarte na proposta. Expressam a apropriacao do conteudo debatido ao longo
das pesquisas, promovendo o didlogo entre a ciéncia e a arte, reforcando o conceito “artscience”,

ou, em portugués, “arteciéncia” ou “cienciarte”.

“O que se pode aprender com projetos de Cultura Visual em espacos ndo formais de
aprendizagem”, o artigo de autoria de Maria Emilia Sardelich, Apolonia Maia dos Santos e Joana
Gaviraghi Brustolin, apresenta resultados parciais da pesquisa A Cultura Visual no Brasil: o
estado do conhecimento no periodo de 2005-2015, que vem sendo realizada pelo Grupo de
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Pesquisa em Ensino de Artes Visuais (GPEAYV), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). O
recorte aqui apresentado refere-se ao levantamento bibliografico realizado nos Anais dos
Encontros da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), no periodo
2005-2015, destacando os trabalhos no campo de estudo da Cultura Visual desenvolvidos em
espagos nao formais de aprendizagem. A expressao espacos nao formais de aprendizagem alude
aos territdrios que acompanham as trajetorias de vida de grupos e individuos, locais que, apesar
de se situarem fora das escolas, neles também ocorrem processos de aprendizagem intencionais.
Os resultados apontam que a producdo académica em Cultura Visual apresentada nos Encontros
da ANPAP vem crescendo anualmente e a discussdao no ambito educacional atrai grande parte
dos pesquisadores do campo, porém ¢ reduzido o niimero de projetos que foquem a Educagao
nao formal. As experiéncias relatadas nos trabalhos analisados fomentaram as aprendizagens

tedrica, cognitiva, cultural, linguistica, simbdlica, social, reflexiva e ética.

As autoras Patricia Nogueira Aguena e Celi Corréa Neres, nos apresentam o artigo
“Educagdo especial e o ensino de arte mapeando produgdes”, que tem por objetivo levantar
literatura e produgdo de conhecimento sobre o ensino de arte para o aluno cego na escola
comum, com base nos anos de 2000 a 2012, a partir de pesquisas envolvendo o ensino de arte
nas escolas e a educacao especial. A busca foi realizada nos bancos de teses e dissertacdes da
CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), da SCIELO
(Scientific Eletronic Library Online), dos anais da CONFAEB (Congresso Nacional de Arte
Educadores do Brasil), do banco de trabalhos e pdsteres das reunides nacionais da ANPED
(Associagao Nacional de Pos-Graduagao e Pesquisa em Educacao), especificamente dos Grupos
de Trabalho Educagao Especial (GT15) e Educacdo e Arte (GT24). Verificaram-se os principais
objetivos, metodologias e resultados, visando reflexdes para subsidiar a pratica do professor de
arte na escola; concluindo que ainda ha escassez significativa de pesquisas sobre o ensino de arte

no contexto da educagdo especial.

Nosso Relato de Experiéncias discorre sobre: A arte como mediadora na divulgacao de
neurociéncia: relato de experiéncia do evento “Conhecendo o cérebro”, que ¢ apresentado por
Matheus Augusto Silva, Bruna Jamila de Castro, Ana Lucia De Grandi e Roberta Ekuni. O
evento “Conhecendo o Cérebro”, integrante da Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, ¢
organizado pelo Grupo de Estudos em Neurociéncia (Universidade Estadual do Norte do

Parand). Seu intuito principal ¢ divulgar neurociéncia para criangas e adolescentes, ja que a
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Neurociéncia ¢ um tema atual e de constante apari¢do nas midias, faz-se necessario que a
populagdo conheca mais sobre o assunto. Uma forma de divulgar ciéncia ¢ utilizar a arte como
ferramenta de mediacdo para a aprendizagem. Desse modo, o presente relato visa discutir as
atividades do evento que envolviam a arte. Os resultados positivos obtidos com essas atividades
no primeiro ano do evento, motivaram o aumento de estandes que valiam-se da arte como
ferramenta para mediar a aprendizagem. O evento foi um sucesso de publico, acreditamos que
isso se deve ao potencial interativo e envolvente da arte. Com isso, consideramos que estas
atividades sdo apropriadas e significativas como ferramentas para divulgacao de conhecimentos

de neurociéncia em eventos expositivos.

A entrevista de nossa revista enfoca o tema da atuacdo pedagdgica dentro do espago
museologico, como questdes relacionadas ao acolhimento ao publico, a elaboragao de materiais
pedagdgicos e de recursos de acessibilidade educacional e informacional, idealizacdo e
realizagdo de oficinas, efetivacdo de parcerias, entre outras. Sob a responsabilidade de Flora
Bazzo Schmidt, a entrevistada deste numero ¢ a pedagoga do Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, Sandra

Regina Carrieri de Souza e, assim, encerramos as apresentagdes deste nimero.

Os trabalhos aqui apresentados, sdo a compilagdo de estudos e pesquisas no campo da
Educagdo, das Artes e da Inclusdo, permitindo que possamos ampliar nossos horizontes e
acreditar que os processos de ensino inclusivos no ambiente educativo formal e nao formal sao
necessarios e evidenciam um avango no contexto das praticas educativas. O compromisso da
REAI com estes estudos e com sua divulgagdo mostram nosso envolvimento com o processo de

ensinar e de aprender.

Findo nosso ano letivo, agradecemos a todos que de diferentes formas e maneiras nos
auxiliaram e contribuiram para o nosso processo de continua qualificagdo, tornando nossa revista
mais reconhecida e valorizada no ambiente formativo e educativo. Desejamos a todos(as)
nossos(as) leitores(as) e colaboradores(as), envolvidos no campo da educagdo, da arte ¢ no
processo de inclusdo, nossos agradecimentos e desejo de um Novo Ano repleto de alegrias,

trabalho e muita produgao.

Equipe Editorial
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PROFESSORES DE VIOLAO PARA CRIANCAS: UM ESTUDO
SOBRE ESTRATEGIAS E ABORDAGENS ADOTADAS EM
CURSOS DE LICENCIATURA EM MUSICA

MAESTROS DE GUITARRA PARA NINOS: UN ESTUDIO SOBRE
LAS ESTRATEGIAS Y LOS ENFOQUES UTILIZADOS EN
CURSOS DE PROFESORADO EN MUSICA
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Regina Finck Schambeck, Roveli Bichels, Willian Mota Caitano dos Reis - Universidade do Estado de
Santa Catarina

RESUMO

A presente pesquisa apresenta foco no ensino de violdo de criangas na faixa etaria de cinco a
doze anos. Busca-se verificar o que pensam professores que atuam em cursos de graduacdo
sobre o ensino de violdo para criangas, investigando-se as estratégias e abordagens utilizadas
para a preparacao dos professores de instrumentos que atuardo com o publico infantil. Para isto,
utilizou-se como metodologia de pesquisa a abordagem qualitativa, através de revisdo
bibliografica e aplicagdo de questionario autoadministrado enviado a professores que atuam ou
atuaram em nove cursos de licenciatura em musica em diferentes estados brasileiros. Apurou-se
que a maioria dos professores participantes utiliza propostas de trabalho com base no ensino
coletivo do instrumento; ressalta a importancia da afetividade na relacdo professor-aluno;
reconhece como fator determinante para a aprendizagem do instrumento violdo o conhecimento
sobre o desenvolvimento cognitivo da crianga; e recomenda a utilizagao de atividades ludicas
para melhorar a aprendizagem do instrumento.

Palavras-chave: Educacido musical. Violdo. Crianc¢a. Ensino.

RESUMEN

Esta investigacion presenta un enfoque en la ensefianza de guitarra a nifios de cinco a doce afios.
Se busca comprobar qué piensan los docentes que trabajan en cursos de graduacion sobre la
ensefanza de la guitarra para niflos, investigando las estrategias y enfoques que se utilizan para
la preparacion de los profesores del instrumento que actuara con el publico infantil. Para ello, se
utilizé como método de investigacion un enfoque cualitativo, a través de revision bibliografica y
aplicacion de cuestionario auto administrado, enviado a los docentes que trabajan o han
trabajado en nueve cursos de graduacion en musica en diferentes Estados de Brasil. Fué posible
darse cuenta de que la mayoria de los profesores participantes mencion6 el uso de propuestas de
trabajo basada en el aprendizaje colectivo del instrumento, destacaron la importancia de la
afectividad en la relacion maestro-alumno, reconocieron como un factor determinante para el
aprendizaje del instrumento guitarra el conocimiento sobre el desarrollo cognitivo del nifio y
recomiendan el uso de actividades ludicas para mejorar el aprendizaje del instrumento.

Palabras-clave: Educacion musical. Guitarra. Nifios. Ensefianza.
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1 INTRODUCAO

Esta investigagdo surgiu de uma reflexdo sobre os processos de preparagao
profissional para professores que atuardo no ensino de violdo para criangas. O
questionamento inicial pautou-se em discussoes sobre se a formagdo instrumental na
licenciatura deveria formar o professor de instrumento para diferentes publicos ou se
essa preparacdo caberia aos cursos especificos de licenciatura em instrumento, tal como
previsto nos documentos oficiais que definem os preceitos norteadores dos projetos
pedagdgicos dos cursos de Licenciatura em Musica, como a Resolu¢do do Conselho
Nacional de Educagao, CP n. 1, de 18 de fevereiro de 2002, fundamentada nos pareceres
CNE/CP 9/2001 e 27/2001, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacao de Professores da Educagao Basica, em nivel superior, curso de licenciatura,
de graduacao plena, tratando dos principios, fundamentos e procedimentos para a
organizacdo institucional e curricular dos cursos de licenciatura, isto ¢, de graduagao
plena. No que se refere aos cursos de musica (conforme a Resolugdo n. 2/2004, que
aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Gradua¢ao em Musica), estao
dispostos os seguintes topicos de estudos ou de contetidos relacionados entre si:

conteudos basicos, conteudos especificos e contetidos tedrico-praticos.

Acredita-se que seja diferente o perfil do profissional egresso dos cursos de
licenciatura em musica e licenciatura em instrumento, uma vez que também sera
diferente pensar em professores de musica que tocam um instrumento enquanto
formagdo musical/do musico e aqueles que tocam com a intengdo de ensinar esse

instrumento, independentemente da faixa etaria a qual ele se destina.

Esta ¢ uma discussao recorrente da area de formacao de professores de musica,
sendo que alguns cursos criaram as licenciaturas em instrumento para dar conta da
formagdo desse profissional — o professor de instrumento. Enquanto que, na maior parte
das licenciaturas em Musica, formam-se professores para a educagdo basica, nao para a
aula de instrumento. Assim, se, por um lado, tem-se a legislacdo e os projetos

pedagdgicos dos cursos de licenciatura, que ajudam a compreender como se da a
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formagdo desse profissional, por outro lado, ha também os espagos onde esse

profissional atuara.

Neste texto, discute-se, entdo, a realidade encontrada nos ambientes de escola
livre de musica, onde as aulas do instrumento violdo, normalmente, acontecem
individualmente, uma vez na semana e t€ém, em média, uma hora de duragdo. O publico
dessas aulas, na sua grande maioria, ¢ formado por jovens, mas também um grande
numero de adultos busca nas aulas de instrumento a realizagdo de um desejo muitas
vezes postergado. Além dos adultos que procuram aulas de instrumento, observa-se que
criancas cuja a faixa etdria varia entre cinco e doze anos de idade também tém buscado

por essas aulas.

Justifica-se, portanto, o recorte da teméatica sobre o ensino de violao para a faixa
etaria e com foco na crianga pelo fato de ser este o publico com o qual se observam
menor producdo bibliografica e as maiores dificuldades em se conduzir o processo de

ensino e aprendizagem do instrumento em questao.

Sendo assim, na busca por uma ampliacdo de conhecimentos sobre a tematica de
ensino do instrumento violdo para criangas, reflete-se, com este artigo, sobre as
abordagens metodoldgicas que podem ser utilizadas para um melhor aproveitamento das
atividades, de modo que a aula de violao possa também colaborar para os processos de
musicalizacdo desse publico, em especial, dadas as carateristicas de aprendizagem e

desenvolvimento fisico-motor da faixa etaria.

Ao delimitar-se a tematica da pesquisa com foco no ensino do instrumento
violdo para criangas de cinco a doze anos de idade, algumas questdes surgiram: o que
pensam professores que atuam em cursos de graduagdo sobre o ensino de violdo para
criancas? Que estratégias esses professores utilizam, visando a preparacao do
profissional que atuard com esse publico? Que materiais pedagogicos utilizam em suas
aulas? A partir destes questionamentos, investigou-se como professores que atuam em
cursos de graduagdo discutem o ensino do instrumento violdo para a infancia,
identificando-se estratégias e abordagens utilizadas nas praticas pedagodgicas de

preparagao do futuro profissional que atuara nesse campo.
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De acordo com o levantamento da literatura feito por Reis (2016), sdo poucos os
métodos que discutem perspectivas de ensino de violdo para criangas na faixa etaria de
cinco a doze anos. A partir das dificuldades de conexdo entre o perfil de aprendizagem
do grupo de alunos e a falta de trabalhos cientificos sobre as metodologias especificas e
estratégias de ensino, neste artigo, busca-se fazer uma aproximacao entre a organologia

do instrumento violao e as caracteristicas de aprendizagem desse publico.

Este trabalho tem como base a abordagem qualitativa com énfase na aplicagao
de questionarios autoadministrados para professores de violao que atuam ou atuaram em
nove cursos de Licenciatura em Musica de diferentes estados brasileiros. Fazem parte
das analises de dados as respostas de cinco professores que atenderam aos critérios
estabelecidos, quais sejam, ser docente universitdrio com atuagdo como professor de
violao junto ao publico infantil e discutir questdes relacionadas ao ensino de violao para

tal publico em suas aulas na graduacao.

2 METODOLOGIA

O presente trabalho utiliza a abordagem qualitativa apresentando um enfoque
exploratorio e descritivo. A pesquisa qualitativa diz respeito ao entendimento de uma
realidade ou fendmeno pela perspectiva daqueles que dele participam e na tentativa de
compreender conceitos basicos e introdutorios da tematica abordada em um processo de

constru¢ao de conhecimento.

Geralmente, um desenho de pesquisa qualitativa descreve o “[...] proposito do
estudo e os tipos de perguntas que estdo sendo tratados, as técnicas a serem usadas para
coletar os dados, as abordagens a sele¢do de amostras ¢ como os dados serdao
analisados” (GRAY, 2012, p. 108). Neste sentido, investigou-se como professores que
atuam em cursos de graduagdo discutem o ensino do instrumento violdo para a infancia,

identificando-se estratégias e abordagens utilizadas nas praticas pedagogicas.

A unidade de analise passou, entdo, pelos materiais, métodos, abordagens e

estratégias mencionadas pelos professores de ensino superior que atuam com o ensino
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do instrumento violdo. Buscou-se, com a abordagem qualitativa, uma aproximagao com
o objeto de pesquisa, ou seja, o ensino de violdo para criangas, levando o pesquisador a
uma maior aproximacao e detalhamento das praticas direcionadas para a faixa etaria de

cinco a doze anos.

Godoy (1995, p. 24) sugere que a revisao bibliografica deva seguir uma ordem
de pesquisa, efetuando-se primeiramente uma pré-analise, em seguida, fazendo-se a

exploracdo do material e, por fim, tratando-se dos resultados.

Neste trabalho, na fase da pré-andlise, exploraram-se métodos e textos que
discutem o ensino de violdo para criangas, escolhendo-se os materiais disponiveis em
lingua brasileira voltados ao ensino coletivo e individual de violdo. Feita esta
organizacdo do material encontrado e mediante leituras e fichamentos, procedeu-se a

organizac¢ao desses dados.

Através da revisdo bibliografica, foram encontrados e analisados materiais
pedagdgicos direcionados ao ensino de violdo para criangas. Esta constituiu-se como a
primeira etapa do trabalho, em que se investigaram as propostas pedagdgicas, os

conteudos musicais, elementos técnicos e abordagens didaticas para o ensino individual

e coletivo (REIS; SCHAMBECK, 2017, REIS, 2016)'.

Na segunda etapa da pesquisa, foi desenvolvido o roteiro do questionario
autoadministrado. Segundo Moysés e Moori (2007, p. 2), o questionario
autoadministrado tem por objetivo desenvolver “[...] um conjunto de perguntas
ordenadas de acordo com um critério predeterminado, [...] respondido sem a presenga
do entrevistador”. Esse tipo de questionario procura obter perguntas focalizando
respostas mais especificas e diretas. Sua aplicacdo ocorre eletronicamente através da

coleta de dados on-line. (HAIR, 2004, p. 160 apud MOYSES; MOORI, 2007, p. 3).

O roteiro continha duas se¢des de perguntas. A primeira visava apurar se€ o

docente universitario ja tinha atuado como professor de violao junto ao publico infantil.

1Reis; Schambeck (2017) pode ser acessado em
https://grupodepesquisamuse.files.wordpress.com/2017/07/anais-do-vii-encontro-do-muse.pdf
Reis (2016) pode ser acessado em
http://pergamumweb.udesc.br/bibliotecal/index.php?resolution2=1024 1
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Nesta sessdo, as perguntas estavam relacionadas ao ensino de violdo para criangas, faixa
etaria das turmas, conteidos abordados, métodos utilizados, se havia desenvolvimento
de material didatico, como eram preparadas as aulas, e se eram coletivas ou individuais.
Ainda, elaborou-se uma questdo aberta com a possibilidade de o colaborador indicar os

materiais utilizados para apoio pedagdgico.

Na segunda sessdo, as questoes estavam relacionadas ao ensino de violdo para
tal publico nas aulas da graduagdo, abrangendo perguntas direcionadas a preparacdo do
futuro professor que atuara com o publico infantil. Foram questdes sobre os contetdos
abordados e as metodologias e/ou métodos do ensino de violdo que sdo adotados. Da
mesma forma, foi proposta uma questdo aberta para que o colaborador desse a sua
opinido sobre a preparagdo de alunos de violdao (Licenciatura em Musica) para atuar

com o publico infantil.

Foram enviados e-mails de contato para nove instituicdes de ensino superior que
abrigam cursos de Licenciatura em Musica. Nestas mensagens, havia um texto com as
devidas explicacdes do objeto da pesquisa e a solicitacdo do envio dos nomes e dos
enderegos eletronicos dos professores de violdo daquelas unidades. Obtendo-se o
retorno com as indicagdes, os professores foram acionados e convidados a participar da
pesquisa. Dos onze professores convidados a participar, sete responderam. Destes,
apenas cinco informaram ter experiéncia com o ensino de violdo direcionado para
criancas: Sarah, Fabio, Matheus, Marcelo e Dante. Portanto, apenas esses fardo parte

das analises dos dados da pesquisa.

3 ANALISE DOS DADOS

Nesta parte do texto, apresentam-se os dados sobre a preparacao do professor de

violao de cursos superior de musica para atuar com o publico infantil.

Dentre os entrevistados, apurou-se que a média de faixa etéaria trabalhada ocorre
a partir dos sete anos de idade e nenhum dos professores mencionou ter atuado com

criangas entre cinco e seis anos.
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Nas aulas de violdao direcionadas para o publico infantil acima de sete anos, a
professora Sarah se concentra apenas na atuacdo do ensino coletivo. Ja o professor
Fabio indica ministrar aulas individuais. Os professores Matheus e Marcelo
mencionaram adotar aulas coletivas e também individuais. E o professor Dante nao

mencionou a forma como atua.

3.1 EXPERIENCIA PESSOAL COM O ENSINO DE INSTRUMENTO PARA
CRIANCAS

De maneira geral, os professores participantes da pesquisa entendem que o
ensino de violdo para criangas deve ser muito bem planejado. Entre os principais itens
para se ter maiores cuidados foram mencionados a fragilidade fisica do pequeno
instrumentista, as indicagdes da postura adequada para tocar o instrumento, as pressoes
familiares sofridas para a aprendizagem do violdo e a afinidade do professor em
trabalhar com essa faixa etaria, principalmente para manter o foco pedagogico, uma vez
que, segundo os professores, nem todas as criancas apresentam habilidade nata para a
pratica instrumental. Deste modo, sob o ponto de vista dos participantes da pesquisa, as
aulas devem ser planejadas para manter o interesse das criangcas e focar na

musicalizac¢do, nos processos de aprendizagem do violdo.

O ensino do instrumento para criangas deve ser extremamente
cuidadoso, individualizado, sendo que cada aluno tem suas facilidades
e dificuldades, cada um tem uma potencialidade, um limite, um tempo
proprio de assimilagdo ¢ minha opinido é que essa particularidade
deve ser respeitada. (Questionario — professora Sarah, 2016).

O professor Marcelo, ao relatar sobre o ensino de musica para as criangas, diz

que acredita que a aprendizagem instrumental ajuda no desenvolvimento cognitivo.

E de fundamental importancia para o desenvolvimento de varias
fungbes das criangas, desde melhorar a coordenagdo motora, o
raciocinio logico, o respeito pelo colega, favorecer a sociabilidade
durante o convivio com os colegas de aula, curso ou turma. O
aprendizado do instrumento, e consequentemente a alfabetizacdo
musical, durante esta faixa etaria, é fundamental para um bom
desenvolvimento no instrumento, quanto mais cedo se der o contato
formal com a musica melhores serdo os beneficios futuros, tanto na
musica quanto das demais disciplinas do ensino regular. (Questionario
— professor Marcelo, 2016).
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O trabalho com o publico infantil leva os professores Dante, Matheus, Fabio e
Sarah a concluir que a crianga deve ter um cuidado especial no que tange a musculatura,
ainda pouco desenvolvida na infincia. Dante relata que, na pratica do instrumento, se
essa questdao ndo tiver uma atencao especial ou for mal ministrada, o aprendizado “[...]
pode levar a ma postura corporal, lesdes musculares e at¢ ao abandono da pratica
musical”. Sarah complementa explicando que “[...] desde o inicio, deve-se evitar mas

posturas e vicios para que o ‘erro’ nao fique gravado na memoria” (Questiondrio, 2016).

Os professores Fabio e Sarah reforgam que o educador deve ter o conhecimento
ndo somente dos aspectos fisiologicos, mas também dos aspectos psicologicos da
crianca. Compreender como ocorre a “[...] consolidagdo das memorias, conhecer
estratégias de ensino e sempre buscar motivar os alunos para que prossigam com o
estudo do violao” (Questionario — professora Sarah, 2016). No material didatico
Sonhando em Cordas, Comini, Filho e Victor (2016) trazem a tona uma preocupagao
com o desenvolvimento cognitivo da crianga, propondo, para tanto, atividades musicais
de acordo com suas faixas etarias. Desta maneira, ao oferecer atividades apropriadas
para a fase cognitiva e fisica, os estudantes serdao levados a “[...] resultados mais

satisfatorios na compreensao pelo conteudo e no desenvolvimento musical”. (COMINI;

BARRETO FILHO; VICTOR, 2016, p. 4).

Outro ponto relevante para as atividades de ensino de violdo para criangas de
cinco a doze anos foi mencionado pelo professor Fabio: a afetividade. Ele revela sua
preocupacdo em manté-la viva entre professor e aluno e coloca este aspecto como sendo

fundamental para o aprendizado da crianga.

Creio ser necessario que o professor tenha uma identificacdo afetiva
muito forte com criangas, com o mundo da crianga € com 0S processos
cognitivos proprios da crianca. Pois, se vamos pensar em didatica do
violdo para criancas, ndo devemos pensar apenas nos individuos
excepcionais (em interesse e dedicacdo), mas, sim, nas criangas de forma
geral. (Questionario — professor Fabio, 2016).

Nunes e Faria (2011, p. 8) refor¢gam o entendimento do professor Fabio sobre a
importancia da relagdo de afetividade ente professor e aluno ao explicarem que “[...] o

tipo de relacao que estabelecemos com o aluno pode gerar confianga € um aumento de
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atencdo que sao condicdes indispensaveis para a aprendizagem”. Os autores refor¢gam
que por meio do afeto o aluno obtera maior confianga e atencao sobre o que o professor

lhe estiver ensinando.

Silva (2013) descreve que o vinculo entre professor e aluno contribui
significativamente para o desenvolvimento cognitivo da crianga, visto que, através da
afetividade, o aluno passa a sentir-se valorizado, o que contribui para a motivagdo do
estudante no desejo de apreender. Ressalta ainda a autora que “[...] o desenvolvimento
intelectual abrange dois lados: um afetivo e um cognitivo, ou seja, ¢ impossivel

desvincular a afetividade da cognicao, ou o contrario” (SILVA, 2013).

Assim, acredita-se que ¢ pelo estabelecimento do vinculo afetivo que o aluno ¢
levado a interessar-se e ter maior atencao pelo conteudo ensinado. Neste sentido, se o
professor nao tiver um envolvimento emocional satisfatorio, o trabalho pedagodgico
tende a torna-se mais dificil, magante e, at¢ mesmo, infrutifero. Para Silva (2013), ¢
através do afeto que o emocional do estudante ¢ fortalecido e, consequentemente, seu

aprendizado melhor assimilado.

As reacdes emocionais exercem uma influéncia essencial e absoluta
em todas as formas de nosso comportamento e em todos 0s momentos
do processo educativo. Se quisermos que os alunos recordem melhor
ou exercitem mais seu pensamento, devemos fazer com que essas
atividades sejam emocionalmente estimuladas. (VYGOTSKI apud
SILVA, 2013).

Deste modo, pode-se concluir que a pratica pedagogica sem envolvimento
afetivo repercute de modo negativo no desenvolvimento cognitivo. Sendo assim, ¢
importante que o professor de violao, conforme indicou o professor Fabio, mantenha a
afetividade como um elemento significativo nas atividades de ensino do instrumento

violao para criangas.

Ainda sobre a aprendizagem musical para criangas, os professores afirmam que,

Nesta etapa de ensino [referindo-se ao trabalho com a infincia],
conhecimentos sobre psicomotricidade infantil, educagdo especial e
inclusiva podem ser importantes; estudos de Piaget e Vigotski que
falam sobre aprendizagem também sdo Ttteis. (Questiondrio —
professor Dante, 2016).
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O professor de violdo, para atuar com o publico infantil, devera
estudar sobre a psicologia da aprendizagem e conhecer as faixas
etarias. Ser responsavel, profissional e ético com seus alunos,
transmitir o conhecimento de forma clara, ndo deixar passar detalhes,
que futuramente poderdo trazer problemas técnicos e musicais.
(Questionario — professora Sarah, 2016).

Esta faixa etaria é particularmente delicada, pois a crianga ainda esta
com seu corpo em desenvolvimento e formagdo. Deve-se tomar muito
cuidado com algumas coisas, como: a escolha do instrumento
adequado, ele deve ser compativel com o tamanho da crianga; ¢ o
processo de iniciacdo, evitando movimentos, acordes, exercicios que
exijam muito das maos, pois o risco de lesdo ¢ muito grande. Uma
iniciagdo musical e instrumental bem feita ficara marcada para sempre
na formagdo da crianga como um momento de aprendizado prazeroso,
de criagdo, de alegria, de boas lembrangas, contribuindo imensamente
para a sua continuagdo no universo musical. Uma iniciagdo sem
planejamento, por pessoas ndo capacitadas, além de ser perigosa para
a satde da crianga, sera lembrada como algo ruim, sem valor, gerando
muitas vezes a sensacdo de incapacidade de aprendizado do
instrumento, o que nem sempre ¢ verdade, pois pode ser que a
metodologia utilizada ndo tenha sido a mais adequada. (Questionario —
professor Marcelo, 2016).

Segundo os professores colaboradores desta pesquisa, os conteudos abordados

no ensino de violdo para as criangas focam-se em harmonia, histéria da musica,

execugao de solos e acompanhamentos, acordes, levadas ritmicas, questdes da técnica

violonistica, postura, posicdo das maos e leitura musical, conforme se verifica nos

comentarios acerca dos conteudos ministrados:

[...] leitura musical, harmonia, historia, execucdo de solos e
acompanhamentos, através dos planos do curso e de aula alinhados a
filosofia e grade curricular da instituicdo/escola; [...] (Questionario —
professor Dante, 2016).

[...] acordes e levadas ritmicas para o repertério de musica popular
brasileira ¢ exercicios com leitura musical em partitura, trabalhando
questdes da técnica violonistica como posturas e posicdo das maos;
[...] (Questionario — professora Sarah, 2016).

[...] contetidos na proposta da escola e no interesse do aluno, como:
postura, conhecimento do instrumento, localizacdo das notas,
repertorio, cifragem, leitura de partitura etc.; [...] (Questionario —
professor Matheus, 2016).

Ministrei aulas [...] com contetidos extraidos dos livros do Henrique
Pinto, Othon Rocha, Isaias Savio, além de cang¢des folcloricas
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transcritas para violdo por mim e demais professores da escola.
(Questionario — professor Marcelo, 2016).

O Professor Fabio ndo mencionou quais conteudos ele trabalha com os alunos de
sete e nove anos, faixa etaria com a qual afirma ter trabalhado, relatando que, “[...]
apesar de conhecer os métodos disponiveis no mercado, pouco os utilizei”

(Questionario — professor Fabio, 2016).

Com relacao aos conteudos trabalhados, pode-se afirmar que utilizar atividades
relacionadas ao contexto da crianga ¢ fundamental para estabelecer um vinculo com o
estudante. A partir disso, o aluno sera impulsionado a ter motivagdo a aprender,
acelerando ou retardando seu desenvolvimento e otimizando sua relacdo com o
aprendizado. Neste sentido, o professor Matheus afirma que a proposta pedagbgica
adotada para o ensino de violdo aproxima-se aos principios de Paulo Freire, referencial
adotado pela escola onde ele atua. O professor procura sempre “[...] respeitar o lugar de
onde a crianca vem, mantendo um profundo respeito por seus conhecimentos prévios,
interesses e limitacdes™ (Questionario — professor Matheus, 2016). Ele comenta ainda
que a preparacao das aulas da-se em parceria com os alunos, justamente para estabelecer

com eles esse elo de afetividade.

Os professores adotam materiais didaticos que normalmente sdo fornecidos pela
propria escola ou, entdo, utilizam seus proprios materiais, escrevem arranjos € realizam
atividades sugeridas com métodos direcionados para o publico infantil, disponiveis no

mercado.

Produzo meus proprios materiais didaticos, com planos de curso e de
aula. Utilizo os métodos de “Ciranda das Seis Cordas”, de H. Pinto,
“A Jugar y cantar com la guitarra”, de Gainza ¢ Kantor, ¢ “Violao
Classico”, de Irineu Kruger. (Questionario — professor Dante, 2016).

O material didatico que utilizo é a apostila da escola ¢ material
pessoal, contendo cangdes cifradas e partituras. (Questionario —
professora Sarah, 2016).

Utilizo alguns métodos apenas como consulta e sugestdes de
repertdrio e/ou exercicios. Como metodologia basica, parto do
repertério conhecido pelo aluno, procurando alternativas de
dedilhados e posi¢des que a crianga tenha mais facilidade, o que muda
de crianga para crianga. (Questionario — professor Matheus, 2016).
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Prefiro fazer arranjos de cangdes infantis ¢ outras conhecidas dos
alunos. (Questionario — professor Fabio, 2016).

Extrai os contetidos dos livros do Henrique Pinto, Othon Rocha, Isaias
Savio, além de cangdes folcloricas transcritas para violdo por mim e
demais professores da escola. Desenvolvi materiais didaticos para o
ensino do violdo, transcrigdes, arranjos e composigdes publicados
posteriormente [...]. Duas destas publicagdes sdo apropriadas para
iniciagdo ao violao, sendo elas “Caderno Pedagogico — Uma sugestio
para iniciagdo ao violdao” e “Minhas Primeiras Cordas”, com
composigdes para iniciantes. (Questionario — professor Marcelo,
2016).

O repertorio tem uma importancia fundamental para o progresso do aluno, para
sua motivagao e o estabelecimento de caminhos que o estudante percorrerd. Através dos
critérios estabelecidos em suas pecas, essa escolha pode servir como uma resolugdo de
problemas ao estudante. (FIREMAN, 2007, p. 97). Deste modo, ¢ importante que o
repertério estabelecido contenha atividades que estimulem as criangas, estando de

acordo com sua faixa etaria e seu nivel técnico e sendo compativel a sua realizagao.

De acordo com os relatos dos professores, percebe-se que suas dificuldades em
atuar com o publico infantil estdo relacionadas ao desenvolvimento da musculatura da
criang¢a; a manutencao do interesse dos alunos; a autonomia da crianga em estudar fora
do horério de aula; a sobrecarga de atividades extras que a crianca pratica e que

influenciam no aprendizado musical, entre outros.

Em muitos casos, revela-se que o interesse no estudo da musica vem da familia e
ndo propriamente da crianca, podendo este ser um grande dificultador para o
aprendizado. Sobre isso, o professor Matheus, ao relatar suas dificuldades ao atuar com
esse publico infantil, coloca que, “[...] geralmente, o interesse para o estudo da musica ¢
dos pais e nao propriamente das criangas, o que inviabiliza qualquer trabalho

pedagdgico” (Questionario — professor Matheus, 2013).

Dante ressalta como dificuldade a questdo da autonomia para o ato de estudar e
sugere que o acompanhamento de um familiar ou responsavel, em alguns casos, pode

tornar-se positivo até que esteja instalado o héabito do estudo.
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Para o professor Fabio, a dificuldade estd em ter empatia com as criangas. Ele
explica que, muitas vezes, “[...] as crian¢as vém para a aula de violdo/guitarra para se
sentirem artistas famosos de midia e ndo querem necessariamente aprender a tocar o

instrumento” (Questionario — professor, Fabio, 2016).

O professor Marcelo menciona que a dificuldade em trabalhar com o publico

infantil reside na sobrecarga de atividades extras das criangas.

A aula de instrumento ndo € a Unica atividade extra que a crianca faz,
dividindo seu tempo com aulas de refor¢o escolar, natagdo, balé, artes
marciais, linguas estrangeiras, entre outras. Essa sobrecarrega de
atividades influencia diretamente no desenvolvimento do aprendizado
instrumental, pois, nem sempre, as criangas vao estudar um
instrumento musical por vontade propria, o que pode ser também um
dificultador do aprendizado instrumental. (Questionario — professor
Marcelo, 2016).

A partir das dificuldades apresentadas, como educador, deve-se buscar por

solucdes para que a crianca se motive a aprender o instrumento.

[...] dificuldade de aquisicdo ¢ manuten¢do de um bom instrumento;
aquisicdo de materiais didaticos, obrigando a maioria dos alunos a
fazer copias de métodos, apostilas, albuns, colecdes ¢ partituras
diversas; dificuldade de afinacdo do instrumento. (Questiondrio —
professor Marcelo, 2016).

De acordo com o levantamento realizado juntamente com os professores participantes

desta pesquisa, pdde-se apurar a mengao aos seguintes métodos:

Quadrol — Indicagdo de métodos adotados

Professor Método Mencionado Autor
O amigo violdo Ricardo Novais
O equilibrista das seis cordas Silvana Mariani
Ciranda das seis cordas Henrique Pinto

Dante

A jugar y cantar com la guitarra Gainza; Kantor
Violao classico Irineu Kruger
Meétodos de violdo (ndo ha mengdo clara ao | Hal Leonard
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titulo dos métodos)
Sarah Ca}dpmo pedagégico: uma sugestdo para | Jodacil Damaceno e André Campos
inicia¢do ao violao (EDUFU, 2002)
O equilibrista das seis cordas Silvana Mariani
Meétodo de violdo para criangas UFPR (2002)
Matheus Ciranda das seis cordas — iniciagdo infantil Henrique Pinto
Métodos de violao Othon Gomes Filho, Mascarenhas,
Henrique Pinto Suzuki

Fabio O equilibrista das seis cordas Silvana Mariani
Ciranda das seis cordas Henrique Pinto

Marcelo O equilibrista das seis cordas Silvana Mariani
Na ponta dos dedos, para cordas dedilhadas Marcelo Brazil
First book for the guitar Frederick Noad
Ciranda das seis cordas — iniciagdo infantil Henrique Pinto
Métodos de violao Othon Rocha, Isaias Savio
Minhas primeiras cordas André Campos Machado
Caderno pedagdgico: uma sugestio para | André Campos e Jodacil Damaceno
inicia¢do ao violao

Fonte: elaborado pelos autores com base nas respostas enviadas (2017).

Além da meng¢do aos métodos analisados na pesquisa, como O equilibrista das
seis cordas, de Mariani (2002), e a Ciranda das seis cordas, de Pinto (2007), outros
materiais foram indicados pelos professores entrevistados. Os Métodos de violao,
editados pela Hal Leonard; First book for the guitar, de Noad (2009); e os métodos de
violdao elaborados por Rocha Filho (1966), Minhas Primeiras Notas ao Violao,
volumes I e IT — Cole¢ao Mascarenhas; Pinto (2007), Inicia¢ao ao violao, volumes I e II
— Curso Progressivo de Violao; e Suzuki (1991), Guitar School, volumes I a IX, todos

podem ser considerados.
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3.2 PREPARACAO DO PROFESSOR DE VIOLAO

Sob a perspectiva dos professores colaboradores da pesquisa, os conteudos de
ensino de violdo direcionados para alunos de graduacao que atuardo com o publico
infantil devem dar énfase, sobretudo, as questdes técnicas do instrumento, aos aspectos
fisiologicos e psicolédgicos, e as estratégias de estudo, como concentracdao, aten¢ao,

foco, repeti¢ao e memdria.

Todos os professores, de alguma maneira, concordam entre si sobre a
importancia de trabalhar-se com os estudantes da graduacao as metodologias de ensino
pensadas para o publico infantil. Os professores Marcelo e Sarah relataram que, dentro
de seu curso de licenciatura, eles possuem disciplinas especificas para a metodologia do
instrumento, incluindo a faixa etaria alvo da pesquisa, ou seja, criangas de cinco a doze

anos de idade.

Sim, extremamente importante, no Curso de Graduacdo em Musica da
Universidade temos uma disciplina voltada para a metodologia do
instrumento: “Metodologia do Ensino e Aprendizagem do Instrumento
1 e 2”. Na Metodologia, 1 o foco é a iniciagdo ao violdo.
(Questionario — professora Sarah, 2016).

Eu tenho pouca experiéncia para falar sobre isso na graduagdo. Creio
que para este tipo de discussdo o profissional tem que ter tido
experiéncia e leitura pratica no ensino de instrumento para este
publico. [...] Em uma Licenciatura em Violdo, com certeza, seria
extremamente relevante e caberia o desenvolvimento de um programa
para isto. Na minha experiéncia em graduacdo, com algumas
excegdes, o tempo é curto para tudo. Prefiro focar e proporcionar um
dominio instrumental decente, com estimulos didaticos, do que fazer
quase nada de muita coisa. (Questionario — professor Fabio, 2016).

Acho importantissimo. No curso de Musica da universidade [...] temos
a disciplina Metodologia do Ensino e Aprendizado do Instrumento 1 e
2, que aborda questdes relativas a iniciagdo ao violdo, incluindo ai esta
faixa etaria. (Questionario — professor Marcelo, 2016).

O professor Fabio, mesmo considerando importante trabalharem-se os aspectos

pedagdgicos em um curso de graduagao, considera que

[...] em uma Licenciatura em Musica pode ser importante, mas nao
mais importante do que o dominio técnico do instrumento ou questdes
didaticas gerais do instrumento e o uso como instrumento de apoio
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para processos de musicalizagdo em ambiente escolar. (Questionario —
professor Fabio, 2016).

Este professor parte do argumento de que o educador musical devera concentrar-
se no desenvolvimento técnico do instrumento, deixando, nesse caso, a parte
pedagdgica como sendo um fator secundario. Para ele, ¢ fundamental que o educador
seja capaz de desenvolver formas de como passar o conteudo para o estudante a fim de
que este compreenda e, desse modo, facilite-se o seu aprendizado. Sob a perspectiva
desse professor, sem o dominio técnico, ndo se teriam condi¢des de ensinar o
instrumento, de “[...] ter uma experiéncia instrumental significativa para que o violao
seja de fato um instrumento de apoio para o educador musical e ndo algo com o que o
professor nao tenha nenhuma desenvoltura” (Questionario — professor Fabio, 2016).

Diferentemente, Matheus relata que

Os alunos serdo preparados para atuarem com musica em escolas [...],
deste modo, o uso do violdo é apenas como ferramenta para os futuros
professores, que ndo necessariamente irdo ensinar violdo, mas sim
aulas de musica. (Questionario — professor Matheus, 2016).

Para este professor, ndo basta o educador musical compreender apenas sobre a
técnica instrumental, ¢ importante entender como passar esse conhecimento para o
estudante a fim de que haja compreensao do conteudo. Deste modo, deve-se levar o
estudante de graduacao a desenvolver um trabalho musical com seus alunos para além

dos aspectos técnicos do instrumento.

Nos trabalhos de Santos (2013) e Oliveira (2013; 2014), direcionados para o
ensino coletivo de violdo, segue-se a mesma linha de pensamento do professor Matheus,
que se concentra em proporcionar experiéncias musicais significativas as criancgas,
trabalhando aspectos que vao além do desenvolvimento técnico musical, sendo, deste
modo, “[...] o desenvolvimento técnico no instrumento [...] tratado como uma

consequéncia das vdrias atividades que irdo privilegiar o fazer musical em grupo”
(SANTOS, 2013, p. 15).
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Em suas abordagens metodolédgicas, os professores relataram a importancia de
conhecerem-se os aspectos pedagogicos e técnicos do instrumento, trabalhando-se com
a postura; colocagdo de mao direita e mao esquerda; andlise dos métodos disponiveis
para esse publico; estratégias de estudos; leitura de estudos e obras musicais em varios
niveis para o ensino do violdo, englobando exercicios e repertorios. Mencionaram ainda
a importancia de trabalharem com esses conteudos relacionando-os aos aspectos

fisiologicos e psicoldgicos da crianga

Sdo abordados com um olhar pelo prisma da pedagogia do
instrumento, ha que se observar o quanto abordam a questdo musical
em detrimento da tecnicista. (Questionario — professor Dante, 2016).

Os contetidos abordados sdo relacionados a: aspectos fisiologicos e
psicologicos: sistema nervoso ¢ emogdo; estratégias de estudo, como
concentracdo, aten¢do, foco, repeticdo ¢ memoria; analise dos
métodos para violdo, para conhecerem o que ja foi escrito para o
ensino do violdo; abordagem especifica sobre a iniciagdo ao violdo;
leitura de estudos ¢ obras musicais em varios niveis para o ensino do
violao, englobando exercicios e repertorio. (Questionario — professora
Sarah, 2016).

Normalmente, ndo concordo com o uso de métodos de ensino de
violdo, pois todo os que eu conhego sdo de duas categorias: repertorio
europeu tradicional ou dicionarios de acordes para musica popular.
Também ndo concordo com o carater progressivo da maior parte dos
métodos, por eles ndo terem um apelo muito grande para o publico
que trabalho. Mas talvez eu tenha de refletir e descobrir como posso
aborda-los de uma forma util na graduagdo. (Questionario — professor
Fabio, 2016).

Nas aulas de violdo, este conteido é abordado tangencialmente em
momentos de discussdes relativas a formacdo do licenciando, sua
obrigatoriedade de conhecer tanto a técnica e repertério do
instrumento como os métodos, colegdes albuns e repertdrios para
iniciantes. As metodologias para a iniciagdo ao instrumento s2o vistas
na disciplina Metodologia do Ensino e Aprendizado do Instrumento 1
e 2 [...] (Questionario — professor Marcelo, 2016).

Refletir a respeito da importancia da escolha de repertorio na
contemporaneidade e sobre os valores que cada musica carrega parece ser a €énfase dada
por Fabio, que se mantém notadamente contrario ao trabalho que enfatiza as obras
musicais do repertorio cldssico e de musica popular cifrada. Conforme aponta

Fonterrada (1997), olhar para um repertério mais contemporaneo poderia ajudar a
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elucidar a necessidade de ampliagdo do universo cultural ¢ musical do aluno. Sob esta
perspectiva, seria preciso desenvolver o conhecimento de repertoério musical escolhido
para servir de sustentagao a cultura musical dos alunos do curso, professores ou dos

futuros professores de musica.

Outra alternativa seria explorar aspectos de composicdo, apreciagdo e
performance, relacionando-se estes pontos ao uso da literatura e aos aspectos técnicos
do instrumento, como mencionam os trabalhos de Santos (2013), Oliveira (2013),
Fidalgo, Macédo e Tourinho (2014), e de Comini, Barreto e Victor (2016), que
direcionam o ensino musical do instrumento violdo para criangas através do sistema

C(L)A(S)P, amplamente difundido em Swanwick (2003)*.

Esta mesma proposta ¢, de certo modo, abordada pelo professor Matheus, que
propoe a elaboragdo de trabalhos executando, ouvindo e analisando obras existentes e

criando outras em que varias técnicas de criacao individual e coletiva sejam exploradas.

Nunes e Faria (2011) ajudam a compreender a importancia de o professor
conhecer a fundo a matéria que vai ensinar, pois isso ¢ “[...] indispensavel para
comunicar aos alunos a motivagao que se costuma considerar mais valiosa” (NUNES;
FARIA, 2011, p. 9). Assim, ¢ fundamental ao professor (que ensina violdo para os
futuros professores que atuardo com diversos publicos e faixas-etarias) transmitir
também o interesse sobre o conteudo que estd sento ministrado, manifestando

igualmente dominio técnico e prazer em passar esses conteudos.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A tematica desta pesquisa surgiu das dificuldades em planejar e desenvolver

estratégias de ensino de violdo para criangas na faixa etaria de cinco a doze anos.

2 Este autor utiliza o modelo C(L)A(S)P, que € uma visado filosofica e ndo um método de educagao
musical. Nesta proposta, ha uma énfase no envolvimento direto dos alunos com a musica através da
composigdo, da apreciagdo e da execugdo. O autor atribui aos estudos de literatura e técnica um papel
complementar, ainda que os admitindo como sendo necessarios no ensino. Além de tocar o repertério,
fazer exercicios técnicos, apreciar musica, inventar e improvisar, os alunos recebem também informagdes
para contextualizar o seu aprendizado, nunca esquecendo que o fazer direito € o objetivo final (FRANCA;
SWANWICK, 2002).
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O contato com profissionais que atuam como professores em cursos de formagao
inicial partiu da necessidade de conhecer outras praticas de ensino do instrumento

violao sob a perspectiva de quem forma o futuro professor.

Buscou-se encontrar solugdes pedagogicas para tornar as aulas mais prazerosas e
significativas; modelos de conducdao dos estudantes para o desenvolvimento musical;
indicagdes de como alcangar o dominio das técnicas do instrumento violdo; e,

principalmente, formas de despertar o interesse pelas aulas de musica.

Conhecendo-se novas estratégias, métodos utilizados e concepgdes de ensino,
entende-se que ¢ possivel ampliar também os conhecimentos que se tém sobre o ensino

de violdo para criangas.

Para ampliar o entendimento sobre o tema proposto aqui, foi necessario
identificar os materiais pedagogicos que estavam disponiveis no mercado brasileiro e
analisar as propostas metodologicas de ensino de violdo para criangas com foco na faixa
etaria de cinco a doze anos de idade. A partir deste levantamento prévio, foi possivel
perceber que sdo poucos os materiais disponiveis no mercado voltados especificamente
para criancas € que, em sua maioria, os métodos se concentram na iniciagdo do
instrumento do violdo, ndo especificando a faixa etaria ou, entdo, quando a especificam,

referem-se ao ensino de outros instrumentos.

Foi possivel perceber que a aula de instrumento para a crianga nao precisa
naturalmente estar focada apenas nos aspetos técnicos do instrumento. Neste sentido, as
atividades musicais explorando a improvisagao, composi¢ao, apreciacao e performance
sdao totalmente validas para serem aplicadas em uma aula de violdo. Para isso, ¢
importante que o educador conheca as caracteristicas de aprendizagem da crianga e

proponha aulas com enfoque ludico quando atuar com a infancia.

Os trabalhos analisados com foco no ensino de violdo voltado a faixa etaria de
cinco a doze anos tendem a desenvolver suas aulas a partir do coletivo. Desta maneira,
os alunos sdo levados a criar maiores relagdes com o proximo € com a musica,

despertando um maior interesse musical.

26



EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

Outro ponto importante na abordagem do ensino musical para criancas ¢ a
relagdo de afetividade ou empatia a ser construida entre professor e aluno. Os autores e
os colaboradores da pesquisa ajudaram a esclarecer que ¢ fundamental que o educador
mantenha uma relacao de afetividade com o aluno, demonstrando interesse, conhecendo
as preferéncias musicais, o contexto social, o processo cognitivo ¢ os estagios de
aprendizagem de cada um. A auséncia de envolvimento emocional satisfatorio pode
levar o trabalho pedagodgico a tornar-se dificil e infrutifero. Por outro lado, através do
afeto e da empatia, o professor contribui para o desenvolvimento cognitivo da crianga,
pois, assim, o aluno passa a sentir-se valorizado, o que contribui para a motivagao do

estudante no desejo de apreender.

Através da realizacdo do questionario autoadministrado, um dos professores
participantes demonstrou que considera mais importante que o aluno de licenciatura
foque seus estudos sobre a parte técnica do instrumento em detrimento da questao
pedagdgica. Diferentemente dele, todos os demais ressaltaram que € preciso dar maior
énfase aos aspectos metodologicos a fim de que o educador musical seja capaz de
transportar o conhecimento musical, estimulando a crianca a desenvolver-se
musicalmente. Desta forma, o profissional que atuard com criangas precisa,

necessariamente, ter um apoio pedagogico e nao somente conhecer a parte técnica.

A técnica do instrumento e a pedagogia devem caminhar lado a lado para quem
pretende atuar na area de ensino. Contudo, os professores participantes desta pesquisa
pareceram buscar “culpados” para os problemas vivenciados em suas aulas (familia,
atividades extras das criangas, interesses etc.). Neste ponto, questiona-se: mas € a
reflexdo sobre as proprias praticas? Por que as criangas sdo sempre as responsaveis
pelas dificuldades? Os profissionais buscam alguma “crianga ideal”? Que crianca eles
esperam encontrar nas aulas? Como planejar para as criangas que se tem e ndo para
aquelas que se idealiza? E a propria formagao enquanto professores de violdo precisa ou

ndo ser revista?

Novamente, evidencia-se a fun¢ao do violao na formagao do educador: formar o
futuro professor de violdao ou formar o professor de musica que usa o violao para se

expressar musicalmente, acompanhar cangdes etc.?
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Deve-se, do mesmo modo, refletir sobre como os futuros professores que,
certamente, em algum momento, poderdo atuar com essa faixa etaria, estdo sendo
preparados para isso. Quais materiais e conteido sdo direcionados aos estudantes para

atuar nessa area?

Como futuros professores de musica esses profissionais deverdo estar aptos a
desenvolver um trabalho pedagogico com eficidcia. Para isso, ¢ fundamental
compreender as caracteristicas de cada publico e os caminhos metodologicos que se

devem seguir.

Com esta pesquisa, ndo se pretendeu esgotar o assunto. Acredita-se que novos
trabalhos podem ser realizados, principalmente em relacio a producao de novos
materiais didaticos, novas estratégias pedagogicas, producao de arranjos e criagao de
repertdrios para praticas coletivas de musicalizagdo. Parecem ser estas as lacunas que a

revisdo de literatura evidencia.

A partir da elaboracao do trabalho de conclusao do curso, revisando-se praticas
pedagdgicas e a preparacao das aulas de violdo para as criangas, pdde-se identificar a
importancia da reflexdo e do aprofundamento na tematica. Espera-se que este trabalho
contribua para que as aulas de violao para criangas tenham, a partir de agora, outro viés,
fruto do conhecimento expandido, proporcionado pelas andlises do material ora

apresentado.
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PATIENT WITH HEARING DISABILITY: CARE CHALLENGES
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Veronica Francisqueti, Elen Ferraz Teston, Maria Antonia Ramos Costa, Verusca Soares de
Souza - Universidade Estadual do Parana

RESUMO

Neste artigo, objetivamos conhecer a percepcdo e sentimentos dos profissionais de saude sobre as
barreiras no processo de comunicacdo com os pacientes com deficiéncia auditiva. Trata-se de uma
pesquisa descritiva, de natureza qualitativa realizada com 198 profissionais que compdem a equipe
de enfermagem das unidades basicas de saude, unidade saude da familia, postos de satide e pronto
atendimento municipal, de um municipio da regido noroeste do estado do Parana, os dados foram
analisados com a utilizacdo do software QDA Miner 3.2. Os resultados demonstram que (53,40%)
dos profissionais de saude referem sentimentos negativos sobre o atendimento proporcionado aos
pacientes surdos, 60,10% descreveram que o atendimento oferecido ¢ realizado com dificuldade,
devido a falta de preparo (8,70%), sendo que essa barreira influencia diretamente no atendimento
ofertado, e que na percep¢do de 7,20% dos profissionais o atendimento foi inadequado. Os
resultados permitem afirmar que os profissionais de saude relatam sentimentos negativos como
incapacidade, impoténcia, inseguranca, constrangimento, € apresentaram-se despreparados para o
atendimento, comprometendo a assisténcia a saude. Sugere-se a inclusdo de processo permanente de
qualificacdo dos profissionais para os surdos possam receber um atendimento de qualidade nos
servigos de saude.

Palavras-chave: Inclusdo. Comunicagdo. Profissionais da Satde. Enfermagem. Deficiéncias da
Audigao.

ABSTRACT

In this article, we aim to know the perception and feelings of the health professionals about the
barriers in the process of communication with the hearing impaired patients. This isa descriptive
research of a qualitative nature carried out with 198 professionals who make up the nursing team of
the basic health units, family health unit, health posts and ready municipal care, of a municipality in
the northwestern region of the state of Parand , The data were analyzed using QDA Miner 3.2
software. The results show that (53.40%) of health professionals report negative feelings about the
care provided to deaf patients, 60.10% described that the offered service is difficult due to lack of
preparation (8.70%), , Being that this barrier directly influences the offered service, and that in the
perception of 7.20% of the professionals the attendance was inadequate. The results allow us to
affirm that health professionals report negative feelings such as incapacity, impotence, insecurity,
embarrassment, and presented themselves unprepared for care, compromising health care. It is
suggested the inclusion of a permanent process of qualification of the professionals for the deaf to
receive a quality care in the health services.

Keywords: Inclusion. Communication. Health professionals. Nursing. Hearing Impairment.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo ¢ fundamental em todas as circunstancias da vida dos seres
humanos, uma vez que possibilita a convivéncia em sociedade. Além disso, constitui-se
ferramenta essencial no cuidado em saude por proporcionar o estabelecimento da
relagdo entre equipe e paciente (ARAUJO, et al.,2015; SILVA; BASSO;
FERNANDES, 2014; SILVA; BENITO, 2016).

Para que seja possivel a determinacdo de uma interacdo compativel a uma
assisténcia efetiva a satde, compete ao profissional habilidade técnica, experiéncia e
capacidade para o desenvolvimento de comunicagdes e de vinculo interpessoal, visando
o compartilhamento de informagdes e mensagens de maneira eficiente e clara, a fim de
qualificar o cuidado prestado (SOUSA; ALMEIDA, 2017). Neste sentido, os
profissionais de saude enfrentam barreiras ao se deparar com pessoas com algum tipo de

limitagao de linguagem, em especial, as pessoas surdas.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, habitam no
Brasil 344.206 individuos surdos ¢ 100.206, somente no estado do Parana (IBGE,2010).
Diante desse elevado numero, ¢ imprescindivel que esses individuos, assim como toda a
sociedade, recebam um atendimento de saude seguro, com igualdade de direitos,
inclusdo dos valores culturais e sociais, no qual se reconheca suas particularidades, o
que possibilita um atendimento humanizado e de qualidade (TRECOSSI; ORTIGARA,
2013; SILVA; BASSO; FERNANDES, 2014; BRITO; LAVARETA, 2015).

Os profissionais de satde necessitam estar qualificados para realizarem o
processo de acolhimento e atendimento a todos os habitantes sem nenhum tipo de
exclusdo, ou seja, deve ser incluido o paciente surdo nesse processo, considerando o
cidadao em todas as suas peculiaridades, integralidade, complexidade e integracao

sociocultural (SOUSA; ALMEIDA, 2017).

Nesta perspectiva, os cursos de graduagdo devem conter na sua grade curricular,
o ensino de lingua de sinais visando a capacitacao dos profissionais do servico de satde
(enfermeiros, técnicos de enfermagem, agentes comunitarios de satde, fisioterapeutas,
terapeutas ocupacionais, psicologos) na area educacional (pedagogos, psicopedagogos),

e na comunidade escolar (diretora, secretarias de escola, agentes administrativos,
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auxiliares de limpeza, de cozinha), ¢ ndo somente a fonoaudiologia, enfim todos os
profissionais que lidam com o publico em todas as areas e que pode deparar-se com esse

segmento: a surdez, tendo em vista a inclusao e a exceléncia do atendimento.

A historia da populagdo surda ¢ marcada por opressdes, marginalizagdes e lutas
com vitorias significativas, desde a antiguidade os surdos possuem uma educagdo com
perturbagdes, em comunidades pagas como egipcios a crianca surda era considerada
como fruto de um castigo divino, nas politicas institucionais tinham seus corpos
reprimidos, durante os conflitos da época do colonialismo e com sistemas opressores da
forma de educar. Lutaram objetivando a constru¢do de uma nova histéria cultural,
apontando as lutas pela estruturacdo da cultura surda, a sua identidade cultural, a
aprovacao da lingua de sinais pelo governo, a libertagdao dos surdos de todas as maneiras
de opressao e possuir um desenvolvimento livre e espontaneo, além da pedagogia surda

existente nesta populacao especifica (PERLIN; STROBEL, 2014).

Com a luta os surdos conseguiram dispor de uma cultura e linguagem propria,
detendo a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) como uma das maneiras de
comunicagdo, que possibilita o relacionamento entre surdos e a sociedade (DUARTE et
al.,, 2013). A LIBRAS ¢ crucial para o estabelecimento de uma comunidade mais
inclusiva, em que os integrantes da sociedade surda possam obter atendimento de satde

com comunicagdo apropriada assim como toda a populacio (MACHADO et al., 2015).

A LIBRAS ¢ uma lingua de modalidade gestual visual, que teve influéncia da
Lingua de Sinais Francesa e da construgdo lexical da lingua portuguesa. Em 1756, em
Paris foi criado a primeira escola para surdos por Abbé de L’Epe¢, sendo nomeado de
instituto nacional de jovens surdos de Paris, dispondo de uma filosofia oralista e
manualista, essa situacao ¢ considerado um marco historico, pois foi a primeira vez que

os surdos possuiram uma lingua propria (ALBRES, 2005).

Os surdos no Brasil at¢ o final do século XV eram conceituados como
impossibilitados de se educarem, desta forma Eduard Huet, que era um professor
francés surdo, veio ao Brasil, sobre a responsabilidade do imperador D. Pedro II,
pretendendo fundar uma escola com base nos modelos da Europa para educar os surdos.

Desta forma a libras no Brasil teve como ensinamento primordios o alfabeto manual,
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com descendéncia francesa, em 1857 no Rio de Janeiro houve a fundacao da primeira
escola para surdos no Brasil, sendo denominada Instituto de Educagdo dos Surdos

(INES) (ALMEIDA; ALMEIDA, 2012).

Em 1998 a Federagao Nacional de Educagdao dos Surdos- FENEIS, buscando
facilitar a comunicagdo, tomaram a consciéncia da lingua de sinais como bilingue ¢ da
sua ligacdo do contato direto entre lingua portuguesa e libras, tendo como principal
caracteristica a modalidade visuo-espacial, as unidades gestuais sdo significantes, os
sinais reproduzem imagens com significados, para constituir a libras a expressdo
corporal/facial ¢ utilizada para expressar emocdes, negacao, afirmagdes, opinides,
etc.Dessa forma a criacdo da LIBRAS, visa quebrar as barreiras de comunicagao,

possibilitando a inclusdo dos surdos na sociedade (FELIPE, 2007).

Em busca de garantir os direitos dos surdos, a Lei n® 10.436, de 24 de abril de

2002, em seu artigo terceiro declara que:
As instituigdes publicas e empresas concessionarias de servigos
publicos de assisténcia a saude devem garantir atendimento e

tratamento adequado aos portadores de deficiéncia auditiva, de acordo
com as normas legais em vigor (BRASIL, 2002).

O Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005 que regulamenta a referida lei,
refor¢a a necessidade dos servicos de satde contar com profissionais capacitados para
atenderem os surdos, exigindo que, pelo menos 5% dos profissionais de saude do

servico publico estejam qualificados para utilizarem e interpretarem a LIBRAS.

O referido decreto determina a LIBRAS como disciplina curricular obrigatoria
tanto nos estabelecimentos de ensino publico quanto privado para os cursos de
licenciatura que trabalhardo com a formagao de professores de nivel médio, magistério e
superior. Ademais, os profissionais de fonoaudiologia deverao ter tal disciplina como
obrigatoria, sendo que nos demais cursos constituird como componente do processo de
formagdo optativo (BRASIL, 2005). Visando a inclusdao e o atendimento adequado a
toda a populagdo, por que ser optativa a disciplina de LIBRAS? Neste caso deveria ser
obrigatorio, visando o atendimento com qualidade, quebrando as barreiras de

comunicagao.
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Embora a legislagdo ndo inclua tal contetdo como requisito obrigatdrio para a
formagdo do profissional de satide de outras categorias, que nao a fonoaudiologia,
destaca-se que o treinamento dos profissionais de saide em LIBRAS ¢ fundamental
para que aconteca a inclusdo dos deficientes auditivos nas instituigdes de saude,

proporcionando benfeitorias a todos (BRITO; LAVARETA, 2015).

A Lein® 12.319, de 1° de setembro de 2010, que regula a profissdo de tradutor e
intérprete de LIBRAS, recomenda como func¢do do profissional interpretar as praticas
didaticas-pedagogicas e culturais executadas nas entidades de ensino nos niveis
fundamentais, médios e superiores, objetivando a disponibilidade dos contetidos
curriculares. Entretanto, a legislagdo nao exige a presenca de um intérprete nos servigos
de saude, entretanto seria fundamental que todos os servicos de satide fagcam um
movimento exigindo do estado o profissional para ser o canal de comunicagao entre
surdos e ouvintes nos diferentes servigos, pois esse processo facilitaria a comunicagdo
entre profissionais de saude e deficientes auditivos, fato que pode se tornar um desafio

para a integralidade do cuidado (BRASIL, 2010; SOUSA; ALMEIDA, 2017).

Embora existam os Decretos e Leis expostos no ordenamento juridico brasileiro
que determinam a LIBRAS como meio de comunicagao e garante aos surdos a inclusao
e atendimento integral nos diversos servi¢os publicos, tais Condutas ainda ndo se
caracterizam como suficientes para extinguir as dificuldades associadas as barreiras de
comunicacdo (SILVA; BENITO, 2016). Isso porque, a auséncia de legislagao especifica
sobre a necessidade de intérpretes durante o atendimento a saide, bem como, da
obrigatoriedade de disciplina especifica de LIBRAS no processo de formacao do
profissional da satde, impede que a referida parcela da populacdo seja contemplada

durante graduacao e se transforma em barreira a uma assisténcia de qualidade.

Apesar das dificuldades encontradas no processo de comunicagdo entre surdos e
profissionais de saude, ¢ importante salientar que o Sistema Unico de Saude (SUS) ¢
considerado como um grande projeto de inclusdo social, que se apresenta em

permanente processo de aperfeicoamento e constru¢ao (BRITO; LAVARETA, 2015).

Sendo assim, é fundamental a reflexdo da necessidade de incluir efetivamente o

paciente surdo nos servicos de satde, observando os preceitos legais existentes, bem
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como, a relevancia do uso da LIBRAS e consideracao dos aspectos socioculturais da
vivéncia do individuo com deficiéncia auditiva, pois a identidade surda e a sua cultura
necessitam ser observadas, de forma a permitir a constru¢do de uma sociedade mais

inclusiva em todos os aspectos (BRITO; LAVARETA, 2015).

Diante deste contexto, questiona-se: Como os profissionais de saude se sentem
durante o processo de atendimento ao deficiente auditivo? E para responder a este
questionamento, o presente estudo tem como objetivo conhecer a percepcdo e
sentimentos dos profissionais de satide sobre as barreiras no processo de comunicagdo

com os deficientes auditivos.

2 MATERIAL E METODOS

Trata-se de uma pesquisa descritiva de natureza qualitativa realizada com
profissionais que compdem a equipe de enfermagem (enfermeiros, técnicos de
enfermagem, auxiliares de enfermagem e agentes comunitarios de saude) de nove
Unidades Basicas de Saude (UBS); trés Unidades Saude da Familia (USF); quatro
Postos de Saude e um Pronto Atendimento Municipal (PAM) de um municipio da

regido noroeste do estado do Parana.

Todos os profissionais (249), conforme dados do Cadastro Nacional de
estabelecimentos de Saude (CNES-2016) foram convidados a participar da pesquisa. Os
critérios de inclusdo foram: fazer parte da equipe de enfermagem e aceitar participar da
pesquisa e como critério de exclusao o profissional estar de férias e/ou licenca médica,

licenga prémio/maternidade no periodo da coleta de dados.

Os dados foram coletados nos meses de fevereiro e marco de 2017 nos proprios
servicos de saude, mediante a aplicagdo de um questionario construido com base na
pesquisa de Magrini e Santos (2014). Além disso, foram realizadas duas questdes de
apoio para o alcance do objetivo proposto sendo elas: Como vocé se sente ao atender
um paciente surdo? O que vocé acha que poderia melhorar no atendimento oferecido

nos servicos de satude para os individuos surdos?
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Os dados qualitativos foram analisados com o auxilio do software QDA Miner
3.2, conforme Moro e Sanchez-Criado (2005). O QDA Miner possibilita a execugdo de
analises estatisticas, sem desperdicar os elementos da esséncia do texto, que
posteriormente foram submetidos a técnica de andlise de conteido do tipo temaética
(BARDIN, 2011), respeitando-se as etapas de pré-analise, exploragdo do material e

tratamento dos resultados e interpretagao.

A primeira etapa, de pré-andlise, constitui-se de leitura flutuante; constituicao do
corpus, por meio da busca da exaustividade, representatividade, homogeneidade e
pertinéncia dos dados elencados. Neste momento, ¢ realizada a formulacao e
reformulacao de hipdteses (unidades de registro, de contexto, forma de categorizar) e a
fase de organizacdo do material que foi analisado, objetivando sistematizar as ideias e

transforma-las operacional (BARDIN, 2011).

A segunda etapa pauta-se na exploracdo do material (categorias, classificagdao e
codificagdo); ¢ a fase da descricdo analitica onde foi explorado o material através da
categorizagao e identificacdo das unidades de registro, visando a codificar. A
exploracdo do material proporcionard na maioria das vezes a capacidade de
interpretagdes e intervengdes (BARDIN, 2011). Por tltimo, realizou-se o tratamento dos
resultados e interpretagdo, fase da percepc¢ao da analise critica e reflexiva, nesta fase
ocorreu a sintese e énfase dos dados coletados para andlise, alcangando as interpretagdes

inferenciais (BARDIN, 2011).

O estudo foi aprovado pelo Comité Permanente de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos da Universidade Estadual de Maringa (Parecer n° 1.878.606). Todos os
participantes do estudo assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) em duas vias. Com o intuito de garantir o sigilo e confidencialidade dos
participantes, os enfermeiros foram identificados pela letra ""E’’; os técnicos de
enfermagem pela letra ""T’"; os auxiliares de enfermagem pela letra ""A’’, e; os agentes
comunitarios de satde pela letra ""C’’, seguida de um numero ardbico, conforme a

ordem das entrevistas.

37



EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

3 RESULTADOS

Participaram do estudo 198 profissionais, do sexo feminino e masculino, uma
vez que seis nao aceitaram responder o questionario e 45 estavam de férias e/ou licenga
médica, licenga prémio/maternidade. Dentre eles, 51% possuiam mais de 40 anos, 35%
tinham idade entre 30 e 39 anos, ¢ 13,1% com idade entre 21 e 29 anos. Mais da metade
(58,6%) era agente comunitario de saude, 15,7% técnico de enfermagem, 13,6% auxiliar
de enfermagem e 12,1% enfermeiros. O tempo de trabalho entre um e oito anos foi o
mais prevalente (57,7%), 17,7% entre nove e 12 anos, 13,1 % mais de 13 anos ¢ 9,6%

menos de 1 ano.

Da analise dos dados emergiram duas categorias que serdo apresentadas a seguir.

3.1 SENTIMENTOS NEGATIVOS VIVENCIADOS DURANTE O
ATENDIMENTO AO INDIVIDUO SURDO

Mais da metade (53,40%) dos profissionais de saude referiu sentimentos
negativos sobre o atendimento proporcionado aos pacientes surdos. Dentre estes
sentimentos destacam-se: incapacidade (10,8%), impoténcia (7,20%), inseguranca
(4,10%) e constrangimento (3,60%), conforme observa-se nas falas:

“"Incapacitado de suprir as necessidades deles.”” (A4)

“Incapaz pela dificuldade de comunicagdo.”’(C84)

“Impotente na hora da comunicacdo ainda mais se ele estiver
sozinho.” (A24)

“Impotente por nao ter capacidade de atender as necessidades
basicas.” (C89)

“"Inseguro, pois nem sempre entendo os gestos.”” (A15)

“"Fico pouca insegura e peco ajuda aos companheiros.”” (T27)
“"Constrangido por ndo saber libras e ndo conseguir comunicar-se de
maneira adequada.”” (ES)

“"Me sinto constrangida por ndo entender muitas vezes o que o paciente
tem a me dizer e como consequéncia nao consigo ajuda-lo.”’ (C94)

“"Fico meio perdido, pois a comunicagdo em meu trabalho ¢ importante,

pois nao posso passar informacgoes erradas.” (C37)
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"Perdida sem saber como atender.”’(T19)

“"Desconfortavel por nao saber atender de melhor forma possivel.”"(A21)
“"Desconfortavel por nao estar preparada.”’(C55)

“"Confusa, porque vocé ndo sabe se o paciente entendeu o que vocé disse
ou fez.”’(T20)

“"Quase mudo, pois as vezes nao consigo transmitir o que preciso.”(A20)
*Sinto muita dificuldade, por ndo saber me expressar e atender

com qualidade o cliente, sinto-me triste.”"(C78)

“"Fico com do6 quando nao entendo.”"(A10)

“"Me sinto mal e constrangido por ndo saber falar.”’(C17)

“"Incomodado, por nao saber se comunicar.” (C21)

“"Me sinto envergonhada de ndo poder atender ele como merece.” (C99)
“"Preocupada em saber se o atendimento ¢ o que ele precisa, se estou
respondendo as expectativas.” (C45)

“*Com vontade de ajudar, sabendo lingua de sinais.”"(C72)

“Um pouco frustrada, por ndo saber atende-lo da maneira que os
mesmos merecem.”'(T5)

“"Tenho davidas sobre como me comunicar corretamente.(C87)

“"Acho que poderia fazer algo mais por eles.”’ (C77)

“"Me sinto incapaz, inutil, por ndo conseguir resolver o problema no
momento.”(A25)

“Incompetente por ndo ser capaz de atender suas necessidades.”’(C25)
“Tem pacientes que se comunicam com mais facilidade, as vezes me
sinto desapontada por ndo entender.”"(A3)

“"Atendo normalmente da mesma forma que atendo os outros

pacientes.” (T7)

Dos profissionais de satde 60,10% descreveram que o atendimento
proporcionado aos pacientes surdos ¢ realizado com dificuldade devido ao processo de
comunicag¢do, sendo atribuida principalmente a falta de preparo (8,70%). Essa barreira
influencia diretamente no atendimento ofertado, que na percep¢do deste(20%) dos

profissionais se apresentou incompativel com a qualidade do cuidado.
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“"Com muita dificuldade, devido & essa dificuldade de comunicagdo nao
obtenho boa resolutividade no atendimento.”"(E15)

“"Eu queria estar mais preparada para poder entendé-los e comunicar com
eles melhor.” (C117)

“"Sinto-me como se nao suprisse as necessidades e insatisfacdo
profissional por ter a sensacao de nao ter atendido.”” (E11)

“"Sinto que o atendimento pode ficar prejudicado e se torna

cansativo.”'(E22)

3.2 PERSPECTIVAS PARA MELHORIA DO ATENDIMENTO AO SURDO

Frente as dificuldades de comunicagao, os profissionais desenvolvem estratégias

a fim de facilitar o atendimento:

“"Procuro observar os gestos para atender melhor.” (A11)
""Na verdade o paciente tem que repetir os gestos mais que uma vez,
sendo nao entendo nada.”’(C11)

“"Sempre que atendo o mesmo tem acompanhante.”” (T9)

A maioria (87,9%) revela a importancia de se capacitarem para o processo de
comunicagdo, considerando as particularidades desses individuos. A necessidade de
melhoria do atendimento aos pacientes surdos foi referida por 13,30%, assim como a
demanda em ter alguém capacitado para o processo de comunicacao (5,7%).

Além disso, 4,5% dos profissionais citaram alguma das situagdes que devem ser
melhoradas no dia-a-dia para o atendimento aos individuos surdos: melhoria de tudo,
televisdo com legenda, visita domiciliar que atenda as necessidades do paciente surdo,
profissionais capacitado, para esse tipo de comunicagdo, prioridade no atendimento e
divulgacdo de curso de libras, para suprir a necessidade basica de conhecimento sobre o
assunto e principalmente no estabelecimento da comunicagdo. Dessa maneira, o
profissional tem a garantia de que entendeu as queixas, realizou orientagdes, troca de

experiéncias, cuidado em saude adequado, entre outros, € em propor um
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encaminhamento correto em fungdo do diagnostico, possibilitando a garantia da adogao

de procedimentos adequados e eficazes.

A comunicacdo o atendimento dos sintomas e a qualidade no
atendimento.”"(E20)

““Melhorar comunicacdo para melhor compreensdo de orientagdes e
queixas.” " (E16)

"Que pelo ao menos tivesse um funciondrio que soubesse
LIBRAS."'(A9)

“Ter no minimo um funciondrio capacitado para se comunicar com
eles.”’(C41)

A unidade atender melhor as necessidades desses pacientes, acredito
que a maioria dos pacientes ndo expdem suas necessidades por vergonha
de ndo serem compreendidos.”'(T2)

“"Mais pessoas se comunicar em libras para eles sentirem
inclusos.” (E21)

““Sempre que o mesmo procurar a unidade de saude, vir acompanhado de

um intérprete, pois nem sempre o profissional entende os gestos”".(A15)

“"Disponibilidade de uma pessoa intérprete na unidade de saude.”’(C1)
“[...] atender de forma igualitiria e com equidade estes pacientes que
tanto necessitam de saude, quanto os ouvintes”” . (C107)

“Ter um 6rgao de atendimento especifico para eles.”"(T18)

“"Tudo, como atender o paciente, ndo deixar constrangido, comunicar
melhor com ele tudo seria mais facil, tanto o paciente como a gente sente
necessidade de saber lidar com ele.”"(A22)

“"Cartazes de identificagdo com nomes e desenhos.”’(C105)

“"Curso para que haja inclusdo desse paciente na UBS onde pudesse
proporcionar o acolhimento e atendimento ao mesmo "".(C42)
“"Profissionais capacitados para a comunicagdo, a televisao da recepgao

com a imagem e escrita na tela.”’ (C91)
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“"Receber visita em casa, tipo a equipe prestar atencdo e orientar
explicando as oportunidades, que eles podem vir a ter dentro da
sociedade”".(T10)

“"Os profissionais da area da satde deveriam receber orientacdes sobre
como lidar com pacientes deficientes auditivos e surdos. Receber um
curso especifico de libras por exemplo. ' (C94)

“"Prioridade no atendimento pela sua necessidade, melhor condicao de
dialogo.”"(C109)

“"Ter mais lugar para fazer o curso ser mais divulgado.”” (C115)

Constatou-se que 37,60% dos profissionais entrevistados, sugeriram o
treinamento dos profissionais de saude para o atendimento aos surdos. Sendo que
11,30% recomendaram a oferta do curso de libras de forma gratuita para os
profissionais.

“Treinamentos especificos, para capacitacdes dos profissionais
possibilitando assim, a comunicacdo entre ambos ja que € necessario

esta.”’(A25)

“"Precisavamos ser treinados sobre isso urgentemente.”’(C98)

“"Treinar ndo s6 a equipe de enfermagem, mas principalmente

os agentes comunitarios de saude, que sao os que mais tem contato com

as pessoas da area [de abrangéncia da UBS] " (E14)

“"Oferecendo curso de libras para todos funcionarios de graga.

""(A24)

“"Eu acho que teria que fazer algo antes de entrar para saber se ¢ capaz,

se for depois ter curso de capacitagdo.” (C57)
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4 DISCUSSAO

Constata-se nas respostas dos profissionais de saude (C55, C89, A24, TS, entre
outros) sentimentos negativos vivenciados durante o atendimento aos pacientes surdos,
0 que provoca ansiedade, angustia e inseguranca, dificultando o acolhimento e didlogo
adequado (TEDESCO; JUNGES, 2013; RAIMUNDO; SANTOS, 2012). Estes
resultados corroboram com os dados de um estudo de revisdo critica narrativa da
literatura, que aponta o predominio de sentimentos como impoténcia, impaciéncia e
frustracdo durante o atendimento aos individuos surdos, sentimentos gerados pelo
despreparo dos profissionais para o atendimento & esta parcela da populagio (ARAUJO

etal., 2015).

A lingua de sinais ¢ a forma de expressdao dos surdos, sendo fundamental
entender as caracteristicas desta cultura e identidade, a fim de promover o
desenvolvimento da capacidade de comunicagao e proporcionar o convivio entre surdos
e sociedade (DUARTE et al.,, 2013). Desta forma, a Libras constitui um método
essencial que precisa ser aplicado a legislacao existente, respeitado e praticado durante

as agoes de protecdo, prevengao e recuperacao da saude (BRITO; LAVAREDA, 2015).

A comunicagdo ¢ primordial e direito a todas as pessoas inclusive aos surdos,
sendo crucial enfatizar esse direito de usufruir uma lingua propria, pela oOtica inclusiva a
todos sem excecao, aceitando as particularidades do surdo (MACHADO, et al., 2015;
PERES; ROCHA; REIS, 2014). Desta forma, percebe-se que o direito de uma
assisténcia integral a satde, prevista pela Constituicdo Federal, estd comprometida a
esta parcela da populagdo, devido a falta de preparo do profissional de satde durante

sua formacao.

Observa-se nas falas de C72 e ES8, o anseio em saber a lingua de sinais, para
oferecé-lo durante o atendimento aos surdos, uma vez que o desconhecimento dessa
linguagem leva a dificuldades no processo de comunicacao (TRECOSSI; ORTIGARA,
2013). Desse modo, caso o profissional ndo esteja preparado, ocorre um bloqueio na

troca de informagdes entre profissionais de saude e surdos.

Cumpre destacar que ¢ rara a presenca de intérpretes nos servigos de saude,

como pode ser verificado nas respostas de C94, E15 e C117. Entretanto, devido a
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inexisténcia de comunicagdo entre profissional e paciente ocorre que os surdos na
maioria das vezes, dirjjam-se aos servi¢os de saude com acompanhante ouvinte.
Todavia, ndo existe a escuta dos profissionais, quando os surdos tentam se comunicar
sem a intermediagdao do intérprete, o atendimento ¢ dificultado gerando sentimentos
negativos nos mesmos, fato evidenciado na fala de A24 (PERES; ROCHA; REIS, 2014;
PIRES; ALMEIDA, 2016).

Observa-se nos discursos de todos os profissionais entrevistados a presenca de
sentimentos, pelo fato deste ser duradouro e estar presente devido a barreira de
comunica¢do contida durante os atendimentos com o paciente surdo. De acordo com
Castro e Marcolan (2015), os sentimentos sdao modos de expressao de afetos basicos,
como ddio e amor, com efeito, mais prolongado, ndo excessivo, podendo seguir com
reagdes organicas (tremor, choro, riso, sudorese, distirbios gastrointestinais, lagrimas,
expressoes faciais, entre outros). As emocodes sao expressoes de afeto breve e agudas,
com a ocorréncia de reagdes organicas rapidas e exageradas, decorrentes de uma

resposta a um acontecimento muito aguardado ou inesperado.

Existem as leis que declaram o direito da comunicagdo e atendimento por meio
da LIBRAS, o que torna premente a reprodugdo, inser¢ao e aceitacao da politica publica
estabelecida na lei brasileira, ressaltando aos estabelecimentos de saude ¢ aos servigos
que o regulamenta o avango nos assuntos que compreendem formagao académica em
enfermagem, surdez, inclusdo social e gestdo, bem como o conhecimento e o
reconhecimento da LIBRAS como ferramenta facilitadora da comunicacao e apoio ao

surdo (DUARTE et al., 2013; BRITO; LAVAREDA, 2015; NEVES; NUNES, 2016).

Se as leis existentes fossem cumpridas como previsto, a qualidade do
atendimento que se apresenta comprometida seria melhorada, pois as dificuldades no
processo de comunicacdo constituem empecilho para o cuidado, conforme apontado
pelos participantes em estudo. Esse déficit de qualidade ¢ gerado pela dificuldade do
cliente surdo em demonstrar seus problemas de maneira clara, e do profissional
compreender as reais necessidades e sentir-se limitado para aplicar seus conhecimentos
especificos, conforme observado na fala de E11. Essa barreira se estende a oferta de
informacodes e orientagcdes pelos profissionais, situagao que pode influenciar na adesao

ao tratamento e mudangas de comportamento por esses individuos (TRECOSSI;
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ORTIGARA, 2013; ARAUIJO, et al., 2015; PERES; ROCHA; REIS, 2014; NEVES;
NUNES, 2016; FILHA; SILVA; LAUDO, 2015).

Os profissionais de saude utilizam estratégias para amenizar essas dificuldades
durante o processo de comunicagdo com os surdos, por intermédio de gestos, sinais e
mimicas, como pode ser detectado na fala de A11. Entretanto a escuta qualificada nao ¢
obtida, como pode ser verificado na fala de Cl11, fato que pode proporcionar,
novamente, barreiras que refletem negativamente na qualidade da assisténcia e
tratamento da satide oferecida a esses clientes (TEDESCO; JUNGES, 2013; PERES;
ROCHA; REIS, 2014; MACHADO, et al., 2015; TRECOSSI; ORTIGARA, 2013). Isso
porque, as queixas de saude que motivaram a busca por um servigo de saude, podem

nao ser compreendidas e com i1sso, ndo serdo resolvidas.

Observa-se na fala de T9 que a presenca de acompanhantes durante o
atendimento realizado aos pacientes surdos, ¢ uma das alternativas utilizadas para a
comunicagdo, visto que na maioria das vezes as instituigdes de saude nao dispoem de
profissionais € nem intérpretes que se comuniquem por LIBRAS. Entretanto a presenca
do acompanhante pode ferir os direitos individuais da satude, devido a comunicagdo para
com o paciente partir dos familiares, acompanhantes, ndo havendo nenhuma maneira de
comunica¢do direta com o paciente (ARAUJO, et al., 2015; NEVES; NUNES, 2016;
PERES; ROCHA; REIS, 2014). Desta forma, situagdes que exigem a confidencialidade
sdo prevista quando a pessoa surda ¢ acompanhada pelo intérprete, e ja quem os

familiares sao os acompanhantes, muitas vezes ndo ¢ observado a postura sigilosa.

Frente a esse contexto de sentimentos negativos durante o atendimento ao
individuo surdo e as inumeras dificuldades para comunicacdo, os profissionais
apontaram a necessidade de se capacitarem, a fim de promover uma assisténcia de
qualidade e humanizada, conforme observado nas falas de E16 ¢ E20. Desse modo, os
pacientes poderiam expor melhor os seus problemas, devido a qualidade da interacao
paciente e profissional de saude. Além disso, as orientagdes e informagdes em saude
seriam disponibilizadas aos surdos, oportunizando aos mesmos a sua participacao ativa
no restabelecimento da sua saude, situagdo verificada na resposta de T2 (ARAUJO, et

al., 2015; PIRES; ALMEIDA, 2016; NEVES; NUNES, 2016).
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Observa-se que as falas corroboram com a estratégia da educacdo permanente
em saude, apresentada pela Politica de Educacao Permanente em Saude (EPS) para a
formagdo dos trabalhadores do Sistema Unico de Satde (SUS), para adequar a formagéo
profissional e o desenvolvimento de recursos humanos em saude, para que estejam
vinculados aos principios da integralidade da atencdo e respondam as necessidades dos
servicos de satde, em especial aos individuos com necessidades especiais, como 0s

deficientes auditivos (JESUS et al., 2011).

Os participantes da pesquisa relatam a importancia da utilizacdo da
LIBRAS durante o atendimento prestado aos clientes surdos, visando o estabelecimento
de uma sociedade mais inclusiva, em que se oferte um atendimento adequado aos
surdos assim como para toda a populagdo, como descrito na fala de E21 e C107.
Ademais, os profissionais ainda citam a relevancia da unidade de saude dispor de um
profissional capacitado em LIBRAS, como referéncia aos individuos surdos, fato
observado nas falas de A9 e C41 (MACHADO et al., 2015; TEDESCO;
JUNGES,2013).

Estudo realizado no estado de Mato Grosso com 47 profissionais da equipe de
enfermagem, aponta a necessidade percebida por eles quanto a capacitagdo em
LIBRAS, a fim de que aconteca a inclusdo do cliente surdo e consequente melhoria da
assisténcia de saude prestada a essa clientela. Além disso, reforcam a importancia da
capacitacdo para quebra da barreira de comunicagao, exercendo o direito que o paciente
surdo possui do atendimento de saide com qualidade e humanizado (PERES; ROCHA;
REIS, 2014; BRITO; LAVAREDA, 2015; MACHADO et al., 2015).

Diante disso, vislumbra-se a necessidade dos gestores em implantar capacitagdes
em LIBRAS para os profissionais de satde e disponibilizar materiais visuais que sejam
capazes de subsidiar a assisténcia de saude. Ainda, ¢ importante a promog¢dao de
conscientizacdo dos trabalhadores quanto a necessidade de atendimento integral aos
surdos, considerando que estes possuem necessidades maiores do que a auséncia da
audi¢do, como o respeito e atencdo. Apenas desta forma serd possivel a inclusdo dos
surdos nas unidades de saude, onde os mesmos receberam atendimento com qualidade,

equidade, holistico, humanistico ¢ com comunicagdo ativa de ambas as partes
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(TRECOSSI; ORTIGARA, 2013; BRITO; LAVAREDA, 2015; FILHA; SILVA;
LAUDO, 2015).

Outro fator apontado como essencial a melhoria da assisténcia prestada ¢ a
presenca de intérpretes nos estabelecimento de satde visando auxiliar no processo de
comunicag¢do, como relatado na fala de C1. O intérprete atuaria de modo ativo em todo
o processo de atendimento, proporcionando a compreensdo, maior acessibilidade e
informacdes entre paciente e profissional de satde, porém isso ndo propicia uma
inclusdo perfeita e integral do cliente surdo (ARAUJO, et al., 2015; NEVES; NUNES,
2016; PIRES; ALMEIDA, 2016; TRECOSSI; ORTIGARA, 2013). Isso porque, a
presenca do intérprete se apresenta como medida paliativa que engloba questdes
relacionadas ao sigilo profissional que podem se constituir em barreira do cuidado,
frente a situagdes em que o individuo surdo pode sentir-se constrangido em relatar

situagdes especificas de saude.
Destaca-se que foi instituida a Lei Brasileira de Inclusdao da Pessoa com

Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), destinada a assegurar e a
promover, em condi¢cdes de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania,
percebe-se que na pratica os servigos de sade ndo se encontram preparados para
cumprir esta legislacdo, pois além dos profissionais da satide nao terem formagao basica
para a comunicagdo com LIBRAS, processos que estimulem uma busca permanente de

qualificacdo nao estao instituidos nos servigos de satide (BRASIL, 2015).

A adaptacdo de cartazes com a presenca de Libras ¢ sugerida pelo pesquisado
C105, assim como foi indicado pelas autoras Magrini e Santos (2014), o que possibilita
a qualquer portador de deficiéncia auditiva o acesso as orientagdes de saude das
campanhas preventivas de doencas, do planejamento familiar, protecdo imunoldgica e
das demais informagdes que necessitam ao procurar os servicos de saude (NEVES;
NUNES, 2016). Ademais, lancar mao das tecnologias e dispositivos eletronicos que
estao amplamente disseminados, tais como o aparelho celular ou computador podem se
apresentar como ferramenta de auxilio de cuidado a essa parcela da populagdo e, com

i1sso, diminuir as barreiras no seu atendimento a saude.
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5. CONCLUSAO

Os profissionais de satde relatam sentimentos negativos (incapacidade
impoténcia, inseguranga, constrangimento, entre outros) presentes durante o processo de
atendimento ao paciente surdo. Os pesquisados referem ter dificuldade no processo de
comunicagdo, fato evidenciado pelo despreparo dos mesmos, por ndao saber se
comunicar por intermédio da libras, sentem necessidade de se capacitarem a fim de
proporcionar a melhora da qualidade do atendimento que ¢ oferecido a esta clientela que
apresenta-se prejudicado, pois um dos fatores primordiais e essencial ¢ a comunicagao.
Como estes profissionais irdo prestar uma assisténcia de satde qualificada se nao detém

do basico, o saber se comunicar?

Observa-se que apesar das leis e decretos existentes, existem muitos
profissionais despreparados para realizar o atendimento ao paciente surdo, embora esses
recorram a gestos € mimicas, a qualidade do atendimento fica comprometida, o que
proporciona sentimentos negativos nos profissionais de satde, onde os mesmos
possuem anseio em oferecer um atendimento melhor, com orientagdes, informagdes e
comunicagdo ativa, sendo assim ¢ fundamental o processo de capacitacdo dos mesmos,
a partir de pesquisas que demonstrem a necessidade de ser oferecidos cursos, devido a
grande demanda de profissionais que nao sabem libras, e nem a presenc¢a de intérpretes,
fato que infringe a legislagdo vigente, sendo necessario que os gestores, a formagao dos
profissionais de saude, sintam o desejo de incluir os surdos nos estabelecimentos de
saude, na sociedade, pois os mesmos merecem um atendimento com equidade e

qualidade, assim como toda a comunidade.
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RESUMO

O texto apresenta o relato de um projeto intitulado Transvisdes: aquarela, nanquim e pintura
tridimensional, realizado a partir dos estudos de um grupo de pesquisa de uma Universidade no
interior do Rio Grande do Sul. O objetivo deste relato é apresentar as vivéncias dos envolvidos no
projeto, bem como visibilizar a partir de quem/do que ele é pensado ¢ seus efeitos na docéncia das
participantes. Tal projeto teve como agdes oficinas relacionadas a arte, ministradas por artistas locais,
tendo como publico-alvo professoras da educacdo basica. No trabalho com os artistas foram
desenvolvidas atividades relacionadas as suas produgdes bem como discussdes com relagdo a criagdo
das obras. Apds a atividade foram realizadas entrevistas com oito professoras participantes. Na analise
das entrevistas foi possivel perceber que a participacdo das professoras nas oficinas as fez pensar sobre
as aprendizagens, tanto de seus alunos quanto as suas. Além disso, percebeu-se a desconstrugdo das
dicotomias belo e feio, bom e mau, certo e errado, no que diz respeito a arte e docéncia. Ainda, apos a
participacdo nas oficinas, as docentes manifestaram o desejo da construcdo de outras propostas que
sigam buscando articulagdes entre arte e docéncia.

Palavras-chave: Docéncia. Arte. Formagdo. Educacdo Basica.

ABSTRACT

This text describes the work of a project named Transvisions: watercolor, nankeen and three-
dimensional paintings, developed from the experiences and researches of a research group from an
university in Rio Grande do Sul. The purpose is to present experiences of the Project, and to highlight
from who/what it is planned and its effects on the teaching process of the participants. It had as actions
workshops about arts, conducted by local artist, and as target audience teachers of the elementary
education. In the exercise with the artist were developed activities related to their artistic productions,
and discussions about conceptions of the artworks. After, interviews were performed with the eight
participant teachers. In the analysis of the interview was noticed that their participation in the
workshops made the teachers think about the learnings of their students and their own learnings.
Besides, we noticed the deconstruction of the dichotomy beautiful and ugly, good and bad, right and
wrong concerned to art and teaching. Furthermore, after the participation, the teachers expressed the
desire of the development of more initiatives that keep promoting articulations between art and
teaching.

Keywords: Teaching. Art. Development. Elementary Education.

52



EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

1 COMO COMECOU

O conhecimento sobre arte ndo termina no conhecimento da obra de arte, ele
¢ uma ferramenta para compreender o mundo (HELGUERA, 2011, p. 12).

Comecemos pelo nome do projeto que norteia a escrita do presente trabalho:
Transvisdes. Na lingua portuguesa, o prefixo “trans” remete a ideia de algo para “além de”
ou “através de”; transver significa ter a visdo para além de algo, com o objetivo de
enxergarmos através, atravessar. E no atravessamento que entendemos a possibilidade de um
curriculo que se constroi para além dos muros da escola. O curriculo entendido como algo que
constitui o sujeito ¢ também pensado como diferenga, pois “[...] a realidade ¢ multiplicidade, ¢

diferenca” (GALLO, 2004, p. 40).

Ou seja, mesmo que tentemos tornar o mundo gerido por apenas uma verdade,
tentando fazer dele um universo homogéneo de viver, ela escapa e ¢ diferenga. Nesse sentido,
o “trans” apresentado por este texto se encontra na transversalidade, podendo esta ser
pensada como “[...] o tipo de transito por entre os liames de um rizoma de um emaranhado de
saberes” (GALLO, 2004, p. 42), que se trans-veem, a fim de produzir conhecimento como

uma realidade multipla e um engendramento de saberes.

A partir dessa premissa, surge a duvida: transver o qué? Nesse contexto, ou seja, do
projeto e suas interagdes com a arte buscou-se, a partir de propostas artisticas e pedagogicas,
proporcionar para docentes da Educacao Infantil e também de Ensino Fundamental momentos
para “transverem” suas praticas e seus caminhos de atuagao no campo educacional por meio
de experiéncias estéticas e artisticas. “Transverem” no sentido de proporcionar
questionamentos, tensionar as praticas que vém se realizando, a fim de pensar a arte na
docéncia como uma possibilidade de trans-formar a vida, a docéncia, o ensino, a

aprendizagem.

O Transvisoes: aquarela, nanquim e pintura tridimensional — que sera objeto deste
relato — foi parte constituinte do projeto de pesquisa “O curriculo em espagos escolares € nao
escolares no Brasil e na Colombia: diferentes relacdes com o ensinar e aprender”, vinculado

ao Grupo de pesquisa Curriculo, Espaco, Movimento (CEM) e ao Mestrado em Ensino de
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uma universidade do interior do Rio Grande do Sul. Tal projeto de pesquisa teve por objetivo
investigar as especificidades curriculares em espagos escolares e ndo escolares e suas relagcoes
e cruzamentos com movimentos escolarizados e ndo escolarizados, tomando como aporte
tedrico Gilles Deleuze, Michel Foucault e Roland Barthes. O campo empirico do projeto de
pesquisa constitui-se de trés espagos escolares, incluindo escolas municipais do Vale do
Taquari/RS e uma situada em Bogotd, na Colombia, e dois ndo escolares, compostos pelo
Museu de Arte do Rio (MAR — Rio de Janeiro) e pela Fundacdo Iberé Camargo (Porto
Alegre/RS).

A partir das conversagdes decorrentes do Grupo de Pesquisa, evidenciou-se a
necessidade de levar a comunidade externa, no caso, as professoras, a pensar ¢ produzir junto.
No entanto, a arte aqui ¢ tomada como possibilidade e invengdo/intervengdo didatica, de
modo que os artistas propdem inventar junto, tracar coletivamente estratégias a fim de que os
proprios participes criem e estabelecam o caminho didatico a seguir. Porque a rotina, o
cansago, a falta de tempo sdo fatores que podem auxiliar a ndo nos movermos, a ndo permitir
pensar sobre o que realizamos. Assim, o Projeto vem como um potencializador da pratica

docente.

Ainda, historicamente, os espagos de arte, os museus, livros didaticos, costumam
conduzir a pratica do professor junto a seus alunos, através de materiais elaborados por
curadores e coordenadores pedagogicos acerca dos modos de fruicdo e da construgdao de
praticas junto aos alunos a partir da fruicdo de obras de arte. Geralmente, ao visitar uma
exposicao de arte com seus alunos, o professor ja recebe um material pedagogico, com

sugestoes didaticas, previamente elaborado, para que possam seguir o caminho ja pensado.

Essa ¢ uma pratica comum na maioria dos museus e dessa forma nao costuma haver
participagcdo dos professores e alunos na criacdo das estratégias didaticas vivenciadas nas
escolas. Professores e alunos costumam ser agentes passivos neste processo, pois ja recebem
os manuais estruturados a partir do desejo e da criagao de outrem. No entanto, no projeto que
apresentamos neste relato, a arte ¢ pensada como possibilidade de invengado/intervengao
didatica, a qual os artistas podem propor, inventar junto, tragar coletivamente estratégias a fim

de que os proprios participes criem e estabelecam o caminho didatico a seguir.
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O projeto Transvisoes: aquarela, nanquim e pintura tridimensional, desenvolvido
com sete escolas parceiras da pesquisa, teve como objetivo conduzir as professoras a um
caminho de producao de estratégias de intervencdo pedagogica com os seus alunos, por meio
de sua participacdo em trés oficinas artisticas. Dessa forma, os professores deixam de ser
simplesmente receptores e reprodutores de praticas produzidas por outros atores do processo.
Ministradas por artistas gauchos nos meses de maio e junho de 2016, nos turnos da manha e
tarde, esses encontros possibilitaram as professoras participantes conhecer diferentes

experimentagdes no campo da arte.

Trata-se, também, de aproximar o universo da escola e da universidade, por meio da
divulgacdo de projetos de pesquisa, de projetos de extensao e de atividades como o
Transvisoes, articulando o compromisso social da pesquisa. Como questionam Falcao e
Cerqueira: "O que se propde, afinal discutir, abordar, quando se fala em compromisso social

da pesquisa cientifica?" (2012, p. 26).

Por meio desta pergunta, os autores se colocam a discutir sobre os impactos e efeitos
necessarios das pesquisas cientificas — que usualmente ocorrem em nossas universidades — na
populagdo. Na area da Educagdo, estes efeitos sdo de extrema importancia, pois nos levam a
discutir coletivamente e pensar sobre as modificagdes nos processos de ensino e de
aprendizagem. Por meio do projeto de pesquisa, que busca articular espagos escolares € ndo
escolares, uma série de elementos foram destacados e discutidos teoricamente. Entre eles, os
movimentos escolarizados e nao escolarizados que percebemos nos diferentes espacgos

educativos. Pois um espaco escolar ndo presume que seus movimentos sejam escolarizados:

[...] quando fazemos referéncia aos movimentos escolarizados, tomamos
como objeto de andlise as projegdes, os programas, os planejamentos, as
arquiteturas, os curriculos que produzem efeitos nos sujeitos que circulam por
esses espacos (HATTGE et al., 2016, p. 51).

Ou seja, até mesmo um espago educativo que nao o escolar pode produzir movimentos
escolarizados. A partir destas discussoes, realizadas em diferentes estudos e publicacdes

(SCHWERTNER, LOPES e ROVEDA, 2016; MUNHOZ e HATTGE, 2016; MUNHOZ,
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COSTA e OHLWEILER 2016), o projeto Transvisoes surge como possibilidade de ativar os
compromissos da pesquisa com a comunidade — aqui, especialmente, a comunidade docente.

Como enfatiza Cabral (2012, p. 84):

[...] o compromisso social do pesquisador € com a geragdo de conhecimentos
que atendam as demandas sociais e valorizem a dignidade humana; que
sejam produzidos respeitando-se os aspectos éticos; que garantam a ampla
participacdo das pessoas na geracdo de conhecimentos [...].

Deste modo, possibilitar este espago das oficinas ao publico docente, ¢ a0 mesmo
tempo, um compromisso do pesquisador, ¢ um momento de formacdo ética-estética do
sujeito. E este sujeito que se coloca como docente em um determinado espago e tempo, a

escola, que precisa além de fazer, vivenciar suas experimentacdes curriculares.

O projeto Transvisoes, do ponto de vista de seus encontros, tornou-se um
potencializador de pensar, experimentar, produzir, compartilhar. No entanto, alguns projetos
ficam na alg¢ada de sua execugdo. Passados alguns meses, perguntas nos inquietavam, como
uma curiosidade para saber os efeitos dessas vivéncias no fazer docente destas professoras
participantes das oficinas. Sendo assim, nos deslocamos até as escolas, com uma visita
previamente agendada, a fim de conversar com as professoras sobre a participacdo nas

oficinas e os efeitos em sua docéncia.

O escrito que segue tem o propdsito de expor sobre a ideia e realizacdo do
Transvisoes, seus parceiros € encontros potentes. Também poderemos acompanhar o relato
das professoras participantes € o que dizem sobre sua participacdo, bem como efeitos na

pratica docente.

1 PENSANDO O TRANSVISOES
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O projeto teve como objetivo estimular a criagdo de novas propostas em todas as areas
da escola, ndo somente em arte. Loponte (2013) ressalta a importancia de uma docéncia
artista marcada por possibilidades de invengdo continua, buscando modos flexiveis e mais
artistas para a dificil tarefa que ¢ educar em tempos contemporaneos. Conforme Agamben

(2009, p. 59):

A contemporaneidade é uma singular relagdo com o proprio tempo, que
adere a este, ¢ a0 mesmo tempo, dele toma distincias; mais precisamente,
essa € a relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e
um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente a época, que a
tudo coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a
esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por
isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela.

Pensar a contemporaneidade ¢ entendé-la, ainda, na sua relagdo com a escola, ao
estabelecer um olhar que se afasta e se aproxima, a fim de poder movimentar o que precisa ser
potencializado. Um modo de educar que envolve sujeitos diferentes daqueles que fomos, ou
que até pouco tempo entendiamos como o sujeito da educagdo: aquele sujeito emancipado,
que primava por uma estabilidade, que previa um “ponto de chegada” em sua formagdo. Os
docentes artistas sdo sujeitos que buscam estar em constante formagdo de conhecimentos

pertinentes a vida, mais que a qualquer regimento de normatizagao.

Conforme Loponte, uma docéncia artista perpassa esses sujeitos que estdo em
movimento e continuo desenvolvimento, que se constituem em uma docéncia imbuida de uma

atitude artista consigo mesmo e com o mundo. Para a autora:

As infinitas compreensdes advindas das producdes artisticas desconcertam a
estabilidade do que ja conhecemos e, sim, tém tudo a ver com as nossas
preocupagdes singulares (LOPONTE, 2013, p. 41).

Uma docéncia artista ndo obedece a um manual ou leis pré-estabelecidas, mas toma

principios da arte para compor-se. A docéncia artista nao estd em apenas um sujeito, mas ela
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se encontra em muitos, € quando em um, se apresenta em diferentes composigoes. Ela estd no
modo de planejar, na maneira em que o professor olha, na maneira que ele diz o que pensa, e
sobretudo no modo em que se apropria e desapropria de suas crengas como docente. Como

nos lembra Corazza (2005):

Ser educador ndo ¢ s6 acumular, guardar, conservar, usar, mas também
abandonar, largar, gastar e, neste gasto, readquirir, retomar, para poder
revitalizar (CORAZZA, 2005, p. 13).

Para que seja possivel produzir saberes outros que nos mobilizem e potencializem, por
vezes, ¢ necessario deixar velhas crencas e antigos héabitos para tras. Desfazer-se do que ja

nao faz sentido abre caminho para a produgdo de outras formas de se viver a docéncia.

Para pensarmos a docéncia artista, trazemos também Balzac (2009), que nos apresenta
um modo de vida chamado de artista. No entendimento de Balzac “[...] o artista ¢ sempre
grande. Ele tem uma elegancia e uma vida propria, [...] tantos quantos forem os artistas, tantas
serdo as vidas caracterizadas por ideias novas” (p. 32). Para ele a vida artista ¢ tomada para si
e composta pelos gostos que compdem a existéncia, ndo estd separada do mundo e suas
linguagens. Deste modo, podemos pensar a vida docente como uma vida artista, uma vez que
uma docéncia artista ndo esta em ser um pintor ou escultor, mas em tomar os tragos da vida de
um artista a fim de compor uma docéncia mais propria, auténtica. Os artistas ndo se
incomodam com o instituido, com a verdade absoluta e acreditam na realidade como um
processo em construgdo. E preciso querer viver uma docéncia artista, para que ela possa
existir. Tomar a docéncia como artista ¢ produzi-la nos territorios hibridos, nas diferentes

linguagens que o mundo, € os sujeitos nele, podem oferecer.

Nesse sentido, um professor artista ¢ pintor, escultor, curador, bailarino, ator, musico,
trapezista, inventor, e tantas outras possibilidades de uma vida artista. Nessa docéncia artista
ele produz espagos de experimentacao, amplia territoérios de atuacdo, porque como docente
artista sua possibilidade de existéncia estd na invencdo. Com criacdo de outros modos de
existir, de pensar a vida docente, a arte, a criacdo, Loponte (2017) fornece algumas pistas que
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nos abrem possibilidades de pensar em como expandir territérios e criar espagos de

experimentacao:

Se a formacdo docente for capaz de expandir-se em outras dire¢des menos
racionais ¢ prescritivas, talvez consigamos enfrentar de modo mais
afirmativo a aridez que reveste muitas das praticas escolares cotidianas,
dando abertura para tornar escolas e aulas em férteis “espagos de

experimentagdo” (LOPONTE, 2017, p. 448).

Por meio destas ideias discutidas, apresentamos a seguir o projeto Transvisdes € as
propostas ali desenvolvidas, com o objetivo de produzir espacos de experimentagdao no

encontro entre arte e docéncia.

2 UM POUCO DO QUE ACONTECEU

Nesta se¢do apresentamos a organizacao das oficinas, desde sua elaboragdo e convite
as escolas e aos docentes, at¢ o seu desenvolvimento e envolvimento das professoras no
trabalho realizado. Apresentamos também algumas fotografias produzidas pelo grupo de
pesquisa durante a realizagdo das oficinas e exposi¢cdo das obras dos artistas pelo campus do

centro universitario.

Durante o més de abril de 2016, més anterior as oficinas, realizou-se a divulgacao do
projeto: foram entregues folderes nas escolas parceiras do grupo de pesquisa, além do
agendamento de reunides com as gestoras de cada espaco visitado. Pela Internet, ocorreram
algumas publicagdes no site do Centro Universitario Univates e também houve o envio de e-
mails para as escolas e professoras ja inscritas, com orientagdes sobre horarios e atividades a
serem realizadas nas oficinas. Desde o inicio, todas se mostraram interessadas e empolgadas

para o inicio dos trabalhos.

O projeto teve abertura com a conferéncia da professora Luciana Grupelli Loponte
(UFRGS), que compartilhou um pouco dos seus estudos sobre as articulagdes entre arte e

educagao. Na oportunidade, a professora provocou o publico participante a pensar sobre a sala
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de aula como um espago artistico e também como um lugar para propostas de diversas
intervencgdes envolvendo pinturas de parede, performances e interagdo entre os alunos. Na
sequéncia, foram realizadas as oficinas direcionadas a professores da Educagdo Basica
(Ensino Infantil e Fundamental): participaram do projeto 14 docentes. Durante a manha, as
docentes eram imersas no mundo dos artistas, conhecendo um pouco da constru¢cdo de suas
obras e de suas epifanias, seu processo criativo, os materiais utilizados e ideias que os faziam
elaborar suas obras. No turno da tarde, as professoras se experimentaram por meio das
técnicas apresentadas pelos ministrantes e aproveitaram o espago € 0s materiais para

vivenciarem momentos de criagao.

Durante o periodo do projeto, os trés artistas tiveram suas obras expostas na Univates
e os docentes puderam explora-las: inicialmente, junto aos artistas e posteriormente com suas
turmas da Educagdo Infantil e Ensino Fundamental. Dentre estas participaram trés turmas,
duas compostas por 24 ¢ uma por 26 alunos. Eles tiveram a oportunidade de realizar a
visitacdo as exposi¢des, tendo o acompanhamento de suas professoras, que previamente

haviam participado das oficinas de criagdo e experimentagao.

A primeira oficina com os docentes foi ministrada por Chana de Moura: a artista

trabalhou com técnicas mistas de ilustragcdo e aquarela (Figuras 1 e 2).
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Figura 1: Apresentag@o de uma das técnicas utilizadas por Chana de Moura
Fonte: Acervo do grupo de pesquisa CEM (2016)

A artista Chana de Moura, durante a manha, compartilhou ideais sobre o processo
criativo de seus desenhos, além dos materiais usados para a elaboracdo de suas obras; entre
eles, estdo os de maior importancia: a 4gua e a aquarela. Mas a artista também utiliza o café, o
sal e o acucar, que ajudam a mudar a textura da tinta no papel. Chana de Moura atua também
em arte e educagdo, desenvolvendo trabalhos artisticos em diversas midias, onde mistura
técnicas de colagem, assemblage, fotografia, aquarela e outros materiais para “[...] tramar

imagens e objetos que atuam como fluxos de pensamentos” (CHANA, 2017, texto digital).

ApoOs escutarem sobre como utilizar a aquarela e as diversas possibilidades para criar
com ela, as docentes acompanharam a ministrante para observar um pouco mais de sua obra
na exposicao “Cansada de ser ilha”, que estava ocorrendo no campus (conforme figura 2).
Todas se mostraram muito interessadas e encantadas com os desenhos, as texturas e os
poemas que também compdem a exposi¢ao de Chana de Moura. Aproveitaram o momento
com a artista para fazes perguntas e discutir sobre seu trabalho. Durante a tarde, as professoras
puderam experimentar todas as técnicas anteriormente citadas e ainda se aventurar por
diversas outras que foram expostas durante a manha. Este tornou-se, entdo, um momento de

experimentacdo e de criacao proposto para as docentes e participantes.
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Figura 2: Momento de frui¢do das obras da artista Chana de Moura
Fonte: Acervo do grupo de pesquisa CEM (2016)

Semanas depois, o momento de compartilhamento de ideias e produgdes foi de
Augusto Bueno, que trabalhou com pintura tridimensional utilizando elementos da natureza,

como galhos, folhas, sementes e pedras (Figuras 3 ¢ 4).

Figura 3: Intervencao feita pelo artista e pelas docentes
Fonte: Acervo do grupo de pesquisa CEM (2016)
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Um dos pontos marcantes dessa oficina para as professoras foi a caminhada por
diversas partes do cAmpus da universidade para recolher materiais da natureza, elas puderam
conhecer de perto o processo que Augusto Bueno faz em Porto Alegre quando monta suas
obras. Apds recolherem folhas, galhos e flores, as docentes, junto com o artista, fizeram uma

intervengdo em uma sala destinada a exposi¢des do Centro Universitario.

Figura 4: Artista mostrando uma parte do seu trabalho
Fonte: Acervo do grupo de pesquisa CEM (2016)

Para finalizar o projeto, a artista Desiree de Azambuja Hirtenkauf também trabalhou
com aquarela, partilhando um pouco de suas ideias e de seu gosto pelo bordado e trabalhos

diretamente em tecidos (Figuras 5 e 6). A artista dedica-se ao desenho, a pintura e a escultura.
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Figura 5: Nanquim e bordados na oficina da artista Desiree de Azambuja Hirtenkauf

Fonte: Acervo do grupo de pesquisa CEM (2016)

Além de trabalhar a aquarela no papel, Desiree mostrou outras possibilidades para o
uso da tinta, como por exemplo, 0 uso em tecidos com bordados. Este encontro remeteu muito
a infancia de algumas das professoras, que aprenderam a bordar com suas maes ¢ avos. Apos
bordarem figuras e também frases, as docentes puderam experimentar a aquarela nos tecidos,
seguindo as técnicas antes demonstradas. Essa oficina foi a que resultou em mais trabalhos,
pois algumas das professoras que gostaram das experimentagdes bordaram e pintaram

inimeros tecidos, orgulhosas de suas produgoes.
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Figura 6: Produgdes com nanquim

Fonte: Acervo do grupo de pesquisa CEM (2016)

A figura 6 apresenta algumas producdes realizadas pelas participantes das oficinas,
momento em que as professoras que se permitiram explorar e aprender com a arte. Nas obras
das participantes ¢ possivel perceber a diferenca, a inven¢do, bem como uma multiplicidade
de sentidos. As produgdes ndo sdo idénticas, nem buscam uma identidade, sdo “trans”,
atravessadas e atravessadoras, e estdo em uma transversalidade em relacao ao que lhes afetou

e auxiliou em suas produgoes.

3 AS DOCENTES ARTISTAS E SUAS PRATICAS

Buscando, entdo, verificar o impacto do trabalho desenvolvido no fazer docente das
professoras participantes, foram realizadas entrevistas semiestruturadas, compostas por quatro
perguntas, entre os dias 15 e 21 de novembro de 2016. A partir dessas entrevistas, pudemos
ter contato com oito dos docentes participantes do projeto. Por meio da fala de algumas
professoras, pudemos perceber desconstrugdes de ideias ja cristalizadas sobre formacao
docente, empoderamento sobre suas proprias praticas, relembrancas de ideias e intervencgoes
ja esquecidas, principalmente no campo da arte e também surgiram novas propostas para

construirem com seus alunos, na escola, no cotidiano de seu trabalho. Uma entrevistada
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relata:

Acho que o projeto abriu para a gente uma nova visdo de como trabalhar a
arte de diferentes formas, a nossa turma explorou mais a técnica da
aquarela, assistimos, ouvimos e representamos de diferentes formas [...]
Mas enfim o mais gratificante foi poder tirar a forma que a gente aprendeu
a trabalhar artes quando crian¢a e reaprender a trabalhar isso de uma

forma diferente com os pequenos, acho que isso foi mais gratificante
(PROFESSORA 1).

Outra comenta:

Eu cheguei la achando que eu nao sabia fazer e eu desconstrui essa ideia e
aprendi que sim, eu sou capaz [...] Eu tenho essa poténcia e ndo é a questao
de fazer bonito mas o do proprio fazer e eu fiz e consegui (PROFESSORA

2).

Percebemos, a partir da fala das professoras, que sua participagdo nas oficinas as fez
pensar sobre a aprendizagem, tanto de seus alunos como sua. Com isso destacamos que
aprender ndo esta relacionado somente com os alunos, mas envolve o proprio professor, que
ndo aprende apenas para ensinar, mas para sua propria vida; ou seja, para compreender que
ele também ¢ capaz de produzir algo, de criar, aprender no sentido de uma formacao estética
da vida. Assim, os signos que os encontros de formagao emitem “[...] podem ser interpretados
e decifrados de diferentes maneiras e ndo mantém com seu sentido uma relacao idéntica,

formando ao mesmo tempo uma unidade e uma pluralidade em diferentes mundos”
(MUNHOZ et al., 2016, p. 10).

O aprender ndo estd relacionado apenas as memorias ja vividas, mas também por
aquilo que nos “afecta e nos compde” (MUNHOZ et al., 2016, p. 10), ou seja, estamos
constantemente aprendendo e de algum modo aprendendo com o novo que chega a nés, seja
uma palavra, um som, um cheiro. Conversando com as professoras ficou a forte impressao de
que esses encontros com os artistas em seu processo de criagdo e a experimentacao de
técnicas aliada a reflexdo sobre o processo produziu efeitos de sentido que potencializaram

suas acdes docentes.
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Para Ritcher (2003, p.114), “[...] o tempo utilizado em algo prazeroso, com um forte

sentido simbolico e social permite além da satisfagao estética outras socializacdes por meio do

encontro”. A partir de diversas respostas pudemos perceber que os trés momentos marcaram

cada uma de um modo diferente € o que chamou atencao foi que esses encontros tiveram um

grande valor significativo, afetivo e estético. O projeto foi um trabalho coletivo, mas para

cada uma teve um significado singular.

Um dos efeitos do projeto foi a desconstrugao das dicotomias belo e feio, bom e mau,

certo e errado, no que diz respeito a arte e docéncia. A partir da retomada desses conceitos e

dessas desconstrug¢des, puderam potencializar junto aos alunos a confianga no proprio fazer

artistico. As falas das entrevistadas podem mostrar isso; quando perguntadas sobre o que mais

as marcou no projeto, ressaltam:

Nos foi mostrado que as vezes as coisas que tu fazias e ndo valorizavas ou
ndo se dava conta, sdo coisas simples, mas lindas do jeito delas [...] Entdo,
em suma, o que marcou foram as técnicas e a confianga em si, e mostrou
que a beleza esta naquilo que é simples e ja estava na tua cabe¢a ha muito
tempo, entdo houve esse resgate (PROFESSORA 3).

[...] muitas vezes tu faz uma coisa e tem vergonha, pensa que ficou feio e
entdo ndo vai expor isso, sabe? E la ndo tinha isso, tu comega naquilo
pensando que é feio pra depois de pronto tu ver que ficou bonito, sabe?
Entdo, eu acho que foi importante isso, a professora deu confiangca pra
gente, da gente também gostar do que fazemos, porque geralmente so
achamos bonito o que o outro fez e as vezes temos vergonha e escondemos
as coisas da gente, né? (PROFESSORA 4).

Além de pensar sobre os efeitos em suas producdes, as professoras fizeram com que

os alunos potencializassem a linguagem artistica dentro da sala de aula; para isso, passaram

segurancga e incentivo em cada trabalho feito por eles. Como afirma a seguinte participante:
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Entao la ela deu liberdade pra termos confiang¢a. Na pratica da sala de aula
quantas vezes a gente ndo faz isso, né? Muitas vezes o aluno tem vergonha de
mostrar o seu trabalho entdo eu achei legal isso, ela nos deu confianca e essa
mesma confianga que eu tive ld, eu também vou passar para o meu aluno, que
o que ele faz também é bonito. (PROFESSORA 8)

Como ressalta Souza (2016, p. 203):

Compreende-se que o/a estudante deve ter a oportunidade de conhecer as
diversas manifesta¢des presentes no mundo, entretanto, deve também ter todo
contato possivel com o meio das artes que esta relacionado as suas vivéncias
locais. Busca-se, neste sentido, despertar no/a estudante a percepgao de que a
arte € o que o ser humano vive, constroi, cria e da sentido [...]

A partir da fala das professoras o projeto trouxe a tona modos ainda vigentes de ver a
arte dentro do campo educacional, mesmo em uma época de novas imagens ¢ de novos
arranjos estéticos, ainda surge a necessidade de explicagdo e defini¢do do que seria a arte,
como se sempre houvesse um sentido maior para aquilo que estd sendo mostrado ou como se
fosse um dever decifrar enigmas da criagdo artistica para que seja mostrado depois aos alunos

0 que certa obra “quer dizer”. Fischer (2014) relata:

Diferentemente da pratica de buscar “o que o autor quis dizer”, quando
diante de obras de arte (poemas, romances, pinturas, desenhos, filmes) [...]
talvez o que estejamos precisando seja exatamente o contrario: dispor-nos a
enfrentar enigmas, entregando-nos a eles e aceitando que, muitas vezes, ndo
ha o que decifrar; ha que se viver a beleza daquilo que “ndo nos diz tudo”
tdo claramente assim (FISCHER, 2014, p. 49).

Foi possivel mostrar que cada participante, no momento, era autor de sua propria obra
e cabia a cada um fazer intervengdes que considerassem pertinentes satisfatorias, sem
interferéncia ou alguém dizendo o que fazer, prescrevendo modos de “artistar”. Mostrou-se
que a arte tem diversos significados e ndo um especifico para ser reproduzido. As técnicas

foram apresentadas, porém cada uma utilizava do modo que quisesse, produzindo confianga
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na hora de criar, tal seguranca acaba produzindo efeitos nos estudantes.

A experiéncia do projeto produziu efeitos na subjetividade de cada uma das
participantes, pois a partir de sua criagao entravam em contato consigo € com seu trabalho,
pensando e recriando a sua pratica docente. Em determinados momentos, pudemos perceber a
sensibilidade de cada uma; as vezes, algumas das participantes se emocionavam, pois a
intervengdo que estava sendo feita remetia a momentos do inicio de sua caminhada como
professora e também as levavam para memorias de suas infancias. Essas experiéncias
puderam ampliar a compreensdo do seu papel como educadoras e também auxiliar no
encontro com novos modos de docéncia. Modos de docéncia mais artistas que permeiam

diferentes espacos e cenas do universo escolar, como ressalta Loponte (2017):

Habitar uma escola € conviver com inimeras ¢ interminaveis tramas
narrativas. Corredores, salas de aula, salas de professores, patio, refeitorios,
portaria, porta de entrada sdo cendrios para professores, alunos e pais, que
por vezes encontram nesses espagos acolhida de desejos, vontade e
aprendizado mutuo ou um lugar em que nem sempre querem estar. Brigas,
intrigas, frustra¢des, expectativas, (des)encontros, dramas, tragédias,
alegrias, epifanias. Um grande espaco narrativo aberto a ser reinventado e
repensado por meio de agdes artisticas (LOPONTE, 2017, p.446).

5. CONSIDERACOES FINAIS

Transvisoes: aquarela, nanquim e pintura tridimensional constituiu-se em projeto que
apostou misturar artistas e professores, aquarelas e bordados, ensaios e experimentacoes,
propondo encontros entre arte ¢ docéncia. Encontros que possibilitaram um pensar para além
da docéncia através da arte: o prefixo trans atravessou os saberes e realidades, produzindo

novas composi¢oes € arranjos.

Através da apreciacao da exposicao artistica e da elaboragao de propostas pedagogicas
por meio da arte acredita-se que o referido projeto contribuiu no sentido de potencializar as
praticas de criacao dos docentes, provocando o fazer artistico e também contribuindo para o
exercicio da docéncia de professores da Educacao Basica. Além de instigar e produzir ainda

mais movimento nas praticas docentes, pode mobilizar reflexdo e momentos propicios para a
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autoavaliacdo, para a revisdo de conceitos cristalizados em relacdo a arte e,

consequentemente, em relacao a docéncia.

A partir do encontro com a arte, além de mudancas na sala de aula, ampliou-se o olhar
sobre a formacao docente de cada uma das participantes. Elas puderam perceber o quao
imenso ¢ o campo do conhecimento e das descobertas dentro da area da educagdo, ndo
existindo um ponto final nessa busca por aprimoramento profissional € no processo de sua

constituicdo como professoras.

Nesta busca, pode-se compreender que existem diversos caminhos e formas para
colocar em pratica seu trabalho, ndo se fechando em um sé campo e uma s6 maneira, como
destaca Loponte: “[...] o ato de educar ¢ um ato de criagdo que envolve conhecimento e
flexibilidade diante de alunos e situagdes pedagdgicas” (LOPONTE, 2013, p. 40). Dessa
forma, como nos mostraram os relatos das professoras, tornou-se possivel a criagao de outras

praticas docentes junto aos estudantes.

Porém, percebe-se que, ainda com toda a experimentagdo e discussao sobre as
dicotomias (belo e feio, por exemplo), elas continuam presentes nas falas das professoras,
constituindo suas praticas. O que aponta a necessidade de seguir debatendo e pensando sobre

estas questoes.

Ao final, constata-se que o objetivo do projeto foi alcancado. O desejo de conhecer e
de experimentar continua em movimento a partir das intervencdes artisticas propostas nas
oficinas. As docentes despertaram seu interesse para a arte € o direcionaram para seu trabalho,
articulando o campo artistico e educacional. Elas tornaram-se amadoras, nao no sentido de
iniciantes, impotentes, mas sim no sentido de amar: pois para o amador ndo ha “[...] ensaio,
acerto ou erro, técnica ou oficio, ele exerce algo por gosto, por puro prazer” (MUNHOZ,
2016, p. 46). As docentes nao tomaram a arte com o intuito de maestria ou de competigao,
mas sim com o desejo de uma formacdo e praticas pedagogicas “[...] marcadas pelas
possibilidades de invenc¢do continua de si mesmo” (LOPONTE, 2013, p. 36) através da arte e

de outros disparadores.

Incentivar a educagdo pela arte pode auxiliar a potencializar a capacidade de criacdo

do professor junto a seus alunos. O projeto Transvisoes explorou possibilidades dentro do
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universo das artes visuais, mas entendemos que a arte em geral, em suas mais diversas
manifestagdes, amplia a vivéncia ético-estética dos sujeitos e os transforma. Assim, caminha-
se no sentido de cumprir o ja referido compromisso da pesquisa em Educacdo: ao
proporcionar esse espago aos professores, o grupo de pesquisa Curriculo, Espago, Movimento
(CEM) ampliou suas possibilidades de inser¢ao junto as escolas e estreitou as relacdes junto
aos docentes, produzindo efeitos em suas praticas. Dessa forma, reverberou igualmente na
formagdo dos alunos, ja que estes também puderam experienciar outras praticas a partir do

exercicio de formagao de seus professores.

Ao final desta experiéncia, tanto da parte do grupo de pesquisa quanto das escolas
participantes e das professoras envolvidas no projeto, permanece o desejo da construgdo de
outras propostas que sigam buscando articulacdes entre arte e docéncia, possibilitando
exercicios e ensaios que apostem na transversalidade constante dos saberes, do curriculo, dos

sujeitos.
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RESUMO

Este artigo objetiva apresentar uma investigagdo sobre a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como
disciplina curricular obrigatoria nos cursos de licenciatura, no sentido de apontar sobre a sua
importancia para a desmistificagdo em torno dos conceitos de surdo e de Libras, nos professores em
formacdo. Trata-se de uma pesquisa de campo com abordagem qualitativa. Metodologicamente, foram
aplicados dois questionamentos a treze académicos de licenciatura, necessariamente matriculados na
disciplina de Libras, ¢ que aceitaram participar da investigacdo, sendo o primeiro questionamento no
inicio do semestre letivo, ¢ o segundo no seu término. Nos dois momentos, os participantes
escreveram, de proprio punho, sobre o entendimento de dois termos: surdo ¢ Libras. O intuito era a
verificacdo se haveria mudanca de conceitos sobre o surdo e a Libras, durante a disciplina. Os
resultados permitem considerar que a inser¢do de tal disciplina na licenciatura, de fato, tem relevancia,
pois, verificou-se que a mesma pode contribuir com a alteracdo dos conceitos em questdo,
aprimorando, assim, o conhecimento dos professores em formagdo sobre o surdo ¢ a Libras.

Palavras-chave: Lingua Brasileira de Sinais. Licenciatura. Docéncia. Inclusao.

ABSTRACT

This article aims to present an investigation about the Brazilian Language of Signals (Libras) as a
required curricular discipline in undergraduate courses, in order to point out its importance for the
demystification around the concepts of deaf and Libras in the teachers in formation. This is a field
research with a qualitative approach. Methodologically, two questions were applied to thirteen
undergraduate students, necessarily enrolled in the discipline of Libras, and who accepted to
participate in the investigation, being the first questioning at the beginning of the semester, and the
second in its finished. In the two moments, the participants wrote, in their own hand, on the
understanding of the two terms: deaf and Libras. The intention was to verify if there would be a
change of concepts about the deaf and the Libras during the discipline. The results allow to consider
that the insertion of such discipline in the undergraduate, in fact, has relevance, therefore, it was
verified that it can contribute with the alteration of the concepts in question, thus improving the
knowledge of the teachers in formation on the deaf and Libras.

Keywords: Brazilian Language of Signals. Teacher’s Education. Teaching. Inclusion.
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1 INTRODUCAO

Desde o ano de 2005 foi estabelecida a implantacao da Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) como disciplina curricular nos cursos de licenciatura por todo o Brasil, conforme

determina o artigo terceiro do Decreto n® 5.626/2005:

Art. 3° A Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatoria nos
cursos de formagdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel
médio e superior, e nos cursos de Fonoaudiologia, de instituigdes de ensino,
publicas e privadas, do sistema federal de ensino e dos sistemas de ensino
dos Estados, do Distrito Federal ¢ dos Municipios.

§ 1° Todos os cursos de licenciatura, nas diferentes areas do conhecimento, o
curso normal de nivel médio, o curso normal superior, o curso de Pedagogia
e o curso de Educagdo Especial sdo considerados cursos de formagdo de
professores e profissionais da educagio para o exercicio do magistério.

§ 2° A Libras constituir-se-4 em disciplina curricular optativa nos demais
cursos de educagdo superior e na educacdo profissional, a partir de um ano
da publica¢do deste Decreto. (BRASIL, 2005, p. 1).

Pelo que ficou estabelecido no documento, as Instituicdes de Ensino Superior (IES) do
pais iniciaram uma mobilizacdo para estabelecer a implantacdo da mencionada disciplina nas
suas graduacdes para o magistério. Dessa maneira, percebe-se, na atualidade, uma
movimentagdo em termos de abertura de editais de concursos publicos para a efetivacao de
professores para o preenchimento da mencionada cadeira, ou em termos de contratacdes de

docentes nas institui¢des privadas com o mesmo fim.

De acordo com Gesser (2009), tal documento decorreu do grande ativismo da
comunidade surda brasileira que vem lutando pelo reconhecimento da Libras como Lingua
verdadeira, e pelo respeito e ascensao da minoria surda. Para a autora, a necessidade do
estabelecimento desse Decreto e de outros documentos referentes ao mesmo publico, qual
seja, o surdo, decorre de uma série de razdes historicas que se relacionaram com a segregacao,
o desrespeito, a dominagao, enfim, com todas as atitudes ouvintistas (hegemonia do ouvinte
em detrimento do surdo, de acordo com a autora) que estabeleceram intensas barreiras nas
varias instancias sociais para o surdo, especialmente na area educacional, e, ainda,

desvalorizaram a lingua de sinais, que no Brasil, trata-se da Libras.
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Gesser (2009) afirma que na atualidade permeiam em torno do surdo e da Libras
diversos mitos e preconceitos que advém, justamente, desse processo historico-social ligado
ao ouvintismo, conforme explicado no paragrafo anterior. Uma das barreiras elencadas pela
autora diz respeito ao ambito educacional, por meio da presenga de diversos mitos e
preconceitos que causam prejuizos no processo académico dos alunos surdos em situagao de

inclusdo.

Assim, elegeu-se para a discussdo desta producdo, a verificagao da necessidade e da
importancia da cadeira de Libras na formagdo para o magistério, a fim de se investigar se a
presenca dessa disciplina académica possibilita um preparo adequado da pratica pedagogica,
no caso aqui, na presenca do aluno surdo em situagao de inclusdo. O intuito foi verificar se a
referida disciplina contribui para a dissolu¢do dos mitos e dos preconceitos em torno do surdo
e da Libras, que sdo instalados historicamente na racionalidade social. Especificamente,
objetivou-se analisar se os académicos de licenciatura (participantes da pesquisa)
aprimoraram suas concepgdes em relacdo ao surdo e a Libras por meio das discussdes e dos

estudos possibilitados pela inser¢ao da disciplina de Libras.

Esta produgdo justifica-se, portanto, pela necessidade de verificacdo da hipotese a
respeito da extrema relevancia da implantagdo obrigatoria da disciplina de Libras na grade
curricular das diversas licenciaturas, em fun¢do da desmistificagdo de conceitos equivocados
(dissolucao de mitos e de preconceitos instalados social e historicamente) na dire¢ao dos
surdos e da Libras. Tal relevancia se conjectura no fato de que as licenciaturas preparam
profissionais para atuarem na educacdo, ou seja, preparam futuros educadores. Assim sendo,
estes precisam estar aparelhados de conhecimentos fundamentados para lidar com a
heterogeneidade, € no caso em questdo, com a presenga do aluno surdo em situagdo de
inclusdo. Espera-se que, com esse preparo ainda na formagdo universitdria, os pretensos
educadores atuem em vista do bem do aluno surdo no que se refere ao seu processo educativo.
Isto por meio de uma pratica pedagdgica refletida e que evite a recorrente reproducao de

mitos e de preconceitos relacionados ao surdo e a Libras no meio escolar.

Objetivou-se estabelecer a proposi¢ao sobre a extrema importancia da cadeira de
Libras nas licenciaturas, de um lado, com o intuito de valoriza-la, e de outro, para demonstrar
que por ela se pode promover a desmistificagdo em relagdo aos temas Libras e surdo no meio

educacional, fomentando, assim, uma praxis pedagodgica de qualidade. Dessa maneira,
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buscou-se analisar o entendimento dos alunos de licenciatura em Geografia, frequentes na
disciplina de Libras, sobre os elementos surdo e Libras, no inicio e no final do semestre
letivo. O intento residiu na verificagdo se houve ou ndo mudanca nas respostas dos
académicos, no inicio e no término da disciplina, de modo que, no inicio poderia haver
alguma resposta pautada no senso comum, e no seu término poderia haver respostas baseadas
nos preceitos dos Estudos Surdos, ou seja, no conhecimento abalizado e oportunizado a partir

da disciplina de Libras.

Trata-se de uma pesquisa de campo com abordagem qualitativa. As bases teorico-
metodologicas foram estruturadas a partir do levantamento bibliografico concernente aos
elementos relacionados com o objeto da pesquisa: surdo e Libras; seguida de dois momentos
praticos especificos, o primeiro no inicio do semestre letivo de 2014/2, ¢ o segundo no
término deste. Esses dois momentos ocorreram numa universidade publica federal com
académicos de licenciatura do curso de Geografia, em que, necessariamente, estavam
matriculados na disciplina de Libras, e que aceitaram participar da investigagdo. A escolha do
curso foi aleatoria, ja dos académicos foi o fato de estarem matriculados na disciplina de

Libras e de aceitarem participar da investigacao, assim, somaram-se treze participantes.

O questionamento sobre a concepcao desses alunos acerca do surdo e da Libras foi
realizado por meio da solicitagdao de dois registros por escrito em dois momentos distintos, um
no inicio e o outro no término do semestre letivo em questdo, de modo que os académicos
deveriam escrever, de proprio punho, em folhas entregues pela pesquisadora, sobre o
entendimento a respeito desses dois elementos: surdo e Libras. Posteriormente, foi realizada a
analise dos resultados, a discussdo com a teoria e, por fim, o registro conclusivo de todo o

estudo.

Este artigo traz, primeiramente, um levantamento bibliografico conceitual acerca dos
elementos pertinentes a discussao, no caso, as concepgoes de surdo, o conceito e as
consideragdes sobre a Libras, e sobre a presenga desta na academia como disciplina
obrigatoria para a formagao de educadores. Posteriormente, traz os registros dos académicos
sobre o entendimento de surdo e de Libras no inicio ¢ no fim do semestre letivo. E, por
ultimo, apresenta uma analise desses registros por meio da articulagdo com o levantamento
bibliografico intuindo verificar sobre a importancia da implantagdo da Libras como disciplina

curricular obrigatoria nas licenciaturas.
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2 CONCEITOS RELACIONADOS

Antes de adentrar na tematica especifica, se faz necessaria a abertura da presente
se¢do com a conceituacao de alguns elementos relacionados, tanto para melhor compreensao,
quanto para o embasamento desta investigacdo. Tais elementos se referem as concepgdes de
surdo, as consideragOes tedricas sobre a Libras, e, finalmente, a fundamentacdo acerca da

Libras na academia, especificamente, nas graduacoes de licenciatura.
2.1 O SURDO

Falar de Libras, seja na academia ou em qualquer outro aspecto, demanda na
necessidade de se explanar anteriormente em relagdo a seus utentes mais significativos, isto &,

os surdos.

De acordo com Quadros e Karnopp (2004), héa surdos usuarios de Libras e ha ouvintes
que, também, fazem uso dessa Lingua por terem contato direto com esses surdos. Dessa
forma, Gesser (2009) explica que a comunidade surda brasileira ¢ constituida por surdos e por
ouvintes, sendo estes ultimos, familiares e amigos dos surdos, e profissionais como

tradutores/intérpretes, professores, entre outros.

Em relacdo aos utentes de Libras aqui identificados como mais significativos, isto €,
os surdos, Gesser (2009) afirma que hd duas vertentes especificas no que concerne a sua

concepgao: a perspectiva médica e a dos Estudos Surdos.

Conforme a autora, a perspectiva médica (também chamada de clinico-terapéutica,
ambulatorial, ou ainda, organicista) preza pelo sentido da audicao como condi¢ao necessaria €
vital para que uma pessoa possa estar em sociedade, ou seja, possa trabalhar, estudar, enfim,
conviver equiparada e harmoniosamente com os demais. De acordo com Gesser (2009) e com
as contribuicdes de Deus (2010), diante da perspectiva médica ha um intenso fomento para o
diagnostico precoce da surdez com o intuito de se possibilitar a sua “correcao” por meio do
uso de aparelhos de amplificacdo sonora ou do implante de um eletrodo ligado diretamente ao
nervo auditivo, conhecido como implante coclear, tudo isso, obviamente, que de acordo com a
causa, o grau ¢ o tipo de surdez. As autoras convergem em seus estudos sobre o fato de haver,

também, na perspectiva médica uma preocupagao acerca da reabilitagdo da fala oral, na qual
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consiste em um trabalho de acompanhamento com uma rede multidisciplinar, com foco

principal na fonoterapia.

A intengdo expressa de tal perspectiva relaciona-se, nitidamente, com a tentativa de
“cura” da surdez, a fim de se alcancar a “normalidade” e a “padronizagdo”, ou seja, a surdez
ndo ¢ aceita como uma diferenca, mas sim como uma patologia, uma deficiéncia que

precisaria ser curada e/ou corrigida, conforme explicam Gesser (2009) e Deus (2010).

Ja para a perspectiva dos Estudos Surdos, estes sdo compreendidos de forma
completamente distinta da visdo organicista. Seus autores apontam as maneiras equivocadas
nas quais os surdos foram percebidos e tratados ao longo da histéria da humanidade. Em
contrapartida, abordam sobre outra concep¢ao acerca da pessoa surda que se baseia no
reconhecimento das diferencas ligadas as suas peculiaridades: especialmente a lingua de

sinais.

Ao longo da histéria da humanidade, segundo Pinheiro (2010), os surdos foram
tratados de forma desumana e com descaso, eles ndo eram aceitos e por isso nao podiam fazer

parte das sociedades.

Na era ndomade e tribal da pré-historia, nas civilizagdes antigas e na idade média, os
surdos, ou qualquer sujeito diferente, eram tratados com extrema crueldade, eram
aprisionados em pordes ou asilos, eram rejeitados, abandonados a propria sorte, mantidos
como escravos, indigentes, € 0 mais espantoso, eram assassinados. De acordo com a mesma
autora, tais atitudes se deram devido as crencas dessas respectivas €pocas, nas quais se
baseavam no ideario de que havia algum castigo das divindades, ou que essas criancas
poderiam contaminar outras pessoas, ou eram vistas como causa de vergonha para as suas
familias, ou ainda, como estorvos j& que eram entendidas como irracionais, improdutivas e

incapazes de conviver em sociedade.

No fim da idade média, segundo Veloso e Maia (2011), surgiu alguma alusdo
diferente dos aspectos mencionados acima, foi quando Bartollo d’Ancora, um advogado
europeu do século XIV, expressou sua reflexdao acerca da capacidade do surdo para aprender

através da lingua de sinais.
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Mais tarde, j4 na idade moderna, os mesmos autores citam outras personalidades
importantes, trata-se de alguns religiosos, estudiosos, médicos e educadores que se
interessaram, estudaram, pesquisaram e expressaram diferentes visdes acerca do surdo. Os
principais personagens neste sentido foram o médico italiano Girolamo Cardano, o monge
espanhol beneditino Ponce de Léon, e o intelectual espanhol Pablo Bonet, todos estes no
século XVI; ja no século seguinte surgiram os educadores ingleses John Wallis e George
Dalgarno, ¢ o médico suico Johann Amman; e no século XVIII surgiram o educador alemao
Samuel Heinicke, o abade francés Charles de I’Epée, e o médico italiano Jean Itard; no século
XIX foi a vez do educador americano Thomas Gallaudet, € dos educadores surdos franceses
Ernest Huet e Laurent Clerc. Diante do que apregoava cada um dos personagens acima
mencionados, Veloso e Maia (2011) esclarecem que os surdos foram entendidos e tratados
nas suas sociedades de diferentes maneiras. Os autores explicam que, por vezes, foram
entendidos como incompetentes e inferiores aos ouvintes, foram obrigados a falar e a ouvir
como tentativa de iguald-los aos ouvintes, e foram submetidos a diversas intervencdes
médicas, tratamentos e terapias. Todos esses equivocos geraram preconceitos historicos e
concepgoes pejorativas na sociedade, tais como “mudinho”, “surdo-mudo”, “deficiente”, entre
outras nomeagdes que nao se adéquam a realidade do povo surdo. Entretanto, Veloso e Maia
(2011) apontam que alguns dos nomes supracitados, especialmente 1’Epée, foram visionarios
acerca da peculiaridade da lingua de sinais como meio importante de comunicacdo e de

apreensao de conhecimentos pelos surdos.

Nos séculos XX e XXI surgiram inumeros estudiosos, pesquisadores, cientistas,
educadores e ativistas por todo o mundo, tanto surdos quanto ouvintes ligados aos Estudos
Surdos, tais como, os americanos Carol Padden e Willian Stokoe, as brasileiras Gladis Perlin

e Ronice Quadros, além de outros nomes contemporaneos.

Para Perlin (2003), com o avanco dos estudos e das recentes pesquisas, €, ainda, por
conta da constante e intensa luta do povo surdo e das comunidades surdas, atualmente a
concepcgdo de surdez estd bem distinta dos tempos anteriores, primando agora por respeito,
dignidade e cidadania. Pelas recentes mudancas nota-se que a lingua de sinais foi oficializada
e que o surdo tem sido foco de politicas publicas especificas que objetivam promover a sua

inclusdo na sociedade mediante reconhecimento de suas peculiaridades. Contudo, ainda ha
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varios obstaculos a serem enfrentados, como os preconceitos € os mitos sobre o surdo e a

Libras.

Perlin e Miranda (2003 apud SILVEIRA; REZENDE, 2008, p. 60) afirmam: “Ser
surdo ¢ uma questdo de vida. Nao se trata de uma deficiéncia, mas de uma experiéncia
visual.” Observa-se, segundo os autores, que o ser surdo ndo se define exatamente pela surdez
em si, mas sim, pelo aspecto vivencial da visdo e da lingua de sinais que ¢ visual e espacial, a

qual sera feita uma breve explanacao na subsecao seguinte.
2.2 A LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS

Como dito nos itens anteriores, todos os eminentes esclarecimentos com base em
estudos e pesquisas e, principalmente, por conta do forte e incansavel ativismo surdo, a
Lingua Brasileira de Sinais, conhecida como Libras, foi oficializada pela Lei n° 10.436/2002,
e regulamentada pelo Decreto n® 5.626/2005, sendo, entdo, reconhecida genuinamente como

Lingua. (BRASIL, 2002; 2005).

Contudo, apesar da recente regulamentagdo, sabe-se que a Libras ndo ¢ uma lingua
nova, pois, segundo Gesser (2009), sempre existiu, ja que os seus utentes mais significativos,
os surdos, também sempre existiram e, interagindo-se entre si, espontaneamente constituiram

(e constituem) a lingua de sinais.

Segundo Quadros e Karnopp (2004) e Gesser (2009), apesar do seu reconhecimento
legal, a Libras recebeu o status de Lingua por outras razdes, foi por conta dos estudos
linguisticos especificos em lingua de sinais datados na segunda metade do século XX, estudos
estes que elucidaram o fato de que as linguas de sinais detém todos os niveis linguisticos que

constituem uma lingua.

De acordo com Pinheiro (2010, p. 49), a Libras:

E uma lingua viva, auténoma, capaz de transmitir todo e qualquer conceito,
dos mais complexos até os mais abstratos. Os usuarios da Libras, podem
discutir sobre todo e¢ qualquer assunto, desde economia, politica, fisica,
literatura, historias de humor, etc. E considerada como lingua natural, uma
vez que, ela surge de forma espontidnea no meio da comunidade surda, em
face da necessidade destes, em se comunicarem uns com OS OUutros.
Diferencia-se da linguagem, por possuir todos os requisitos que a conferem
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como lingua, tais como: aspectos fonologicos, morfoldgicos, sintaxe,
semantica ¢ pragmatica.

Sendo Lingua de Sinais Brasileira, logo, ndo ¢ universal, j& que cada pais tem a sua
propria lingua de sinais. E sendo, entdo, uma lingua de sinais, trata-se de uma modalidade
mano-corpo-viso-espacial, ou seja, ¢ expressa por diversas configuragdes manuais e
expressoes faciais e corporais, produzida num espago pré-estabelecido e captada pela

percepcao visual. (QUADROS, KARNOPP, 2004; GESSER, 2009).

De acordo com as autoras acima referenciadas, a Libras € complexa por possuir
gramatica propria como as demais linguas, e completa por possibilitar a comunicagdo de
qualquer tema, seja qual for o fenomeno ou a area do conhecimento humano,
independentemente da profundidade da abstragdo. E uma lingua viva, e como tal, apresenta
diacronia, variagdes e regionalismos. Além disso, ¢ uma lingua autonoma e independente da

lingua oral, no caso, do Portugués.

Verifica-se, contudo, que a necessidade do reconhecimento ¢ da oficializagdo da
Libras ¢ algo extremamente valoroso para a comunidade surda, mas, especialmente, para os
surdos usuarios dessa Lingua. Isso porque o respeito pelo surdo e a busca por sua cidadania,

dignidade e pleno desenvolvimento, claramente perpassam pelo aprego por sua Lingua.

Sendo assim, recentemente uma nova lei sobre a Libras foi sancionada, trata-se da Lei

n°® 13.055/2014, que instituiu como o Dia Nacional da Lingua Brasileira de Sinais, a data de

24 de abril de cada ano. (BRASIL, 2014).

A especificidade tematica desta producao refere-se a Libras enquanto cadeira

académica, dessa forma, a seguir ha uma subsecao exclusiva sobre esse assunto.

2.3 A LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS COMO DISCIPLINA OBRIGATORIA NAS
LICENCIATURAS

Como ja citado na introducao, foi por meio do Decreto n°® 5.626/2005, no seu artigo 3°,
paragrafos 1 e 2, que ficou determinada a implantacdo obrigatoria da disciplina de Libras nas

licenciaturas de todas as IES do Brasil.
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Essa €, de fato, uma grande conquista no que diz respeito a educagao dos surdos, ja que
supde-se que o preparo adequado de professores pode favorecer uma educacao de qualidade
aos alunos surdos em situagao de inclusao. Mercado (2012 apud ANDRADE, 2013, p. 42) diz
que o mencionado Decreto pode favorecer a construcao de “uma nova perspectiva para o
atendimento da comunidade surda brasileira, no que se refere a efetivagdo do acesso dessa
comunidade a todos os ambitos da sociedade em que se encontra inserida, inclusive no setor

educacional”. Andrade (2013, p. 42-43) contribui afirmando que:

Um dos destaques que se pode verificar na legislacdo de 2005, na esfera
educacional, é a consideragdo de que os surdos vivem em um pais cuja
maioria linguistica é diferente da sua, portanto deveriam ser preparados sob
uma perspectiva bilingue. [...]. Entendemos que em qualquer processo de
formacdo, seja inicial ou continuada, ¢ necessario prover professores e
licenciados com conhecimento na area de educacao bilingue para a melhoria
dos processos educacionais ministrados a alunos surdos na rede comum de
ensino, em escolas comuns para surdos, em turmas em que a Libras é lingua
de instrucdo, ou em sala de recursos.

De acordo com a autora, a educagao deve respeitar as particularidades linguisticas do
surdo com intuito de promover a acessibilidade comunicativa e, consequentemente, a sua
insercao social. E neste sentido que se baseia tal legislagcdo, conforme Vieira-Machado e Lirio

(2011), que complementam:

A inser¢do da LIBRAS no curriculo do curso de Pedagogia e das
Licenciaturas, proporcionou a abertura para o conhecimento do novo,
possibilitou a conhecer e ampliar seus conhecimentos ao direito a
participacdo social. Pois, os alunos comegaram a reconhecer os surdos como
participantes reais da sociedade, com limitagdes como qualquer ouvinte. (p.
102).

A importancia desse fato ndo recai apenas na acessibilidade e na inser¢dao social do
surdo, mas abrange, também, o aspecto do valor linguistico da Libras, uma vez que esta ainda
nao tem o reconhecimento social merecido como uma Lingua verdadeira, apesar de ja haver a

sua oficializacao legal. Isso, segundo Andrade (2013), decorre da hegemonia das linguas orais
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que imperam fortemente, enquanto que as de sinais ainda sao vistas de forma equivocada por

conta da trajetoria historica de segregagao do surdo e, consequentemente, de sua lingua.

Em sua pesquisa sobre a disciplina de Libras na licenciatura, Andrade (2013, p. 46)

considerou que:

O certo é que a disciplina provocou reflexdes nos estudantes, os quais estao
passando por um processo de constru¢do de aprendizagem. Ter outro olhar
sobre as diferencas linguisticas e culturais do mundo surdo requer ter uma
nova visdo sobre esse alunado. Envolve perceber que ele tem direitos, que
merece respeito, atengdo e consideracio dentro de suas especificidades.

A pesquisadora supracitada também menciona a respeito da carga horaria da cadeira de
Libras nas IES, aproximadamente 50 horas-aula semestrais, explicando que se trata de um
quantitativo pequeno de encontros semanais € que nao garante o aprendizado da lingua para
possibilitar a comunicacao efetiva com o surdo. Entretanto, a sua relevancia se baseia na
necessidade, justamente, de se desmistificar conceitos equivocados e de provocar reflexoes,
assim como expressa a citagdo acima acerca da disciplina de Libras. Esta, segundo Andrade
(2013), pode contribuir, sobremaneira, em relagdo ao trato com o surdo, pois, apesar de todos
os avancos com estudos, pesquisas e politicas publicas, ainda ha muito o que se trilhar para o

alcance da real inser¢do social desse grupo minoritario.

Ao tornar acessivel a esses alunos [académicos das diferentes licenciaturas]
a experiéncia da Libras e o contato com o movimento surdo na
Universidade, um espacgo construido essencialmente para o conhecimento,
permite que pré-conceitos sejam desconstruidos. (VIEIRA-MACHADO;
LIRIO, 2011, p. 98).

Ademais, isso vai depender, obviamente que, da responsabilidade na organizagdo da
ementa referente a essa cadeira, ja que cada universidade tem sua autonomia nesse sentido, e,
ainda, vai depender do compromisso de cada docente frente a formacdo dos futuros

educadores no que concerne a tematica em questao.
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E se a experiéncia ¢ a abertura para o desconhecido, o novo, o contato com a
LIBRAS no aprendizado e na constru¢do da formagdo dos professores,
torna-se talvez o ponto de partida para a propagacdo das mudancas que
venham ocorrer nesta area, ja que estes espacos que ddo os pontapés iniciais
para o desenvolvimento das praticas bilingues. (VIEIRA-MACHADO;
LIRIO, 2011, p. 99).

A possibilidade que esses alunos [de Pedagogia e das Licenciaturas] tiveram
em participar da constru¢do de um novo pensamento, a partir do contato com
a LIBRAS, [...], vem para contribuir ndo sé para o processo de formacdo de
professores, mas para compor uma nova cultura brasileira, onde, todos sdo
iguais perante a lei e a todos os cidaddos. (VIEIRA-MACHADO; LIRIO,
2011, p. 103).

Fica expresso na fala das autoras que o contato e a experiéncia com essa disciplina sdo
como um pontapé inicial para a possibilidade de uma praxis pedagdgica diferenciada em
relagdo ao aluno surdo. Entretanto, mediante a carga horaria da disciplina de Libras nas IES,
vé-se que o objetivo ndo ¢ o ensino da lingua de fato, mas sim, de conceitos relacionados a

lingua e aos seus utentes mais significativos, os surdos.

Essa observacao esta no mesmo viés das graduagdes de Letras/Libras, Letras/Inglés e
Letras/Espanhol, em que ndo se tém como finalidade o ensino dos idiomas, em si, para uso e
aplicagcdo pragmatica, mas sim, sobre eles. Logo, segundo Andrade (2013), a aprendizagem da
lingua fica a cargo da busca auténoma, de cada professor, por formacao continuada e por
capacitagdo, para aprimorar a propria atuacao profissional. Dessa maneira, ha diversos cursos
de Libras, Inglés e Espanhol, ofertados em nivel técnico ou em curso de idiomas, com intuito

de, justamente, ensinar a lingua para o uso e a aplicacao pragmatica.

Diante dessa observagdo, verifica-se que, ao professor, fica a responsabilidade de
constantemente se preparar para toda e qualquer diversidade existente na sociedade, a fim de
se evitar a visdo homogénea da humanidade e, portanto, respeitar cada qual na sua diferenca.
A atuagdo docente ¢ algo delicado e demanda muita dedicagdo que nem sempre as
licenciaturas dao conta de abordar, e, apesar de as graduacdes oferecerem uma importante
base de leitura e de pesquisa, ao se formar, o educador ainda precisara dar continuidade aos
estudos, ja que, diante da inclusdo e da acessibilidade (e ndao apenas por isso), ha uma gama
muito diversa de aspectos que, no ato de educar, o professor precisa deter. Neste sentido,

Drago (2003 apud VIEIRA-MACHADO; LIRIO, 2011, p. 101) diz que a “experiéncia
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adquirida pelo professor deve ser pautada no carater investigativo e inovador, independente se
foi adquirida em seu tempo de magistério ou em seu processo de formagado tedrica inicial ou

continuada”.

Esse contexto se reflete, também, no processo educativo do alunado surdo, de maneira
que seria importante o professor reconhecer sobre a sua peculiaridade linguistica, e, acima de
tudo, respeita-la por meio de uma atuagdo que, de fato, ensine e propicie a aprendizagem ao
aluno surdo. O ideal ¢ que tal conhecimento seja adquirido no periodo universitario, mas,
como dito, a lingua, especificamente, pode ser adquirida por meio da busca auténoma de
formagdo extra-académica. Dessa maneira, a importancia da disciplina de Libras se concerne
na reflexdo e na discussdo com vistas a dissolu¢do de mitos e de preconceitos existentes na
sociedade em relagdo ao surdo e a Libras, para melhor preparar o futuro professor para o caso
de se deparar, em sua sala de aula, com um aluno surdo em situagao de inclusao e usuario de

Libras.

3 POSSIBILIDADE DE DESMISTIFICACAO DE CONCEITOS

Para abordar, exclusivamente, sobre a questdo da possibilidade de desmistificagdao de
conceitos em torno do surdo e da Libras, a seguir se encontram duas subsecdes, a primeira, a
respeito dos registros realizados durante a experiéncia aqui relatada, e a segunda, sobre a

confrontagdo desses registros com toda a teoria expressa no item anterior.
3.1 SOBRE OS REGISTROS

Como dito anteriormente, a fase de busca dos registros foi realizada em dois
momentos, um no inicio do semestre letivo de 2014/2, ¢ o outro no seu término. Ocorreu
numa universidade publica federal, com treze académicos de licenciatura em Geografia (a
escolha do curso ocorreu de forma aleatoria), necessariamente, matriculados na disciplina de

Libras e que aceitaram participar da investigagao.

Vale ressaltar que a disciplina em questdo tem carga horéaria total de cinquenta e uma
horas, sendo trés horas semanais, portanto, dezessete encontros ao todo. Importa mencionar,
ainda, que o(a) professor(a) de Libras segue a ementa da universidade que traz como foco as

discussdes em torno da surdez e da Libras com base nos Estudos Surdos. Entretanto, o(a)
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professor(a) declarou que ha alguma contextualizacdo basica em sinais, mesmo ndo sendo o

objetivo da disciplina.

Ao entrar em sala de aula, na primeira semana do semestre letivo e com autorizagao
prévia, a pesquisadora explanou sobre a tematica e os objetivos da pesquisa, e solicitou a
participagcdo de todos, porém, somente treze aceitaram participar. Assim, foi entregue uma
folha para cada académico e foram proferidos os seguintes questionamentos para que
escrevessem de proprio punho: “O que vocé entende por surdo?” e “O que vocé entende por

Libras?”. Nas ultimas semanas de aula, a pesquisadora retornou a sala e refez o mesmo

procedimento.

Seguem os registros dos alunos:

O QUE VOCK ENTENDE POR SURDO?

INICIO DO SEMESTRE

TERMINO DO SEMESTRE

A-1 “Portador de deficiéncia.”

A-1 “Conforme diz Gladis Perlin, ser surdo trata-se de uma
experiéncia visual que demanda numa cultura propria
representada pela lingua de sinais e pela forma diferente de
viver.”

A-2 “Pessoa que tem deficiéncia auditiva. Ocorre por
problema de formagdo no utero ou que perdeu audicdo por
outro motivo que impossibilitou de ouvir sons. O surdo ndo
fala porque ndo ouve, mas o que ficou surdo e antes ja
falava, fala até bem, o que encontra mais dificuldade é
aquele que nasceu surdo, mas todos necessitam de
acompanhamento de fonoaudiologo para melhorar a fala.”

A-2 “O surdo é um ser humano apenas com surdez, mas isso
ndo quer dizer que ele seja incapaz. O surdo tem sua
identidade cultural, basta nos o respeitarmos e o preconceito
ndo deve existir, pois nos ndo somos melhores que ninguém
e temos que respeitar a todos de forma igualitaria.”

A-3 “Quem tem deficiéncia auditiva adquirida ou de
nascenga, pode ser parcial ou integral.”

A-3 “Sao varias explicagoes relacionadas a surdez, como a
maneira correta de se referir a estas pessoas, a forma de se
comunicar com estas pessoas, o processo historico que eles
tiveram que passar com relagdo as dificuldades de inclusdo,
a visdo da sociedade em relagdo a eles, as dificuldades que
eles passam até hoje em buscar um emprego que as
valorizem, pois devemos pensar que ser surdo ndo é nenhum
defeito e que ser surdo ndo torna uma pessoa incapaz de
realizar o seu objetivo. A maneira mais correta seria defini-
lo como surdo, pois isso ndo fica rodeando a maneira de se
referir a essa pessoa, ¢ incorreto dizer surdo-mudo,
mudinho, mudo, deficiente auditivo, portador de deficiéncia
auditiva, pessoa portadora de deficiéncia, pois eles ndo sdo
mudos, pois eles tém um meio de se comunicar e ndo sdo
incapazes. Mas também tem as suas conquistas, a inclusdo
da disciplina LIBRAS em universidades, com essa disciplina
a conceituagdo de surdo é mais discutida, em propor a visdo
mais ampla, em descobrir varias coisas sobre eles, a cultura
surda e uma delas e que o objeto principal do surdo é a
visdo, este é o bem mais precioso e que eles utilizam muito.”

A-4 “Deficiente auditivo, pessoa que ndo tem a capacidade
de ouvir e de interpretar os sons e com dificuldade de se
expressar com quem ndo é surdo.”

A-4 “Segundo Strobel ‘ser surdo é uma experiéncia visual’.
Pelo Decerto N° 5626/2005, art. 2°, ‘surdo é a pessoa que
compreende e interage com o mundo por meio de suas
experiéncias visuais’. O termo aconselhado para se referir a
estas pessoas é simplesmente surdo. Surdez ndo é doenga, a
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cultura surda deve ser respeitada, pois afinal todos temos
peculiaridades.”

A-5 “Pessoa que traz em si a deficiéncia auditiva de ndo
poder escutar os soms, que é capaz, mas enfrenta o
preconceito da sociedade e a exclusdo social. Tem
dificuldade de se fazer entender e de adquirir habilidades
para entender as pessoas. Os deficientes auditivos sdo tdo

5 9

capazes e produtivos quanto as pessoas ‘normais’.

A-5 “Os surdos sdo um povo diferente, linguisticamente e
culturalmente, que se manifestam através da lingua de
sinais. No Brasil ela se chama LIBRAS — Lingua Brasileira
de Sinais. De um modo geral, para todo ser humano, existe
um conjunto de modos de ser, de pensar, de agir, de
transformar e se adaptar ao mundo. Com o surdo ndo é
diferente e as formas que ele faz para lidar como isso se
inserem na cultura surda. Os surdos querem ser
reconhecidos como parte de um grupo linguistico-cultural
que tem suas particularidades proprias, que tem sua cultura,
e acima de tudo, que sdo tdo capazes quanto um ouvinte e
também possuem limitacbes da mesma forma que um ouvinte
pode ter. Surdo é a definicdo mais correta. Defini¢oes como
surdo-mudo, mudinho, mudo, deficiente auditivo, portador
de deficiéncia auditiva, pessoa portadora de deficiéncia
auditiva estdo fora de uso. A palavra deficiente auditivo
carrega uma carga negativa. Deficiente remete a alguém
que ndo tem eficiéncia. Infelizmente esse ainda é um termo
muito utilizado. Ja mudez ndo se diz porque suas
capacidades de falar e, principalmente, de se comunicar
estdo intactas. Eles preferem ser chamados de SURDO,
apenas!”

A-6 “Pessoa que tem dificuldade ou perda auditiva parcial
ou total de ouvir, é a pessoa deficiente que ndo escuta,
deficiente auditivo.”

A-6 “Pode-se definir o surdo como sujeito que possui
dificuldade auditiva, seja ela leve, moderada, severa e
profunda. O surdo usa uma forma linguistica diferenciada
para se comunicar e interage com o mundo por meio da
visdo. Os profissionais da drea de saude, ao utilizar o termo
deficiente auditivo, acabam desconsiderando aspectos
psicossociais e culturais da pessoa surda, uma vez que esta
ndo se considera deficiente, mas diferente.”

A-7 “Sdo pessoas que tém déficit de atengdo e que ja nasceu
com esta diferenga de ndo escutar e ndo falar.”

A-7 “De acordo com os estudos pude ver que o ser surdo é
uma experiéncia visual e que sdo pessoas diferentes por
terem a sua propria lingua e propria cultura.”

A-8 “Pessoa com limitagdo ou deficiéncia no aparelho
auditivo. Incapacidade fisica parcial ou total de ouvir ou
identificar os sons emitidos pelo mundo a sua volta. Pessoa
que tem limitagdes auditivas que a impedem de se
comunicar.”

A-8 “As pessoas que tém surdez severa ou profunda podem
ser chamadas simplesmente de surdas. Os proprios surdos
ndo aceitam serem taxados com o termo “deficiéncia”. Esse
termo pressupoe uma incapacidade que os impossibilita de
viver sua cidadania plena com autonomia. Dentre as
principais terminologias equivocadas podemos encontrar
termos como deficiente auditivo, surdo-mudo, portador de
deficiéncia, portador de necessidade especial, mudinho, etc.,
ndo devemos utilizar essas terminologias porque o proprio
surdo ndo se identifica com elas. O surdo prefere ser
chamado de surdo e ndo aceita ser taxado com
terminologias carregadas de preconceitos que os excluem da
vida em sociedade. A visdo tem uma importante fungdo
comunicativa na vida de um surdo. A vida de uma pessoa
surda é uma experiéncia eminentemente visual. Todo
ativismo surdo busca dar visibilidade a vontade do surdo, as
suas reais necessidades na busca por autonomia. E uma
busca que quer repelir as imposi¢oes dos ouvintes. O surdo
ndo precisa falar como os ouvintes tanto querem. O que ele
precisa é ser aceito como alguém tdo capaz quanto o
ouvinte. Quando esse preconceito acabar ai sim pode ser
que o ouvinte realmente ouga o que o surdo tem a dizer. Os
surdos sdo considerados uma minoria linguistica e cultural.
Os artefatos culturais do povo surdo sdo as peculiaridades
da cultura surda. Além do que é produgdo material, é ‘tudo
que se vé e se sente’. Também se incluem como artefatos:
modos de ser, modos de ver, modos de entender e modos de
transformar o mundo. Os artefatos culturais ilustram uma
cultura. Os principais artefatos culturais que ilustram a
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cultura do povo surdo sdo: experiéncia visual; linguistica;
familia; literatura surda; vida social e esportiva; artes
visuais; politica e materiais.”

A-9 “Pessoa que tem problema de audicdo, que ndo escuta
nada e que ndo ouve som algum, como se ao seu redor ndo
existisse barulho e som, como se fosse silencioso. Pessoa que
se baseia através das imagens ou da fala em portugués claro
observando o falante para entender o que ele diz.”

A-9 “Nos relatos dos surdos eles dizem que ser surdo é uma
experiéncia visual. Eles querem ser respeitados em suas
diferencgas. Eles tém identidade e cultura proprias, e ainda,
tem a lingua de sinais que é uma particularidade linguistica
do povo surdo.”

A-10 “Individuo que ndo possui audi¢do, que tem que se
comunicar por sinais ou gestos. Pode ter a falta de audi¢do
de nascenga ou pela vida. Individuo surdo ou mudo.”

A-10 “A comunidade surda que era dominada pelos ouvintes
foi ganhando seu espago na sociedade através de muitas
lutas e pesquisas de ensino, e com a presen¢a de autores
surdos na sua comunidade, eles passaram a ter uma melhor
representagdo da sua cultura deixando esclarecido que
todos nos temos nossas limitagbes e somos capazes de
aprender e nos comunicar. Eles so querem uma educag¢do
que atenda as suas necessidades, eles s6 querem ser ouvidos
da sua forma de se comunicar, eles s6 querem a liberdade de
falar a lingua de sinais.”

A-11 “Surdo-mudo é o nome dado a pessoa com deficiéncia

auditiva, é o estado em que a pessoa ndo consegue ouvir
”

sons.

A-11 “O surdo é um ser humano com uma diferenca, mas ele
deve ser tratado de forma respeitosa e natural, sem
imposi¢oes ou preconceitos. O surdo tem sua identidade
basta respeitarmos suas diferengas, o preconceito é uma
barreira a ser ultrapassada, o ndo conhecer nos faz
medrosos e inseguros. Com esta disciplina de Libras pude
perceber o quanto é importante nos informarmos e
conhecermos as outras pessoas sem julgar. E quando nos
envolvemos com outras culturas e habitos, aprendemos a
equilibrar melhor as coisas. Assim, pensamos o porqué eu
seria melhor que ele(a), ou por que a minha comunidade
ouvinte tem que ser dominadora ou superior? Sendo que
poderia ocorrer ao contrario! Sim o direito esta para todos,
ndo somos melhores nem piores, somos diferentes, com
pensamentos, habitos, jeitos diferentes.”

A-12 “Individuo com deficiéncia auditiva adquirida ou por
nascenca.”

A-12 “Os surdos ndo sdo considerados deficientes, mas sim,
diferentes, isso porque eles apresentam uma cultura propria
e uma lingua diferente, a Libras.”

A-13 “Pessoa com deficiéncia auditiva que consegue se
comunicar emitindo sons e algumas palavras.”

A-13 “Surdos sdo pessoas que apresentam diferenca
linguistica e cultural, pois se comunicam através da Libras e
fazem parte de uma cultura propria.”

TABELA 1 — Registro das respostas referentes ao Surdo, emitidas pelos alunos submetidos a pesquisa
no inicio e no término da disciplina de Lingua Brasileira de Sinais.

O QUE VOCE ENTENDE POR LIBRAS?

INICIO DO SEMESTRE

TERMINO DO SEMESTRE

A-1 “Lingua de sinais.”

A-1 “Libras é considerada uma lingua, pois tem todos os
componentes linguisticos e gramaticais, ela ndo é
considerada uma linguagem e sua transmissdo é através do
corpo.”

A-2 “E a lingua brasileira de sinais, importante para a
comunicagdo e socializagdo dos surdos com gestos. A lingua
brasileira de sinais é a segunda lingua oficial do Brasil,
tornando-o bilingue, pois jd tem o portugués como a
primeira lingua oficial.”

A-2 “A Lingua de Sinais é a lingua materna dos surdos
brasileiros. Utilizada para comunicagdo dos surdos e
facilitando a comunicagdo. A Lingua de Sinais tem a sua
propria gramatica. A Lingua de Sinais ndo é universal, ela
possui sua propria estrutura de pais pra pais e difere até
mesmo de regido pra regido de um mesmo pais. A Libras tem
muitos anos, mas o seu reconhecimento legal no Brasil é
recente, tem pouco mais de dez anos. Em 2002, foi
promulgada uma lei que reconhece a Lingua Brasileira de
Sinais como meio de comunicagdo objetiva e de utilizagdo
da comunidade surda do Brasil.”

A-3 “Linguagem brasileira de sinais obrigatoria nas escolas
como forma de interagir com um aluno surdo dentro da sala

A-3 “A Lingua Brasileira de Sinais é muito importante para
os surdos, este é o seu meio de comunicag¢do com os ouvintes
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de aula.”

ou entre surdos, e essa comunica¢do utiliza as mdos, tem
alguns sinais que precisam ter a expressdo facil diferenciada
para melhorar a compreensdo. Como nos pretendemos ser
professores devemos saber um pouco sobre lingua de sinais,
pois se um dia tivermos o privilégio de ter um aluno surdo
saberemos um pouco dialogar com esse aluno, lembrando
que ha varios cursos profissionalizantes que podem
aperfeicoar esse conhecimento, so basta querermos.”

A-4 “Técnica desenvolvida para que os surdos e ndo surdos
se comuniquem entre si com a lingua de sinais.”

A-4 “A lei N° 10436/2002 reconhece a LIBRAS como lingua.
O Decreto N° 5626/2005 esclarece sobre todas as formas de
obrigatoriedade de implantacio e difusdo da LIBRAS. E bem
verdade que em muitos casos a lei ndo é cumprida, porém
devemos observar que foi um grande avango ndo so para a
comunidade surda, mas também para a sociedade brasileira
em geral, que assiste de perto a quebra de barreiras
impostas por uma sociedade muitas vezes incapaz de
entender o sofrimento e de respeitar os direitos alheios.
Esperamos que um dia possamos dizer com orgulho que
contribuimos para um Brasil com mais oportunidades e sem
preconceitos, pois como educadores, independentemente dos
alunos com quem estivermos trabalhando, devemos ter o
compromisso de dar nosso melhor, porque ndo é pelo fato de
vivermos em uma sociedade com tantos problemas, com
tantos maus exemplos dados por nossos “politicos” que
devemos seguir este caminho. Pelo contrario, devemos
construir um caminho honrado, que gere orgulho as pessoas
que estiverem ao nosso redor e a ndés mesmos, priorizando
ndo so a quantidade, mas acima de tudo a qualidade, pois
afinal a inclusdo so se dara efetivamente quando a educagdo
neste pais for avaliada ndo so pela quantidade de seus
frutos, mas também pela qualidade.”

A-5 “Lingua brasileira de sinais, disciplina obrigatéria nos
cursos de licenciatura e idioma propriamente dito.”

A-5 “A Lingua Brasileira de Sinais é a lingua utilizada pelo
surdo brasileiro. Assim como a lingua portuguesa, ela sofre
variagoes historicas e regionais. Assim, a lingua de sinais
que se usa no Brasil hoje ndo é exatamente igual a lingua de
sinais utilizada aqui na década de 1950. No mesmo sentido,
a lingua de sinais utilizada no Rio Grande do Sul tem
pequenas diferengas regionais se compararmos com a lingua
de sinais que o cearense usa. Mesmo assim, a lingua é uma
s6. E a LIBRAS! Ao redor do mudo, cada pais tem sua
propria lingua de sinais, por isso existem diferencas entre as
linguas de sinais da mesma forma que o inglés é diferente do
portugués.”

A-6 “E o meio de comunicagdo da linguagem de sinais que
as pessoas com deficiéncia auditiva se comunicam
gesticulando.”

A-6 “A Lingua Brasileira de Sinais é a lingua brasileira
natural de sinais usada pela maioria dos surdos brasileiros e
ouvintes, reconhecida pela Lei n° 10.436, de 24 de abril de
2002. Libras é a primeira lingua dos surdos, a segunda é a
lingua portuguesa. Ndo é artificial, é natural, é brasileira e
ndo é universal. As linguas de sinais possuem estrutura
propria de pais para pais e diferem até mesmo nas regioes
de um mesmo pais, dependendo da cultura daquele
determinado local para construir suas expressées ou
regionalismos. A conquista deste direito traz impacto
significativo na vida social e politica da nagdo brasileira.
Com a utilizagdo de sua lingua natural, a lingua de sinais,
os surdos conseguiram mostrar que sdo capazes de pensar,
aprender, interagir com o meio, exercer a sua cidadania,
porém, ainda falta uma parcela da comunidade ouvinte que
necessita mudar seu olhar com rela¢do ao ser surdo.”

A-7 “E o meio de comunicagdo entre o surdo e o falante
traduzido por sinais e muitas vezes por gestos para o surdo
interagir.”

A-7 “Meio de comunicagdo dos surdos que tem sua
gramdtica propria e que nasceu naturalmente em meio aos
surdos. E a sua lingua materna e da total condi¢do de os
surdos se expressarem e de entenderem tudo o que acontece
ao seu redor.”
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A-8 “Idioma baseado numa linguagem de sinais gestuais,
com o uso das mdos, sinais corporais e expressoes faciais.
Idioma que permite a comunicagdo entre surdos e ouvintes
ou entre surdos.”

A-8 “Os surdos do Brasil usam a LIBRAS que é uma
peculiaridade deste povo. LIBRAS significa Lingua
Brasileira de Sinais. Entrar em contato com LIBRAS foi mais
do que aprender um pouco sobre esta lingua, foi entender a
historia de uma minoria marginalizada, foi entender a luta
do povo surdo e das comunidades surdas, foi entender os
porqués deles ndo aceitarem as imposi¢ées e a opressdo
historica dos ouvintes. O que eles querem é ser aceitos como
iguais na sociedade, sem preconceitos que os estigmatizam
como incapazes. LIBRAS ndo é gesto! LIBRAS ndo é
mimica! LIBRAS é cultura!”

A-9 “Linguagem de sinais através de gesticulagdo com os
surdos.”

A-9 “Libras é a lingua de sinais usada pela maioria dos
surdos brasileiros. Essa lingua é reconhecida por lei. A
Libras ndo é a simples gesticula¢do da lingua portuguesa e
sim uma lingua a parte. Ela faz parte da cultura do surdo.”

A-10 “Para os surdos é a lingua oficial por sinais ou
gestos.”

A-10 “A Lingua Brasileira de Sinais é a lingua utilizada pelo
surdo brasileiro. Ela é natural, historica e dinamica. Cada
pais tem sua propria lingua de sinais. Através dela foi
estabelecida para o surdo a comunicagdo em qualquer
situagdo, seja ela em arte, religido, ciéncia e outros.”

A-11 “Lingua internacional de sinais, diversos paises
aceitam e possuem a libras como sua segunda lingua oficial,
e fazem dela um aprendizado obrigatorio principalmente no
meio académico. A libras surge como uma estrutura para a
comunicagdo e expressdo voltada aos diversos niveis de
aprendizado a fim de incorporar as pessoas com déficits de
aprendizagem, seja ela visual, auditiva e fisica.”

A-11 “A comunica¢cdo do surdo é através de sinais, onde
antigamente era conhecida como mimicas, gestos, eftc.
LIBRAS é a primeira lingua dos surdos, ndo é artificial, nem
universal, muito menos uma versdo sinalizada da lingua
oral. A modalidade da LIBRAS é corporal, visual e
espacial.”

A-12 “E uma lingua como o inglés, espanhol, entre outras.
Essa linguagem é um meio de comunicagdo para os surdos.
A libras é um idioma para o surdo e para quem precisa se
comunicar com um surdo.”

A-12 “Libras é a lingua de sinais dos surdos do Brasil que
foi reconhecida pela lei n° 10436/2002. Ela surgiu
naturalmente  pela necessidade de os surdos se
comunicarem. Assim como as linguas faladas, cada pais tem
a sua propria lingua de sinais, mas existem variagoes
regionais na Libras.”

A-13 “E uma linguagem de sinais para nos comunicarmos
com a pessoa surda.”

A-13 “Libras é a lingua dos surdos que foi reconhecida pela
lei numero 10.436 de 24 de abril de 2002. Esta disciplina foi
muito rica e é util para os académicos e futuros professores,
ela possibilitou um melhor entendimento sobre a surdez.”

TABELA 2 — Registro das respostas referentes a Libras, emitidas pelos alunos submetidos a pesquisa
no inicio e no término da disciplina de Lingua Brasileira de Sinais.

No item que segue se encontra a andlise geral das respostas dos académicos

correlacionadas com os preceitos dos Estudos Surdos.

3.2 CORRELACAO DOS REGISTROS COM OS ESTUDOS SURDOS

Analisando as respostas dos académicos que participaram desta investigacao, notou-se

que houve reconceituacdo acerca dos motes centrais deste trabalho, a saber, o surdo ¢ a

Libras. De acordo com a hipotese inicial, viu-se que no comego da disciplina de Libras os

alunos se basearam no senso comum para emitirem seus registros a respeito dos dois temas,

mas, depois de um semestre de leituras, estudos e discussdes, houve alteracdo em suas

conceituagdes, agora com base na fundamentagao possibilitada pela disciplina mencionada.
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Nas proximas linhas se situam as verificagdes e as comprovagdes a respeito das

mudancas de conceitos, exclusivamente, sobre o surdo.

Nas respostas do inicio do semestre letivo, inclusive algumas um tanto laconicas,
justificando o distanciamento com a tematica, percebeu-se, na maioria delas, que houve muita
énfase no aspecto fisico da surdez, ou seja, na falta da audi¢do, propriamente dita. A grande
maioria dos académicos se referiu ao surdo utilizando a expressao deficiente auditivo (A-2,
A-3, A-4, A-5, A-6, A-8, A-12, A-13), outros utilizaram portador de deficiéncia (A-1), pessoa
com problema de audi¢ao (A-9), surdo-mudo (A-11) e mudo (A-10), formas estas destoadas
da perspectiva dos Estudos Surdos, inclusive com complementos nas respostas que também
divergem dessa perspectiva tedrica. Houve, ainda, um(a) dos(as) alunos(as) que relacionou

surdez com déficit de atencao (A-7).

Um(a) dos(as) participantes acreditava ser fundamental a fala oral para viver em
sociedade, declarando que o surdo necessita de acompanhamento com fonoaudidlogo para
aprender a oralizar (A-2). Outros aspectos observados foram: que eles ndo falam (sentido de
oralizar) porque nao ouvem (A-2), que, necessariamente, fazem a leitura labial (A-9), e ainda,
que usam de gestos (A-10) ou emitem sons e poucas palavras para se comunicarem (A-13).
Alguns participantes mencionaram que os surdos apresentam dificuldades para se

expressarem, para interagirem e para serem compreendidos pelos ouvintes (A-2, A-4, A-5, A-
8).

Ja no final do semestre letivo, notou-se altera¢do em toda essa visdo acerca do surdo.
As novas respostas concerniram na questao da experiéncia visual do surdo (A-1, A-3, A-4, A-
6, A-7, A-8, A-9) e, de forma undnime, no entendimento/reconhecimento sobre a sua
diferenca linguistica, cultural e identitaria. Um(a) dos(as) participantes citou diversos

artefatos culturais do povo surdo (A-8): literatura surda, esporte, entre outros.

As respostas convergiram com o que diz Perlin (2003) sobre o surdo ter a experiéncia
visual como fundamental para a sua constitui¢ao identitaria e concepg¢ao de mundo, e sobre a

sua diferenca linguistica e cultural.

No que concerne a terminologia, verificou-se, na unanimidade das respostas, que os
alunos assimilaram que a forma mais adequada se refere ao termo surdo, como se pode

observar na segunda coluna da primeira tabela. Dois(uas) dos(as) académicos(as) aludiram
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sobre a surdez nao ser uma doenga e que todos as pessoas (surdos e ouvintes) t€ém limitagdes

(A-4, A-10).

As respostas foram convergentes com Gesser (2009) e demais autores dos Estudos
Surdos, no que diz respeito a terminologia apropriada pelo viés cultural-identitario, que se

refere ao termo surdo.

Alguns académicos enfatizaram motes importantes como humanidade, cidadania e
igualdade para o surdo (A-2, A-4, A-8, A-11), e outros demonstraram que passaram a
considerar esses sujeitos como seres humanos totalmente capazes e dignos de respeito (A-2,
A-3, A-5, A-8, A-10, A-11). Em varias respostas ficou evidenciada a conscientizacao da
necessidade de luta contra os preconceitos, a inacessibilidade, a exclusdo, e contra as coergoes
e imposigdes ouvintistas (sentido de dominacao/superioridade/colonizacao historica) (A-2, A-

3, A-8, A-10, A-11).

Para autores dos Estudos Surdos (PERLIN, 2003; QUADROS, KARNOPP, 2004;
STROBEL, 2008; GESSER, 2009), a surdez nao ¢ entendida como doen¢a, muito menos que
o surdo seja incapaz, pelo contrario, ¢ um ser humano digno de respeito e de cidadania. Os
mesmos autores declaram que a comunidade surda tem lutado h4 tempos contra o preconceito
e a colonizacdo ouvintista, e por direitos especificos para a minoria surda na direcao da

inclusdo e da acessibilidade.

Houve respostas com mengdo a importantes conquistas dos surdos pelo fato de
fazerem parte de uma minoria linguistica e cultural, como ¢ o caso da Lei n° 10.436/2002 e do
Decreto n° 5.626/2005 (A-2, A-3, A-4, A-8, A-10). Mencionaram, inclusive, sobre a inser¢ao
da Libras na academia, pois, segundo duas respostas, a partir desse fato pode se discutir, na
universidade, em torno da surdez e de tudo o que a ela implica diante da perspectiva dos

Estudos Surdos (A-3, A-11).

Um(a) dos(as) alunos(as) pontuou questdes também relevantes (A-10): que os surdos
querem uma educacao que atenda as suas necessidades, e querem ser repeitados nas suas

especificidades linguisticas.

A comunidade surda tem, realmente, conquistado direitos, como foi o caso do

reconhecimento oficial da Libras pela Lei n° 10.436/2002, regulamentada pelo Decreto
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5.626/2005, conforme os proprios alunos mencionaram. O Decreto, por sua vez, traz a
obrigatoriedade da insercdo da Libras como disciplina académica nas licenciaturas, e traz

outros elementos importantes no que tange a educacdo do surdo em suas especificidades.

(BRASIL, 2002; 2005).

Nas proximas linhas se situam as verificagdes € as comprovagdes a respeito da

relevante mudanca de conceitos, exclusivamente, sobre a Libras.

Na maioria das respostas do inicio do semestre letivo, ficou evidente a conceituagdo
da Libras por meio de varios equivocos, tais como, linguagem de sinais (A-3, A-6, A-8, A-9,
A-12, A-13), gestos/gesticulacdo/gesticulando (A-2, A-6, A-7, A-8, A-9, A-10), técnica de
comunica¢do desenvolvida para ajudar na comunicagdo com os surdos (A-4), linguagem de
sinais obrigatdria somente para a interagdo dos surdos nas escolas (A-3), meio de
comunicagao entre o surdo € o ndo-surdo por sinais ou por gestos para o surdo interagir (A-7),

e linguagem de sinais para os ouvintes se comunicarem com a pessoa surda (A-13).

Outro(a) aluno(a) afirmou equivocadamente que a Libras seria uma lingua
internacional de sinais, de maneira que diversos paises a aceitam e a possuem como segunda
Lingua oficial, fazendo dela um aprendizado obrigatdrio, principalmente, no meio académico
(A-11). Este(a) mesmo(a) aluno(a) se equivocou, também, ao dizer que a Libras surgiu como
uma estrutura para a comunicagao e a expressao voltada aos diversos niveis de aprendizado, a
fim de incorporar as pessoas com déficit de aprendizagem, seja ela visual, auditiva e fisica (A-

11).

Contudo, seis alunos responderam de forma aproximada aos Estudos Surdos no que
diz respeito a Libras. Um(a) deles(as) disse que se trata de Lingua de Sinais (A-1). Dois(uas)
deles(as) a definiram como Lingua Brasileira de Sinais, considerando-a como uma das
Linguas oficiais do Brasil, e colocando-a como importante para a comunicagdo € a
socializagdo dos surdos, apesar de que um(a) deles(as) mencionou também a palavra gestos
(A-2, A-5). Ja o(a) quarto(a) aluno(a) aludiu sobre o reconhecimento da Libras como idioma
que permite a comunicagdo entre surdos e entre surdos e ouvintes, e sobre o aspecto do uso
das maos, do corpo e das expressdes faciais, apesar de té-la definido, erroneamente, como
uma linguagem gestual (A-8). A quinta resposta aproximada deixou claro o reconhecimento

da Libras como Lingua oficial, mas, que sua expressdao ocorre por meio de gestos (A-10). A
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sexta, por sua vez, se referiu a Libras como uma Lingua tal qual o Inglés, o Espanhol, entre
outras, € que seria como um idioma, embora tenha mencionado, contraditoriamente, a palavra

linguagem (A-12).

Ja nos registros do final do semestre letivo, notou-se alteracdo em toda essa visao
acerca da Libras. As novas respostas concordaram que Libras ¢ a Lingua Brasileira de Sinais
(A-2, A-3, A-5, A-6, A-8, A-9, A-10, A-12), e que, verdadeiramente, trata-se de uma Lingua
(un@nime), pois possui todos os componentes linguisticos necessarios para, assim, ser definida

(A-1).

Aludiram, também, sobre a sua estrutura gramatical propria e independente da Lingua
Portuguesa (A-1, A-2, A-6, A-7), e concordaram que a transmissao se da em um determinado
espaco (A-11), pelas maos (A-3), pelo corpo (A-1, A-11) e pelas expressoes faciais (A-3), e,
ainda, que a recepcao ¢ visual (A-11). Dois(uas) aluno(as) afirmaram que a Libras ndo ¢ uma

versao sinalizada da Lingua Portuguesa (A-9, A-11).

Os académicos responderam que a Libras deve ser reconhecida e respeitada por ser o
principal meio de comunicagdo de muitos surdos brasileiros (unanime). Dois(uas) dos(as)
participantes mencionaram a respeito de que, por meio da Libras, o surdo tem total condicao
de expressao e de compreensao, de forma que, por ela ha a possibilidade de comunicagdo em

qualquer situacao (A-7, A-10).

Responderam sobre a questdo do seu surgimento de modo espontdneo (ndo sendo,
portanto, artificial) em meio aos surdos (A-6, A-7, A-10, A-11, A-12), deixaram claro o
entendimento de que a Libras ndo ¢ universal (A-5, A-6, A-11), pois cada pais tem a sua
lingua de sinais, assim como ocorre com as orais (A-2, A-5, A-6, A-10, A-12), e sobre o
aspecto das variagdes historicas e regionais (A-2, A-5, A-6, A-10, A-12). Um(a) académico(a)
mencionou que a Libras ndo ¢ mimica ou simples gestos (A-8), mas que, em concordancia

com outro(a) aluno, disse que a Libras faz parte da cultura do povo surdo (A-8, A-9).

Em suas respostas viu-se compreensao teorica sobre a Libras. De acordo com Gesser
(2009), a Lingua Brasileira de Sinais trata-se, verdadeiramente, de uma Lingua com todos os
niveis linguisticos e com estrutura gramatical especifica e complexa, portanto, nao se trata de
uma versao sinalizada da Lingua Portuguesa, sendo totalmente auténoma e independente

desta. A autora diz que sua expressao ocorre pela modalidade mano-corporal e espacio-visual,
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tendo total condi¢do de comunicacdo de qualquer que seja o assunto. E, ainda, conforme
Gesser (2009), essa Lingua faz parte da cultura do povo surdo, surgiu espontaneamente entre
0s mesmos, nao ¢ artificial, ndo ¢ mimica, nao ¢ gestos, ndo € universal, e apresenta variagcdes

histéricas e regionais.

Seis académicos(as) lembraram da legitimidade da Libras através do seu aspecto legal,
e disseram que, apesar de a Lingua de Sinais ter muitos anos, a sua oficializa¢do no Brasil tem
pouco mais de uma década, ja que a Lei n° 10.436 a regularizou como Lingua verdadeira
somente em 2002 (A-2, A-4, A-6, A-9, A-12, A-13). Um(a) destes(as) seis alunos(as)
lembrou-se, também, do Decreto n® 5.626/2005, afirmando que este esclarece sobre todas as
formas de obrigatoriedade de implantacao e de difusdo da Libras (A-4). Sobre isso, ele(a)
disse que ainda nao ha o cumprimento total da Lei, mas que, de qualquer maneira, trata-se de
um grande avango, ndo sé para a comunidade surda, mas também, para a sociedade brasileira,
pois, essa politica pode contribuir para a quebra de barreiras impostas pelo preconceito, pela
desigualdade, pelo desrespeito e pela falta de conhecimento (A-4). Este(a) mesmo(a)
académico(a) mencionou que espera que um dia se possa dizer, com orgulho, que 0 momento
atual contribuiu para um Brasil com mais oportunidades e sem preconceitos (A-4). Disse,
também, que, como educadores, independentemente dos alunos com quem se trabalha,
precisam ter o compromisso em oferecer o melhor de si, porque ndo ¢ pelo fato de se viver
numa sociedade com tantos problemas e com tanta corrupcao que se deve seguir 0 mesmo
caminho, pelo contrario, deve-se construir um caminho honrado, que gere orgulho,
priorizando nao sé a quantidade, mas, acima de tudo, a qualidade no processo educativo (A-

4).

Outro(a) aluno(a) demonstrou conscientizagao a respeito do direito conquistado pelos
surdos no que concerne a Libras, pois para ele(a), esse fator proporciona cidadania e
possibilita que os surdos demonstrem que sdo tdo capazes quanto os ouvintes, apesar de
entender que ainda falta algum caminho a ser percorrido na direcdo da mudanga total do olhar

equivocado da sociedade em relacao ao sujeito surdo (A-6).

Outro(a) aluno(a) complementou em sua segunda resposta que quem pretende ser
professor deve saber um pouco sobre a Lingua de Sinais, pois se um dia tiver o privilégio de

ter um aluno surdo sabera dialogar um pouco com esse aluno, e para isso, o(a) académico(a)
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em questdo lembrou que ha varios cursos que podem favorecer o aperfeicoamento sobre esse

conhecimento, basta que o professor, definitivamente, queira (A-3).

Houve outras duas respostas totalmente convergentes com o intuito desta
investigacdo. Uma delas afirmou que a disciplina em questdo foi muito rica e util para os
académicos e futuros professores, pois ela possibilitou um melhor entendimento sobre a
surdez e tudo o que a ela implica (A-13). E a outra afirmou que o contato com a disciplina de
Libras foi muito mais do que possibilitar o aprendizado sobre a Lingua, pois, foi na realidade,
o entendimento sobre a histéria de uma minoria marginalizada, sobre a luta do povo surdo e
das comunidades surdas, e sobre os porqués de os surdos ndo aceitarem as imposigdes € a
opressdo histérica dos ouvintes (A-8). Este(a) aluno(a) referiu-se, ainda, sobre ter
compreendido que os surdos querem ser aceitos na sociedade sem preconceitos € sem o

estigma da incapacidade (A-8).

Pode-se notar que houve significativa mudanga na concepg¢do dos participantes no que
se refere aos dois temas verificadas: o surdo e a Libras. As segundas respostas, abalizadas e
propiciadas pela disciplina de Libras, passaram a convergir com a fundamentacdo tedrica
desta producgdo, a partir da perspectiva dos Estudos Surdos. Dessa forma, nota-se que a

disciplina tem importancia fundamental na formacao tedrica dos futuros professores.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto nas segdes anteriores, verifica-se que o intento da presente
investigacdo foi alcancado, visto que todos os colaboradores apresentaram significativas
alteragdes em suas respostas finais, desmistificando, assim, os conceitos anteriormente
equivocados sobre o surdo e a Libras. Dessa maneira, considera-se que a disciplina de Libras
na academia tem importancia para a adequacao de conhecimentos, de modo que, no inicio do
semestre letivo, as respostas dos académicos foram baseadas no senso comum, em mitos € em
preconceitos, € no seu término, as novas respostas se mostraram fundamentadas nos preceitos

dos Estudos Surdos.

O Decreto n° 5.626/2005 tem pertinéncia quando estabelece a inclusdo da Libras como

disciplina curricular nos cursos de licenciaturas por todo o Brasil. Além de propiciar a
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desmistificacdo de conceitos equivocados e de favorecer o preparo dos futuros professores
para uma pratica pedagogica refletida diante da diferenga, no caso, a surdez, o Decreto
representa, também, uma das maiores conquistas dos surdos brasileiros. Mesmo que de forma
paulatina, esse documento vem sendo obedecido, ¢ um bom exemplo desse fato estd na
propria universidade investigada, ja que tal institui¢do adequou os curriculos das licenciaturas
com a insercdo da disciplina em questdo, além de outras IES que vém contratando e
efetivando professores para a cadeira de Libras por todo o pais. Obviamente que essa ndo se
trata da unica providéncia do referido Decreto, pois este traz muitas outras importantissimas
disposi¢des em favor da minoria surda, especialmente no que se refere a inclusdao e a

acessibilidade.

Diante da constatagdo desta, vislumbra-se um futuro diferenciado para os surdos, pois,
através da busca da adequagdo na formagdo para o magistério, pode-se fomentar uma agdo
responsiva na sociedade como um todo. Espera-se, portanto, que essa a¢ao contribua com a
diminui¢do da reprodu¢do de mitos e de preconceitos no meio educacional, e,

consequentemente, na sociedade.

A educagdo ¢ uma pratica social e, inevitavelmente, intervém na realidade social.
Sendo assim, a formacdo para a atuagdo docente precisaria se ater as diversas situagdes
marcadamente heterogéneas, para que a praxis pedagogica seja, de fato, responsavel e

acautelada, pois a docéncia lida diretamente com vidas em plena formagao!
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RESUMO

Este artigo contempla uma pesquisa bibliografica no campo da Educag@o, mais especificamente da
area da Educacdo Especial, com o objetivo compreender como vem se dando a formagdo docente no
Brasil a partir da perspectiva da educagdo inclusiva. Tendo em vista tais questdes, a pesquisa
bibliografica, contou com referencial tedrico de autores como Fernando Becker, Edgar Morin e
Boaventura de Sousa Santos. Foi empregada ainda a perspectiva historico-cultural de Vygotsky e de
autores que dialogam com essa abordagem a fim de encontrar em seus conceitos aporte para as
reflexdes aqui apresentadas. O estudo indicou que a formacdo de professores, tanto a inicial como a
continuada, deve estar apta para produzir conhecimentos voltados para a pratica docente que
aprimorem respostas para atender as demandas da diversidade dos alunos presentes na escola. A
indissociabilidade da teoria ¢ da pratica é o caminho para formar professores capacitados para o
pensamento critico e reflexivo de sua a¢do pedagdgica e criar possibilidades para atender, da melhor
maneira, as demandas existentes no cotidiano escolar.

Palavras-chave: Inclusdo. Formagdo Docente. Ensino Regular. Educagao Inclusiva. Diversidade.

ABSTRACT

This article contemplates a bibliographical research in the field of Education, specifically in the area of
Special Education, with the objective of understanding how teaching formation in Brazil has been
developed from the perspective of inclusive education. Considering these questions, the
bibliographical research, counted on theoretical reference of authors like Fernando Becker, Edgar
Morin and Boaventura de Sousa Santos. It was also used the historical-cultural perspective of
Vygotsky and of authors who dialogue with this approach in order to find in their concepts
contribution to the reflections presented here. The study showed that teacher training, both initial and
continuing, should be able to produce knowledge aimed at teaching practice that improves responses
to meet the demands of the diversity of the students present in the school. The indissociability of
theory and practice is the way to train teachers who are capable of critical and reflexive thinking of
their pedagogical action and create possibilities to better meet the demands of everyday school life.

Keywords: Inclusion. Teacher’s Education. Regular Education. Inclusive Education. Diversity.
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O Brasil vive a mais de 20 anos imerso em lutas e discussdes intensas sobre o melhor
lugar para a escolarizacdo de alunos com deficiéncias e outras caracteristicas atipicas de
aprendizagem. Atualmente, o nosso pais se encontra em um processo de consolidagdo de leis
que garantem o direito a educacdo de qualidade para alunos publico-alvo da Educagado
Especial no ensino regular no qual as escolas - que ndo podem negar a matricula desse
alunado - precisam se adaptar para atender as suas necessidades educacionais especiais

(BRASIL, 2008, 2011, 2015; entre outros).

O conceito de necessidades educacionais especiais' engloba a especificidade de cada
aluno, como também, seu contexto socio historico e cultural. Assim sendo, necessidades
educacionais especiais sdo construidas socialmente como produtos de sua interacdo no (e
com) contexto escolar. Portanto, ndo se trata de uma condi¢do, necessariamente, imutavel;
podendo ser consideradas demandas em determinado momento ou fase de aprendizagem do

sujeito que, posteriormente, podem nao ser mais essenciais.

E certo que nem sempre ter necessidades educacionais especiais significa possuir uma
deficiéncia (fisica, intelectual ou sensorial). Qualquer individuo esta sujeito em algum
momento da sua vida demandar um apoio educacional especifico em seu processo de
aprendizagem. Para tornar mais claro nosso posicionamento, baseamo-nos no seguinte

conceito:

Necessidade educacional especial ndo ¢ uma caracteristica homogénea fixa
de um grupo etioldégico também supostamente homogéneo, ¢ sim uma
condi¢do individual e especifica; em outras palavras, é a demanda de um
determinado aluno em relagdo a uma aprendizagem no contexto em que é
vivida (GLAT; BLANCO, 2011, p. 26, grifo original).

A luz do pensamento da teoria historico-cultural que remete nosso olhar para o
individuo e suas particularidades, e nao mais, para a deficiéncia em si, ndo negamos as

peculiaridades advindas das questdes patologicas das deficiéncias, mas nao tornarmos esse o

'No decorrer do texto, as expressdes alunos com necessidades educacionais especiais, alunos com
deficiéncias e outras condigbes atipicas de aprendizagem ou alunos publico-alvo da Educagdo
Especial — serao utilizados como “sinbnimos” mesmo que o conceito utilizado pelo Ministério da
Educacao (MEC) seja mais restrito do que o empregado aqui.
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foco dos apontamentos desse estudo. Nesse contexto, a pesquisa esta baseada nos critérios da
pesquisa qualitativa e nos fundamentos da perspectiva historico-cultural de Vygotsky (1993,
1997, 2010), que muito vém contribuindo para pesquisas na area da Educagdo e,
principalmente, no campo da Educacdo Especial, como destacado por Hostins, Silva e Alves

(2016, p. 160-161):

A contribuicdo de Vygotski nessa area deve-se a construcdo de uma
abordagem historico-cultural do desenvolvimento que distingue a linha
natural, prejudicada pela deficiéncia biologica (primaria), da linha cultural
de dominio de instrumentos socialmente produzidos. Essa ultima, porque
ndo diretamente vinculada a deficiéncia, mas ao ambiente social no qual vive
o sujeito, ¢ determinante no desenvolvimento das fungdes psiquicas
superiores, construidas em colaboragdo e essenciais para seu
desenvolvimento (HOSTINS, SILVA & ALVES, 2016, p. 160-161).

O presente artigo buscou compreender como vem acontecendo em nosso pais a
formagdo de professores para uma educacao inclusiva, quais sdo as concepcdes de aprender e
ensinar existentes nessa formacdo e qual a epistemologia do professor que forma estes
profissionais para atuar com a diversidade. Para tanto, foi realizada uma pesquisa
bibliografica, “desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente de
livros e artigos cientificos” (GIL, 2008, p. 50) de diferentes autores que pesquisam no campo

da educacao e/ou da educacao especial e inclusiva.

Gil (2008) ressalta a vantagem de a pesquisa bibliografica “permitir ao investigador a
cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar
diretamente” (GIL, 2008, p. 50), visto que compreender, de modo geral, a formacdo de
professores para uma educagdo inclusiva no pais necessita de um leque enorme de fonte de
dados. Assim, as informagdes foram obtidas através de estudos de diferentes autores, tendo os
principais conceitos que se relacionam ao tema proposto analisados em profundidade e sendo

as teorias e conteudos interligados cuidadosamente.

De acordo com Gil (2008), “A escolha do problema de pesquisa sempre implica algum
tipo de comprometimento” (GIL, 2008, p. 36) e “O problema deve ser formulado como

pergunta” (GIL, 2008, p. 38) para focar a pesquisa nos dados e informagdes necessarios na
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busca da (s) resposta (s). Nesse sentido, algumas indagag¢des sdo valiosas para se pensar a
formagdo docente na perspectiva da educagdo inclusiva e contextualiza-la a partir da
construgdo do conhecimento e da auséncia de consciéncia dos professores sobre este
processo: O que ¢ epistemologia? O que ¢ a inclusdo escolar? O que seria uma epistemologia
da inclusao? Esse exercicio de reflexao ¢ relevante dado que o discurso da inclusdo escolar ja
faz parte do cotidiano dos sistemas de ensino e os professores sao os sujeitos que atuam com

as mais diferentes especificidades encontradas nas salas de aulas.

Entendendo a epistemologia como ciéncia € a compreensdao da possibilidade do
conhecimento, o termo nesse trabalho ¢ designado ao estudo cientifico da origem, da
estrutura, de métodos ¢ da validade do conhecimento e sua relagdo com o conceito de uma
educagao para a diversidade. Somos levados a acreditar que nao existe "a epistemologia da
inclusdo", mas que existem diferentes "epistemologias" - ou concepgdes teodricas - que
embasam métodos, metodologias e praticas docentes no processo por uma educagao inclusiva,

sem que, a0 menos, os professores tenham consciéncia disso.

Seguindo esse pensamento, dentro da o6tica de tomada de consciéncia, Becker (2003, p.

40) considera que

talvez os problemas epistemoldgicos mais fundamentais sejam o acesso do
sujeito ao objeto e a natureza da consciéncia (...). Como o sujeito vive essa
experiéncia ou como o conhecimento do objeto manifesta-se na consciéncia
do sujeito (BECKER, 2003, p. 40).

O autor, com base nos estudos de Jean Piaget, salienta que s6 podemos conhecer
aquilo sobre o qual agimos, ou seja, temos conhecimento de algo que ¢ o resultado de nossas
acOes sobre ele, ndo o objeto de fato. Desse modo, a consciéncia ¢ um '"sistema de

significacoes".

4

A sociedade ¢ social e historicamente construida pelo homem, necessitando de
linguagens plurais para dialogar e interagir com a diversidade. Nesse sentido, a educagdo
reproduz a sociedade e, espera-se da escola, respostas para esta mesma sociedade. Por isso, a
urgente necessidade de viabilizar uma pratica pedagogica fundamentada na teoria dos
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professores como profissionais autdonomos e reflexivos criticos, acreditando que suas praticas

pedagdgicas podem - e devem - ser constantemente modificadas ou aprimoradas.

Apesar das mudancgas nacionais obrigatorias nos curriculos dos cursos de Licenciatura,
a inclusao escolar como um direito de todos a educagdo parece ainda nao ser realidade. Essa
visdao necessita ser conhecida por todos os educadores e pela sociedade em geral, para assim

ser compreendida e assumida de forma coesa e coletiva.

Desse modo, € preciso um preparo para atuar em situagdes jamais pensadas durante a
formacgao inicial, para lidar com a diversidade, a incerteza e a complexidade. Segundo Edgar
Morin (1996), € preciso uma constante abertura a novas interagdes e conectar os vinculos do

que ja se conhece, amplia-los e transforma-los para melhorar a qualidade de vida.

No texto “Do Pos-Moderno ao P6s-Colonial. E para além de um e outro”, Boaventura
de Sousa Santos (2004) faz mencgdo aos sinais de uma crise paradigmatica, em que o
positivismo se apresenta como paradigma e modelo de racionalidade dominante para a ciéncia
(e as ciéncias sociais). Tendo como base a vivéncia de um periodo de transi¢ao paradigmatica
profunda e com a crise do entendimento moderno, surgiram as expressoes para a distingao
dessa fase de mudanga de paradigmas, onde o paradigma dominante, que refletia cada vez
menos a praticas cientificas da ciéncia moderna, passaria para o paradigma emergente,

designado por Santos como a ciéncia pés-moderna. Ou seja, essa ciéncia pos-moderna seria

[...] uma ciéncia assente numa racionalidade mais ampla, na superagdo da
dicotomia natureza/sociedade, na complexidade da relagdo sujeito/objecto,
na concepgdo construtivista da verdade, na aproximacdo das ciéncias
naturais as ciéncias sociais e destas aos estudos humanisticos, numa nova
relagdo entre a ciéncia ética assente na substitui¢do da aplicagdo técnica da
ciéncia pela aplicagdo edificante da ciéncia e, finalmente, numa nova
articulacdo, mais equilibrada, entre conhecimento cientifico e outras formas
de conhecimento com o objetivo de transformar a ciéncia num novo senso
comum (SANTOS, 2004, p.4).

Santos (2004) defende que essa nova teoria critica deve comecar pela critica do

conhecimento. E isso s6 acontece quando o sujeito toma o seu objeto do saber enquanto
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sujeito, como um igual perante seu observador. Dessa maneira, a agdo do homem enquanto
ser social o faz adotar um conhecimento-emancipacdo no lugar de um conhecimento-

regulacdo (este ultimo que regula o monoculturalismo e a a¢o conformista perante o saber)”.

No pensamento emancipatorio de Boaventura de Sousa Santos uma concepgao
fundamental ¢ a da experiéncia social como elemento constitutivo da reinvengdo da
emancipagdo. E o autor destaca essa importancia visto que duas dimensdes da comunidade,
participacgdo e solidariedade, sdo igualmente, negligenciadas por uma modernidade excludente

e individualista (HESPANHA, 2002).

Temos que os idearios coloniais ja nao respondem mais as inquietagdes geradas na
producdo de conhecimento, assim como as concepgdes modernas € pos-modernas dominantes
também nao proporcionam uma visdo geral dentro do processo de globalizacdo e
multiculturalismo presentes na contemporaneidade. Ao passo que o desafio ¢ saber como
aproveitar a interculturalidade sem o relativismo cultural e epistemologico e, assumindo ainda

um posicionamento ético e emancipatorio.

Dado o exposto, temos esse novo paradigma sobre o conhecimento, que entdo, seria
uma perspectiva em que o pensamento estd em aberto, aquele que estd em processo, se
fazendo e se constituindo na sociedade e na histéria. Através da emancipagdo social,
construindo formulagdes para dar conta do presente, do aqui e agora, para além dos discursos
prontos da modernidade ou do pds-modernismo dominante. Tendo o aluno como um ser
social e nao académico, devemos ter em mente que existe uma grande distancia entre a

“abertura escolar” e a inclusdo escolar.

1 TEORIA E PRATICA

Ao analisarmos as praticas pedagogicas, o tema que sempre aparece ¢ o da dicotomia
que existe entre a teoria e a pratica (como se elas fossem coisas totalmente desassociadas).

4

Entretanto, a formacdo docente ¢ construida historicamente antes ¢ durante o caminho

6] conhecimento-regulagao seria o impedimento que outras formas de saber contribuissem para a
tentativa de emancipagao social, sendo esses saberes e modos de compreensédo da realidade
deslegitimados pelo conhecimento cientifico moderno.
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profissional do docente, nao podendo enfatizar uma em detrimento da outra. No momento em
que o professor se apropria do conhecimento e se beneficia de suas contribuigdes tedricas, ele

melhora sua forma de trabalhar e de entender o mundo.

Segundo Becker (1993), o centro do construtivismo (que nada esta pronto ou acabado,
que o conhecimento se constitui pela interagdao individuo e meio, pelas relacdes sociais, etc.),
sendo este uma postura e nao uma técnica ou método, reune diversas correntes opostas a uma
educagdo tradicional e, majoritariamente, a pratica manifestada pelos docentes. Em seus
estudos, ele constata que onde ocorre a chamada dicotomia entre teoria e pratica, os
profissionais tendem a produzir uma pratica tradicional de educagdo. A palavra tradicional por
si s6 ndo tem um emprego ruim, no entanto, o sentido legitimado de uma educagao tradicional

¢ caracteristico de uma educagao autoritaria e unidirecional.

Nos dias atuais, vemos ainda as implicagdes da racionalidade técnica, que se tornou
uma heranca cultural impregnada na mente humana e nas instituicdes de ensino. Nelas, o
professor apenas aplica programas previamente elaborados e limitados por outros
especialistas (nem sempre da educacdo), quase sempre estranhos as praticas educativas
encontradas pelos alunos das licenciaturas, por conteudos formais e cristalizados, curriculos
que nao valorizam a criatividade e a inovagao do professor (MEDEIROS; CABRAL, 2006).
Para Giroux (1988, p. 23):

As instituicdes de treinamento de professor e as escolas publicas t€m,
historicamente, se omitido em seu papel de educar os docentes como
intelectuais. Em parte, isto se deve a absor¢do da crescente racionalidade
tecnocratica que separa teoria e pratica e contribui para o desenvolvimento
de formas de pedagogia que ignoram a criatividade e o discernimento do
professor (GIROUX, 1988, p.23).

Deparamo-nos, entdo, com dois pontos que dialogam e se relacionam entre si: uma
cultura profissional marcada pela racionalidade técnica que supervaloriza o conhecimento
tedrico e o pragmatismo ativista que exclui a formagao tedrica e a reflexdo filoséfica. Em

virtude do que foi mencionado, como conciliar o que temos aprendido com o que
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encontramos de fato no "chao da escola"? Como aplicar as pesquisas, estudos e teorias a uma

realidade tao distinta do que esté escrito?

Conforme aponta Becker (2003, p. 45),

Noés ndo conseguiremos chegar ao aluno e intervir positivamente na sua
capacidade de aprender, fazendo treinamentos, modificando técnicas,
propondo 'macetes’. Temos que produzir um amplo processo de reflexdo
epistemoldgica no qual os 'formadores' se déem conta de que nada
significativo acontecerd enquanto ndo romperem com as concep¢des de
conhecimento e de aprendizagem que vigoram em nossas escolas (BECKER,
2003, p. 45).

E possivel apontar algumas considera¢des a partir do que vivenciamos ainda hoje no
ambiente académico universitario € no espago da escola basica. A formacao ¢ diferenciada
para aqueles que pretendem seguir carreira académica dentro da universidade e aqueles que
irdo atuar no ensino basico. Os cursos de formacgao parecem desenvolver um curriculo formal
com conteudo e atividades de estagios distanciados da realidade encontrada nas escolas, ndo
contribuindo para a formagao de identidade do profissional docente (MARTINS; NUNES,
2011). Quanto aos cursos de atualizagao e capacitacdo dos profissionais em servico, parecem
pouco eficientes para possibilitar o acesso as teorias da educagao oferecendo perspectivas de

reflexao sobre os contextos vivenciados pelos professores (CARNEIRO, 2006).

Valendo-nos também das contribui¢des de Morin (2003), "nao se pode reformar a
institui¢do sem uma prévia reforma das mentes, mas ndo se podem reformar as mentes sem
uma prévia reforma das instituicdes" (MORIN, 2003, p. 99). O autor sistematizou “sete
saberes” que concentram problematizagdes e reflexdes acerca das necessidades da educacao
em que categorias, principios, formulagdes e proposi¢des pertinentes compdem a teoria da
complexidade. A constituicdo de uma nova racionalidade cientifica social e pedagogica que
pede por uma reforma no ensino que ultrapasse o acimulo de saberes sem ligagdo um com os

outros, algo onde se possa construir redes de saberes necessarios a educagao atual.

Seja para o professor da escola basica ou para o professor que estd formando o

professor que ird atuar no ensino de base, o grande problema estd em achar que a solucao esta
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em uma ou em outra. A preocupacdo com a pratica pode tornar um carater de "mal
necessario”" a teoria. A pratica, tomada como autossuficiente, ndo passa de técnica. Em um
curso de licenciatura ou até em uma formacao continuada ndo serd possivel ensinar todas as
possiveis técnicas de todos os diferentes contextos em que o professor ira se inserir. E preciso

privilegiar as duas, teoria e pratica. E uma relagdo includente, e ndo excludente.

2 A FORMACAO DOCENTE FRENTE A INCLUSAO ESCOLAR

Todas as mudancas concernentes a uma educacdo inclusiva ao longo desses anos
trouxeram como consequéncia a necessidade de transformar a qualidade do trabalho
educacional. O professor do ensino comum, portanto, ¢ um elemento chave para o sucesso
dessas modificagcdes por ter o contato direto com o aluno com necessidade educacional
especial, no dia a dia da sala de aula. Essa constatacao revelou uma grande preocupag¢ao com
a formacdo desses professores e, nao s6 dos profissionais que atuam no atendimento

especializado.

Voltamos a reafirmar a educagdo inclusiva como um movimento, ndo s6 de ampliacao
do acesso ao ensino regular por alunos publico-alvo da Educagdo Especial, mas sim, um
processo de democratizagdo do ensino no qual existe o respeito as especificidades dos

sujeitos, sendo-lhes garantidos os direitos a uma educacao emancipatéria e de qualidade.

Para a inclusdo escolar ter éxito, Capellini e Mendes (2007, p. 123-124) apontam que

[...] deve-se ser considerado um processo € ndo um evento. Ha que ter
considerag@o cuidadosa sobre o que ¢ melhor para a crianga, pois nem todas
as criangas beneficiam-se inicialmente de todo o tempo na classe comum;
planejamento colaborativo cuidadoso, respeitando quantidade de alunos por
sala de aula; e de formagdo em servico para receber programas
colaborativos. A inclusdo realmente clama por uma mudanga na filosofia e
possivelmente uma reestruturagdo fundamental dos sistemas escolares ¢ das
escolas. Isso significa mudancas no curriculo, mudangas na pratica
pedagogica e, especialmente, mudancas na formacdo dos professores
(CAPELLINI; MENDES, 2007, p. 123-124).
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Logo, como ja apresentado, a Educagao Especial deve atuar como sistema de suporte
que a escola comum oferece para atender as necessidades educacionais especiais de seus
alunos e contribuir para promover a sua aprendizagem. Assim, como analisa Pletsch (2011),
faz-se necessario a garantia de formacdo inicial e continuada, tempo de interacdo e
planejamento conjunto aos professores que trabalhem com os alunos com deficiéncias, bem
como a todos os profissionais da unidade escolar. A inclusao deve ser entendida e assumida

como responsabilidade coletiva de toda comunidade escolar.

Hé4 mais de duas décadas, ja eram encontrados indicativos sobre a formacao dos
docentes para o trabalho com a inclusdo escolar. A Portaria 1.793, de dezembro de 1994,
exigia sobre "a necessidade de complementar os curriculos de formagao de docentes e outros
profissionais que interagem com portadores de necessidades especiais" (BRASIL, 1994).
Alguns anos depois, a Resolucdo CNE/CP No 1, de 18 de fevereiro de 2002, em seu Art. 30

apontava que

A formacédo de professores que atuardo nas diferentes etapas e modalidades
da educacdo basica observara principios norteadores desse preparo para o
exercicio profissional especifico, que considerem:

I - a competéncia como concepgdo nuclear na orientagdo do curso;

Il - a coeréncia entre a formagdo oferecida ¢ a pratica esperada do futuro
professor, tendo em vista:

a) a simetria invertida, onde o preparo do professor, por ocorrer em lugar
similar aquele em que vai atuar, demanda consisténcia entre o que faz na
formacao e o que dele se espera;

b) a aprendizagem como processo de constru¢do de conhecimentos,
habilidades e valores em interacdo com a realidade e com os demais
individuos, no qual sdo colocadas em uso capacidades pessoais (BRASIL,
2002).

No artigo 9° da Resolucao n°4 de 2 de outubro de 2009 (BRASIL, 2009) esta previsto
um trabalho colaborativo entre os professores do ensino regular com os professores que atuam
nas salas de recursos multifuncionais ou nos Centros de AEE. Propde-se que esse trabalho

deveria ser desenvolvido de forma a articular as atividades do ensino comum, as do
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Atendimento Educacional Especializado, os servigos de saude e de assisténcia social.
Encontramos no Art. 12 as disposi¢des referentes a formacao docente necessaria para atuagao
no Atendimento Educacional Especializado. Segundo esta mesma Resolugdo, o professor do

AEE ¢ responsavel por:

I — identificar, elaborar, produzir e organizar servigos, recursos pedagogicos,
de acessibilidade e estratégias considerando as necessidades especificas dos
alunos publico-alvo da Educagdo Especial; II — elaborar e executar plano de
Atendimento Educacional Especializado, avaliando a funcionalidade ¢ a
aplicabilidade dos recursos pedagdgicos ¢ de acessibilidade; III — organizar o
tipo ¢ o numero de atendimentos aos alunos na sala de recursos
multifuncionais; IV — acompanhar a funcionalidade e a aplicabilidade dos
recursos pedagdgicos ¢ de acessibilidade na sala de aula comum do ensino
regular, bem como em outros ambientes da escola; V — estabelecer parcerias
com as areas intersetoriais na elaboragdo de estratégias e nade recursos de
acessibilidade; VI — orientar professores e familias sobre os recursos
pedagogicos e de acessibilidade utilizados pelo aluno; VII — ensinar e usar a
tecnologia assistiva de forma a ampliar habilidades funcionais dos alunos,
promovendo autonomia e participacdo; VIII — estabelecer articulagdo com os
professores da sala de aula comum, visando a disponibilizagdo dos servigos,
dos recursos pedagodgicos e de acessibilidade e das estratégias que
promovem a participacdo dos alunos nas atividades escolares (BRASIL,
2009, Art. 13).

Araujo, Rusche, Molina e Carreiro (2010), a partir de pesquisa bibliografica sobre
artigos que analisam a formacao de professores, apontam que ainda parece prevalecer uma
valorizacdo da formacdo continuada, mesmo que ja exista a preocupacdo com a formagao
inicial. Os autores destacam também a presenca de acdes formativas baseadas em processos
de desenvolvimento e aprendizagem da docéncia, contudo, a racionalidade técnica ainda pode
ser encontrada. Por fim, eles relatam que quanto ao processo de formacao dos professores
sobre a inser¢ao de pessoas com deficiéncias no ambiente da escola regular, a discussao se

mantém de forma generalista.

Um topico de suma importancia relacionado a formagao de professores discutido por

Fonseca-Janes (2009, p. 69) ¢ que, no Brasil foram extintos quase todos os cursos de
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licenciaturas em Educagdo Especial destinados ao trabalho com alunos com deficiéncias’.

Desse modo,

Muitas institui¢des de ensino superior, apos as deliberagdes do Conselho
Nacional da Educagao de 15 de maio de 2006 (BRASIL, 2006),
incorporaram na estrutura de suas matrizes curriculares disciplinas
intituladas Fundamentos da Educagdo Inclusiva ou da Educacdo Especial e

titulam seus egressos para trabalhar com pessoas com deficiéncia na sala de
aula regular (FONSECA-JANES, 2009, p. 69).

A autora faz uma reflexdo sobre a suficiéncia (ou insuficiéncia) dessas disciplinas para
a formacdo profissional daqueles que irdo trabalhar com os mais diversos tipos de alunado,
além das demandas proprias de uma sala de aula do ensino comum. A partir desse
questionamento e com os resultados da pesquisa realizada com estudantes de Pedagogia -
apo6s cursarem disciplina sobre Fundamentos da Educacao Inclusiva -, Fonseca-Janes (2009,
p- 75) aponta “indicativos de que devemos repensar a formagao holistica e especifica dos
pedagogos, sejam eles nos cursos de graduacdo ou pos-graduacdo” (FONSECA-JANES,
2009, p.75).

Como Caetano (2009) e Baptista (2006), entendemos que a universidade (tanto publica
como privada) necessita provocar seus alunos e futuros professores a refletir sobre situacdes
educacionais que rompam as barreiras do estranhamento, da classificagao e dos preconceitos.
A escola inclusiva ¢ o espago de todos, similarmente, 0s cursos superiores precisam ser
espagos de formacao para o trabalho com toda a diversidade de sujeitos, assim, como lembra
Caetano (2009, p. 72), “traduzir a educagao inclusiva das leis, dos planos e intengdes para
nossa realidade requer produ¢ao de conhecimento e pratica, tarefa essa da pesquisa cientifica

e, mais especificamente, para as universidades brasileiras” (CAETANO, 2009, p. 72).

3Atualmente as duas Unicas universidades publicas que oferecem curso de licenciatura em Educagao
Especial sdo a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), desde 1984, e a Universidade Federal
de Sao Carlos (UFSCar), desde 2009. A formagao do especialista em Educagao Especial é aceita em
niveis de graduagdo e pos-graduacado (lato sensu e stricto sensu). Nessas modalidades, varias
instituicbes de ensino oferecem o curso de especializagdo na area e muitas varias universidades
publicas e privadas oferecem linha ou nucleo de pesquisa especificos em Educagdo Especial, mas
apenas a Universidade Federal de Sao Carlos possui um Programa de Pés-Graduagao em Educagao
Especial.
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A formagao continuada, por sua vez, precisa continuar aquilo que ja foi, de alguma
maneira, visto na formacao inicial. Logo, as discussdes em torno dos processos de
desenvolvimento humano e da diversidade tem que ter espaco nos cursos de graduacdo de
forma contextualizada e levando em consideragao as especificidades advindas das mais
variadas necessidades educacionais especiais e das deficiéncias de uma escola que ha bem

pouco tempo era o lugar de poucos, € ndo de todos os sujeitos.

De acordo com os resultados encontrados no estudo com os cursos de formacgao
docente em uma universidade do Espirito Santo, Caetano (2009, p. 209) aponta

[...] que € necessario que as questdes de discussdo sobre a inclusdo escolar,

independentemente do carater de formacdo generalista e/ou especialista, ndo

sejam descoladas do processo de escolarizagdo, da alfabetizagdo, da didatica,

das questdes que tratam do movimento, da Filosofia, da Matematica, dos

processos de avaliagdo da aprendizagem, da pesquisa e da pratica

pedagogica, da infancia, das disciplinas especificas da area (CAETANO,
2009, p. 209).

Segundo Bueno (1999), os professores generalistas sdo aqueles profissionais
considerados os responsaveis pelas classes comuns, formados dessa maneira, reforcando a
dicotomia que existiu na educagdo brasileira: educagdo comum e educacdo especial como
tipos de educagao diferenciados. Os professores considerados especialistas sdo os docentes
capacitados em diferentes necessidades educacionais especiais € responsaveis pelo

oferecimento de apoios, suporte, orientacao e capacitagao aos professores generalistas.

Os cursos de formagao para professores especialistas tém que trabalhar para que os
futuros docentes sejam vistos como pertencentes ao ambiente escolar e precisam entender que
seus conhecimentos de forma descontextualizada ¢ sem articulagdo dentro da escola nao
levardo a uma educag¢do de qualidade. Igualmente, as disciplinas presentes nos curriculos
generalistas de cursos de formacao de professores precisam englobar discussdes sobre as mais

variadas especificidades encontradas na escola. Segundo Bueno, (1999, p. 07):

Na medida em que a educacdo inclusiva exige que o professor do ensino
regular adquira algum tipo de especializagdo para fazer frente a uma
populagdo que possui caracteristicas peculiares, a0 mesmo tempo exige que

111



EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

o professor de educacdo especial amplie suas perspectivas, tradicionalmente
centradas nessas caracteristicas (BUENO, 1999, p. 07).

Nao temos a pretensdo de dizer que a formacao generalista ¢ a melhor ou que a
especialista seria a solucdo, pois nao existe o modelo perfeito de ensinar e/ou aprender.
Defendemos, porém, que todo e qualquer espago de formacao docente ¢ lugar do debate da
diversidade e da inclusdo. Nao ¢ mais possivel que, em um pais que visa uma educagdo para
todos, os cursos de formagdo inicial continuem alegando que o debate sobre a deficiéncia ¢

responsabilidade da Educacao Especial.

No contexto de educagdo vigente em nosso pais, que continua carente de pessoal
qualificado, a formagdo especialista ainda se faz essencial. Mas, ¢ preciso ter cuidado para
que ndo retorne a visdo simplista e clinica centrada na deficiéncia e ndo no processo de

aprendizagem (CAETANO, 2009).

Abordamos aqui aspectos de grande valia para a formacdo docente. Por isso, ¢
importante pontuar que, independentemente do nivel e tipo de formacdo, os cursos para
professores precisam discutir as necessidades educacionais especiais deixando claro que na
diversidade existem especificidades. E sabido que existe diversidade na escola e que demanda
um trabalho. Todavia, quando ndao se discute na pratica os caminhos possiveis da
escolarizagdo de alunos com deficiéncia, o conceito de diversidade acaba perdido em seu

proprio discurso.

Enquanto ainda estudante, o futuro professor precisa observar em sua formagdo que o
que ele esta aprendendo ¢ funcional para os alunos, tanto aqueles que possuem ou ndo
deficiéncias. Nao estamos clamando pela tao falada “receita” de como e quando fazer. Porém,
estamos afirmando que quanto mais o individuo conhece conceitos, estratégias e recursos para
trabalhar com a diversidade do alunado, mais ele podera criar (ou recriar ou até reproduzir)

possibilidades para os alunos de uma escolarizagdo com qualidade.

As mudancas de posicionamento visando uma educagdo inclusiva nao se constituem
somente em acdes tangiveis, mas também, no discurso ¢ no modo de reflexdo/producao de

conhecimento. Portanto, ndo se deve negar aos professores em formagdo o entrelagamento
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entre as discussodes teoricas e a realidade pratica. Eles (e todos nos) precisam entender e
acreditar que € possivel realizar o trabalho educativo e a inclusdo escolar de alunos com
deficiéncia nas salas regulares. E, para tornar isso uma pratica constante, precisam ter

recebido — e receber constantemente — 0 embasamento tedrico norteador.

Nao podemos perder de vista que as concepcdes que o professor possui fazem parte do
tipo de conhecimento que ele construiu a partir de sua formagao como aluno e como
profissional. Ou seja, 0 modo como os cursos de formagao inicial entendem o trabalho com a
diversidade ¢ um ponto crucial na inferéncia da constitui¢do docente. E mais, tudo isso sera
refletido de alguma forma no contexto da escola, na relacao entre o professor € o aluno e na

construgdo do conhecimento e da aprendizagem.

Algumas pesquisas apresentam diferentes resultados a partir de estudos sobre a
formagdo de professores para o trabalho na perspectiva da inclusdo escolar. Menezes (2012),
em seu estudo sobre alunos com autismo, destaca o progresso desses estudantes como
resultado direto da formagdo continuada do professor da escola comum. Nos resultados
encontrados, a autora aborda a importancia dos professores regentes, com o suporte da
Educagao Especial, conhecer formas diferentes de ensinar e que eles possam avaliar sua
pertinéncia. Dessa forma, segundo a autora, os docentes passam a sentir-se mais seguros em

modificar suas praticas e permitem-se experimentar novas formas de ensinar.

No Brasil, alguns estudos sobre a formagao docente (CAPELLINI, 2004; ZANATTA,
2004; MOLINA, 2007; CORREA, 2008) defendem a necessidade de propor e validar
alternativas de assessoria ao professor para lidar com os problemas de comportamento e na
promocgao de habilidades sociais dos alunos. Em suas conclusoes, essa assessoria deve estar
articulada a auto avaliacdao (por meio da agdo reflexiva) do professor sobre sua atuagdo em

sala de aula, para assim contribuir com a pratica docente.

Segundo as consideragdes de Mizukami, Reali, Reyes, Martucci, Lima, Tancredi e
Mello (2002), a formagao do professor tem que ser entendida como um continuum, em que a
formacgao inicial deve contemplar além dos contetidos basicos, a reflexdo na e sobre a agao,
para que se possa proporcionar um bom suporte para o exercicio da profissao. Ja na formacao

continuada, ¢ necessario repensar o /ocus dessa formacdo, em onde o professor estd e,
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considerar e valorizar o saber docente levando em conta a etapa do desenvolvimento
profissional de cada um. E, conforme Giesta (2001), a formagao continuada do professor se da

num encadeamento de agdo e avaliacao do ensinar e do aprender.

E comum o discurso de que as escolas e os professores nio estdo preparados para
inclusdo. Apesar de ndo ser de todo falso, esse discurso por si s6 em nada contribui para a
melhoria da educacdo, da formag¢dao ou da organizacdo do contexto e atores escolares. A
preparagao do professor se dard efetivamente mediante uma formagdo — ¢ formagao também
em servico - que contemple a sua realidade e de seu alunado. Por isso, cursos de formagado
tem que ir além, trabalhando com o professor no seu dia a dia as necessidades emergentes de

sua pratica, para o caminhar de ag¢des transformadoras.

Afinal, a educacdo inclusiva implica em mudanga de perspectiva, de concepgdes
educacionais que valorizam a capacidade dos sujeitos, nas constru¢des de conhecimento a
partir das relagcdes. O professor ¢ um profissional em construgdo e cabe aos cursos de
formacgao desses individuos garantir a oferta de subsidios tedricos e praticos para proporcionar

sujeitos criticos-reflexivos para pensar, criar € recriar estratégias para uma escola inclusiva.

3 REFLEXOES FINAIS E QUESTIONAMENTOS OUTROS

Se o processo de inclusdao ndo vier acompanhado de suportes pedagdgicos
adequados para o aluno e o professor, s a Educagdo Especial continuar
sendo um sistema paralelo de atendimento ¢ os professores continuarem
atuando isoladamente, ndo alcancaremos a utopia da inclusdo escolar:
meninos e meninas, com ou sem deficiéncia aprendendo e convivendo juntos
na escola. Ademais, se a formagdo de professores ndo for pensada e
adequada nos contextos educacionais que vém se delineando na atualidade
continuaremos enfrentando grandes dificuldades para construir efetivamente
uma escola democratica e inclusiva (ANTUNES; GLAT, 2011, p.198).

Neste sentido, ¢ fundamental na formacdo docente discutir a importancia e
necessidade de uma articulacdo dos planejamentos e praticas entre professores do

Atendimento Educacional Especializado e da classe comum. Afinal, os alunos (com ou sem
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necessidades educacionais especiais) nao sao responsabilidade de um ou de outro, eles sao

alunos da escola e, portanto, responsabilidade de todos.

A partir dos pressupostos da coletividade, colaboragdo e experiéncia encontrados nas
ideias de Vygotsky (1993, 1997, 2010), Hostins, Silva e Alves (2016) abordam que “mais do
que estar em uma coletividade, os sujeitos precisam participar ativamente desse grupo”
(HOSTINS, SILVA & ALVES, 2016, p. 161). As autoras dialogam ainda sobre a importancia
do meio no processo de escolarizacdo e desenvolvimento dos sujeitos, apontando que
Vygotsky “procura esclarecer ndo a predominancia do meio sobre o individuo, mas a

necessaria e dialética relacao entre eles” (HOSTINS, SILVA & ALVES, 2016, p. 161).

Corroboramos com os pressupostos da constru¢ao do conhecimento, na qual os alunos
sdo0 sujeitos ativos e que por meio da interagao e da interlocugdo com o outro e pela mediagao
simbolica, € possivel se chegar a aprendizagem. Todavia, no compasso da realidade, algumas
indagagdes emergem: Sera que estamos formando professores-mediadores que sdo capazes de
reconhecer as demandas educacionais de seus alunos? Ou ainda estamos formando
professores que s6 conseguem ensinar ao aluno classico, aquele que aprende de forma linear e

que a escola tradicional almeja?

A formacao de professores, tanto a inicial como a continuada, deve estar apta para
produzir conhecimentos voltados para a pratica docente que aprimorem respostas para atender
as demandas da diversidade dos alunos presentes na escola. A indissociabilidade da teoria e
da pratica ¢ o caminho para formar professores capacitados para o pensamento critico e
reflexivo de sua acdo pedagdgica e criar possibilidades para atender, da melhor maneira, as

demandas existentes no cotidiano escolar.

Nao adianta ter um modelo unico para o atendimento educacional especializado. O
que ¢ preciso, de fato, ¢ a possibilidade ter diferentes suportes que valorizam o direito do
aluno no ensino regular, que contribua em sua formagao social e académica, que garanta seu
acesso aos conteudos, instrumentos e recursos € que auxiliem em suas relagdes e interacoes,

quando necessario.

Vislumbramos a constru¢ao de uma cultura escolar - e global - que cria um projeto

curricular para a educagdo basica que inclui na sua esséncia, e isso deve fazer parte da
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dindmica ordinaria da escola. E certo que trabalhar com a individualidade que a Educagdo
Especial preconiza, contraria tudo que a linearidade da escola moderna foi constituida e
acredita (MOTTA, 2010). A escola ¢ parte da sociedade que a envolve e, por isso, coexiste
com ela e ndo sozinha. A tdo desejada escola inclusiva ¢ possivel, mas sé teremos uma

sociedade inclusiva no dia que nao for mais preciso falar sobre inclusao.

Com isso, ndo estamos defendendo uma realidade escolar utdpica, s6 estamos
desejando que a escola — particularmente, a escola publica - seja coerente com o que se prega:
uma educagdo de qualidade para todos. E, a qualidade para todos ndo ¢ moldar seus alunos em
uma mesma forma para que saiam todos iguais, mas sim, garantir o direito do aluno de estar
ali até o ultimo ano de escolaridade, ainda que ele ndo alcance as expectativas que foram

pensadas para outros.

E extremamente importante trazer todas essas consideragdes a respeito das principais
questdes relativas a formacao docente para se trabalhar com e na diversidade de um ambiente
inclusivo para entendermos melhor a realidade que nos cerca. A inclusdo escolar so € possivel
no cerne de uma sociedade inclusiva, aquela educagdo tradicionalista em que o aluno ¢
somente passivo de receber informagdes ja ndo mais deve fazer parte de uma escola — e de
espacgos para formagdo de professores - que se diz inclusiva (OMOTE, 2008; FONSECA-
JANES, 2009).

Por fim, a educagdo precisa ser pensada para os alunos, ndo para tipo ou tipos de
alunos, em que todos devem ser entendidos como sujeitos Unicos € que, como tais, possuem
especificidades. E, quando a formacgdo de professores e a escola deixar de lado o medo do
diferente, parando de olhar o outro pelo viés da negacdo e da impossibilidade, novas
configuragdes serdo construidas. E urgente a normalizagdo desse processo, colocar a educagio
inclusiva como algo que faz parte do projeto da educacdo bésica, independentemente, do

aluno com necessidade educacional especial existir ou nao.
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RESUMO

O presente artigo objetiva analisar as politicas de formagao continuada de professores para a educagdo
inclusiva vigentes no Brasil na perspectiva do Governo Federal, ressaltando o modelo de professor que
o Ministério da Educa¢do (MEC) defende em suas politicas ptblicas educacionais. Nossa pesquisa
resulta de uma pesquisa bibliografica e documental, partindo de levantamentos em teses e
dissertagdes, revistas cientificas e livros de autores que discutem a atualidade da formagdo continuada
de professores para a educagdo inclusiva. Pesquisamos também, publicacdes do MEC que ressaltam
politicas formativas para professores da educag@o basica dentro da perspectiva da inclusdo escolar na
contemporaneidade. O estudo aponta que as politicas de formag¢ao continuada no Brasil vem ganhando
varias nuances de abordagem de formacao, ora centrada no desenvolvimento pessoal do professor, ora
centrada na escola, como locus privilegiado de formagao. Concluimos que a formagao continuada para
a educacdo inclusiva imprescinde uma postura protagonista do/a professor/a no processo de ensino —
aprendizagem e concomitamente ac¢des colaborativas no seu principal 16cus de formagdo que é a
escola.

Palavras-chave: Politicas publicas educacionais. Formagdao continuada de professores. Educagdo
inclusiva. Inclusio escolar.

ABSTRACT

This article aims to analyze the policies of continuing education of teachers for inclusive education in
Brazil in the perspective of the Federal Government, highlighting the model of teacher that the
Ministry of Education (MEC) defends in its educational public policies. Our research results from a
bibliographical and documentary research, starting from surveys in theses and dissertations, scientific
journals and books of authors that discuss the actuality of the continuous formation of teachers for the
inclusive education. We also searched the MEC publications that highlight training policies for
teachers of basic education within the perspective of school inclusion in contemporary times. The
study points out that the policies of continuing education in Brazil have gained several nuances of
approach to training, now centered on personal development of the teacher, now centered in the
school, as a privileged locus of training. We conclude that continuing education for inclusive
education imposes a leading role of the teacher in the teaching - learning process and concomitantly
collaborative actions at the main locus of formation that is the school.

Keywords: Public educational policies. Continuing teacher education. Inclusive education. School
inclusion.
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1 INTRODUCAO

O direito constitucional de uma educagdo para todos no contexto atual das politicas
publicas no Brasil traz a tona alguns dos seus fundamentais principios, defendidos na

Constitui¢ao Federal quais sejam, da:

I — igualdade de condicdes para o acesso e permanéncia na escola; Il —
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a
arte e o saber; V — valorizacdo dos profissionais da educacao escolar,
garantidos, na forma da lei, planos de carreira, com ingresso exclusivamente
por concurso publico de provas e titulos, aos das redes publicas; VI — gestao
democratica do ensino publico, na forma da lei; VII — garantia de padrao
de qualidade; VIII — piso salarial profissional nacional para os
profissionais da educacio escolar publica, nos termos de lei federal
(BRASIL, 2014, p. 60, grifos nossos).

Assim, destes principios concretizados na pratica, talvez alcangdssemos a tao
propalada escola inclusiva que queremos e que ¢ discutida aos quatro cantos do Brasil, sendo
objeto de pesquisa de inumeros grupos de estudos cientificos no Brasil' ¢ no mundo afora’.
Em que pese todo o interesse em levantar a bandeira por uma educagdo inclusiva de
qualidade, falar de educacao inclusiva, entdo, tem virado “slogan” nos discursos politicos de
orgdos publicos, privados e principalmente de organismos internacionais, como sublinha

Garcia (2014):

‘Inclusdo social’ e ‘educagdo inclusiva’ sdo termos que ganharam
importancia nos discursos politicos de organismos internacionais e dos
estados nacionais nos ultimos anos. E possivel perceber, nas tltimas duas
décadas, tentativas de defini-los como conceitos chaves de politicas publicas
com uma referéncia particular as politicas educacionais. Debates com tais
finalidades tém focalizado as chamadas “minorias” ou “grupos excluidos”,
também denominados pelas agéncias internacionais como ‘vulneraveis’

(GARCIA, 2014, p. 101-102).

1Grupos como o GEIT - Nucleo de Estudos em Educagéo, Incluséo e Trabalho do Instituto Federal do Para; o INCLUDERE —
Grupo de Estudos e Pesquisa sobre Curriculo e Formagéo de Professores na Perspectiva da Inclusdo da Universidade Federal
do Para; o GPESP — Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo Especial: Interagdo e Inclusdo Social, da Universidade
Federal de Santa Maria — RS; o Grupo de Pesquisa sobre Educagdo Especial de Pessoas com Necessidades Especiais da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte; o GEFYRA — Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo Especial da
Universidade Federal de Sao Carlos, dentre outros.

2 O PRO-INCLUSAO - Associagdo Nacional de Docentes e Educagéo Especial da Universidade de Lisboa — PT; O NCSER
(National Center for Special Education Research), Centro Nacional de Pesquisa em Educagao Especial do Instituto de Ciéncias
da Educagao/Departamento de Educacédo de Washington, EUA, dentre outros.
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Mas, em linhas gerais, o que seria, de fato, uma educagdo inclusiva na perspectiva
escolar? Para Sassaki (1999, 2010), a Educagdo inclusiva ¢ um processo irreversivel de
consolidagdo de direitos das pessoas com deficiéncia, Transtornos Globais do
Desenvolvimento e Altas Habilidades/Superdotagdo, instalado nos sistemas de ensino e que
ocorre em escolas de qualquer nivel preparadas para propiciar um ensino de qualidade a todos
os/as estudantes independentemente de seus atributos pessoais, inteligéncias, estilos de

aprendizagem e necessidades comuns ou especiais.

Em maio de 2015, o Brasil participou do Forum Mundial de Educacao, em Incheon, na
Coréia do Sul, evento organizado pela ONU?, onde foi estabelecida uma agenda de educacio
2030, com a aprovacao da “Declara¢do de Incheon”. Este documento constitui o
compromisso da comunidade educacional de 184 paises, para implementar, coordenar,
financiar e monitorar o objetivo de desenvolvimento sustentavel (ODS) sobre educagdo que €
“garantir educac¢do inclusiva, equitativa, de qualidade e promover oportunidades de

aprendizagem ao longo da vida para todos” (Objetivo 4).

Para a UNESCO?, a educagdo desempenha um papel importante, pois é o motor que
impulsiona o desenvolvimento sustentdvel no mundo (UNESCO, 2016, p. 1). Deste modo,
promover a educacao de pessoas com deficiéncia, ¢ possibilitar formar cidadaos globais para
uma sociedade que ¢ globalizada e cada vez mais competitiva. Para isso, afirma a UNESCO, ¢
necessario ter professores qualificados (p. 22, 2016), pois estes “sdo a chave para se alcangar

a agenda completa da educagao 20307 (p. 25).

Diante destas recomendacoes, o Estado brasileiro vem desenvolvendo agdes no ambito
do Ministério da Educacdo (MEC) que viabilizem, através dos planos educacionais dos
sistemas de ensino, estratégias que tornem as escolas mais inclusivas e coerentes com a

proposta de uma educacao de qualidade para todos.

Nesse sentido, objetivamos neste artigo analisar as politicas de formacgdo continuada

de professores para a educacdo inclusiva vigentes no Brasil na perspectiva do Governo

Federal, ressaltando o modelo de professor que o MEC defende em suas politicas publicas

3 Organizagao das Nagdes Unidas.
4 Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
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educacionais. Para isso, desenvolvemos uma pesquisa bibliografica e documental, com dados
levantados em Teses de Doutoramento, Dissertacdes de Mestrado, Artigos oriundos de
Revistas e Eventos Cientificos, Livros e documentos produzidos pelo Governo Federal, dentre

os quais, o atual Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, Lei n° 13.146/2015.

2 POLITICAS PUBLICAS DE EDUCACAO INCLUSIVA NO BRASIL

A implementagao de politicas publicas voltadas para o ensino de pessoas com
deficiéncia no Brasil, ainda que em institui¢cdes especializadas de educagdo especial, tem o
seu marco histérico no final da década de 1960, com a aprovagao da Emenda Constitucional
n.° 1 de 17 de setembro de 1969. Essa Emenda, sob o titulo IV, da Familia, da Educacao e da
Cultura, determinou que uma lei especial estara organizada sobre a educacao de

» (art.175); que o direito a educagdo é um dever do Estado e serd garantida no

“excepcionais
lar e principalmente na escola (art. 176) e finalmente, serd obrigatorio que cada sistema de
ensino tenha em suas escolas, servicos de apoio educacional, onde garantem aos alunos
especiais, condigdes eficientes de permanéncia no ambiente de aprendizagem da escola e
acesso a novos conhecimentos (art. 177). Nesta perspectiva de educacao, vigoravam politicas
segregativas de educagdo para estas pessoas com deficiéncia. Ainda ndo se valorizava uma

escola comum democratica e acessivel para todos.

Mais adiante, o Congresso Federal aprovou outra Emenda Constitucional n.° 12 de 17
de setembro de 1978, no Titulo da Ordem Economica e Social, onde assegurou ao portador
de deficiéncia’® a melhoria de sua condi¢do social e econdmica especialmente mediante

educagao especial e gratuita.

Uma década mais tarde, em 1988, ¢ promulgada a Nova Constituicdo Brasileira, que
junto as Emendas supracitadas fortaleceram o apoio a educagdo inclusiva nas escolas de
ensino regular. Nesse sentido, foi assegurado no Capitulo III, da Educacao, da Cultura e do

Desporto, Artigo 208, Inciso III, que o dever do Estado com a educagdo devera ser efetivado

> Termo da época usado para denominar as Pessoas com Deficiéncia.
0 termo “portador de deficiéncia” foi muito utilizado em muitos textos oficiais até o ano de 1990, a
partir de Salamanca — 1994, o termo foi resignificado por “pessoa com necessidades educacionais
especiais” e nos dias atuais por “Pessoas com Deficiéncia, Transtornos Globais do Desenvolvimento
e Altas Habilidades/Superdotagao.

123



EDUCACAO,
ARTES E

INCLUSAO

mediante a garantia de “Atendimento educacional especializado aos portadores de

deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino”.

Além disso, a Lei Federal n. ° 7.583 de 24 de Outubro de 1989 estabeleceu em seu
Inciso I, o apoio a alunos/as portadores de deficiéncia’ e a garantia de matricula em qualquer
escola de ensino regular, definindo o preconceito a estes/as estudantes como crime. Nesse
sentido, nenhum/a diretor/a pode recusar, suspender, procrastinar, cancelar ou fazer desistir
sem justa causa a matricula do/a estudante especial a institui¢ao escolar. Se desobedecerem a
essa Lei, os infratores podem sofrer uma pena de um a quatro anos de reclusdo, além de multa

pelo crime. Esta Lei Federal so6 foi regulamentada posteriormente pelo Decreto Presidencial

n.° 3.298/1999.

Com todo esse amparo legal, o processo de educagao inclusiva nas escolas de ensino
regular ganhou notoriedade na sociedade em geral e nos proprios movimentos das pessoas
com deficiéncia que buscaram dar voz e vez a causa destas pessoas € uma maior abrangéncia
de discussdes, principalmente nas academias com a criagdo de grupos de pesquisas sobre a
tematica da inclusdo escolar de criangas, jovens e adultos com deficiéncia (BUENO, 2008;

FREITAS, 2008).

A partir da década de 1990 com as reformas educacionais sendo implementadas pelo
Estado brasileiro, o movimento pela educagdo inclusiva nas escolas de educagdo basica se
iniciou, haja vista que a partir desse momento melhor se delineou e discutiu-se a concepg¢dao
de educagdo inclusiva, buscando garantir uma oferta de educagdo regular publica e de

qualidade que removesse barreiras pedagogicas e de acessibilidade:

O que se pretende na educacdo inclusiva é remover barreiras, sejam elas
extrinsecas ou intrinsecas aos alunos, buscando-se todas as formas de
acessibilidade e de apoio de modo a assegurar (o que a lei faz) e,
principalmente garantir (o que deve constar dos projetos politico-
pedagogicos dos sistemas de ensino ¢ das escolas e que deve ser executado),
tomando-se as providéncias para efetivar as agdes de sucesso no acesso,
ingresso e permanéncia bem sucedida na escola (CARVALHO, 2004, p.72).

" Termo usado na referida Legislagao.
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Este modelo de educacdo inclusiva, em constru¢do a partir da década 1990, foi
considerado (e ainda ¢) como o novo paradigma da educagdo brasileira, que veio nortear a
questdo da defesa de oportunidades iguais para todos (MANTOAN, 2003). E esse para todos
¢ para todos mesmo, inclusive para as pessoas com deficiéncia. A politica de educagdo
inclusiva veio dar maior consciéncia acerca dos direitos humanos, do desafio do trabalho na
diversidade, da constru¢do de uma escola efetivamente inclusiva que repense sua proposta
curricular na direcdo dos sujeitos que aprendem e assim formar comunidades aprendizes

(THURLER, 2002, p. 96-109).

Carvalho (2004) deixa claro que pensar e construir uma escola inclusiva ¢ pensar
numa educacdo para todos os sujeitos titulares de direitos, ndo apenas as pessoas com
deficiéncia, ou seja:

[...] as escolas inclusivas sdo escolas para todos, implicando num sistema
educacional que reconheca ¢ atenda as diferengas individuais, respeitando as
necessidades de qualquer dos alunos. Sob essa 6tica, ndo apenas portadores
de deficiéncia seriam ajudados ¢ sim todos os alunos que, por inimeras
causas, enddgenas ou exdgenas, temporarias ou permanentes, apresentem

dificuldades de aprendizagem ou no desenvolvimento (CARVALHO, 2004,
p-29).

Foi a partir dessa nova perspectiva de escola que organizagdes governamentais € nao
governamentais se reuniram em duas grandes conferéncias mundiais para discutir a tematica
sobre o direito a educagdo para todos, conclamando esse direito como fundamental para a
dignidade humana. A Declaracdo Mundial sobre Educagdo para Todos - Satisfacdo das
Necessidades Basicas de Aprendizagem® e a Declaracio de Salamanca’, onde o Brasil teve
sua representacao oficial através do Ministério da Educagao, foram os dois documentos de
suma importancia que vieram consagrar um conjunto de principios, praticas e politicas de
inclusdo social, principalmente consagrando a educagdo como um direito de todos,

independentemente das diferencas individuais.

® Elaborada em Jomtiem na Tailandia, na Conferéncia Mundial de Educa¢do para Todos que, em 1990 reuniu
1500 participantes de 155 paises, incluindo autoridades nacionais e especialistas em educagdo, representando
cerca de 20 organismos intergovernamentais e 150 ONGs.
° Documento produzido no Estado de Salamanca - Espanha apds Conferéncia Mundial que debateu o tema:
InclusGo de Alunos com Necessidades Educacionais Especiais — Acesso e Qualidade. Mais de trezentos
representantes de 92 paises e 25 OrganizagGes participaram dessa elaboragao.

125



EDUCACAO,
ARTES E

INCLUSAO

Em destaque, a Declaracao de Salamanca expande a necessidade de debater a questao
de que o (a) estudante deve e pode ter uma vida escolar comum de ensino regular e que s6 em
se tratando de necessidades educacionais especificas muito severas ¢ que este/a estudante
poderia receber atendimento educacional especifico em instituigdes de educacdo especial
propriamente dita. Sobre esse atendimento educacional especifico, Gotti (2001), nos revela
que:

Ha casos de déficit tdo acentuados que a crianga ndo tem condicdes de se
beneficiar com o que existe na educagdo regular. Sdo situagcdes em que ha
necessidade de maior aprofundamento de pesquisa, para avaliar o que pode
ser desenvolvido com esse aluno, qual o curriculo apropriado para um aluno

que ndo se manifesta, ndo fala, ndo tem condi¢des mentais de desenvolver o
processo educativo mesmo o funcional (GOTTI, 2001, p.113).

De todo o modo, a escola pautada no modelo de educagdo inclusiva vem se apresentar
como uma instituicao que prima pela construcao coletiva do processo ensino-aprendizagem de
toda a comunidade discente. E uma escola sem preconceitos, que valoriza as relagdes sociais
no interior desse espacgo, sem discriminagdes e rotulagdes negativas. Nesse sentido, a escola
inclusiva percebe o valor dialético das diferencas, pois acredita que € nessa interacao entre as
diferencas que a pessoa (apresentando ou nao deficiéncia) aprende significativamente e se

constitui como sujeito critico e autonomo.

Com as orientacdes destes ultimos documentos sobre educagdo para todos da ONU, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB n.° 9.394/96, destaca no Capitulo V,
trés artigos que determinam a necessidade das escolas adequarem-se as exigéncias de uma
educagao inclusiva. No artigo 58 ¢ determinado que toda escola de ensino regular devera
incluir no seu projeto pedagdgico a proposta de educagdo inclusiva, que as escolas e a
sociedade tém o dever de se adequar ao modo de vida das pessoas com deficiéncia, ou seja,
tém que melhor preparar-se para permitir o convivio destas com o mundo, com o trabalho e

com a familia.

O Artigo 59 trata da organizagdo especifica da educagdo especial, ou seja, das
condigdes de atendimento diferenciadas (curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e
servicos especializados) para os/as estudantes com deficiéncia no intuito de promover a sua

inclusdo no meio escolar e principalmente de receber uma educagdo digna e de qualidade.
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Ainda sobre o atendimento educacional especializado (AEE), além do que dispde o
referente artigo da LBD, soma-se a esta legislacao, a Resolugao n° 4, de 2 de outubro de 2009,
que trata de Diretrizes Operacionais para o Atendimento Educacional Especializado na
Educagao Basica, modalidade Educacao Especial. Nesta, o AEE tem a func¢do, na escola
publica regular de educagao basica, de complementar ou suplementar a formagao do aluno por
meio da disponibilizagdo de servigos, recursos de acessibilidade e estratégias que eliminem as
barreiras para sua plena participacdo na sociedade e desenvolvimento de sua aprendizagem

(BRASIL, 2010, p. 69).

Tal atendimento poderd ser disponibilizado na propria escola regular de ensino
comum, prioritariamente, em Sala de Recursos Multifuncionais, ou em outra escola de ensino
regular, no contraturno da escolarizagdao, nao sendo uma oferta de atendimento educacional
substitutivo as classes comuns, podendo também ser realizado em centros de educacao
especial credenciados pelo Conselho de Educacdo dos Estados/DF ou municipios e
conveniados com o Sistema publico de ensino. Esta Sala de Recursos Multifuncionais ¢
coordenada por um profissional especializado em educagao especial e inclusiva conforme esta
colocado na Politica Nacional de Educagao Especial na Perspectiva da Educagao Inclusiva
(BRASIL, 2010, p. 24) e o proposito de implantacdo da Sala Multifuncional, além do apoio
ao trabalho dos professores da sala de aula comum, ¢ acompanhar o desempenho escolar do/a
estudante com deficiéncia no seu processo de aprendizagem, assegurando mobilidrio,
materiais didaticos, recursos pedagogicos e de acessibilidade e equipamentos especificos

(Idem, p. 71).

Destarte, o trato com as questdes de escolarizacao das pessoas com deficiéncia vem se
tornando ao longo do tempo uma exigéncia da sociedade que tem reivindicado uma educagao
de qualidade para todos/as, ou seja, uma educagdo que se alinhe a plena participacao dessas
pessoas na vida social, resguardado todos os direitos civis, politicos, economicos e culturais

inerentes ao contexto em que vivem. Nesse sentido, Carvalho (2004) nos atenta que,

Uma nova ética se impde, conferindo a todos igualdade de valor, igualdade
de direitos — particularmente os de equidade — e a necessidade de superacdo
de qualquer forma de discriminagdo por questdes étnicas, sdcio-econdmicas,
de género, de classes sociais ou de peculiaridades individuais mais
diferenciadas (CARVALHO, 2004, p.34).
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Nessa perspectiva, ¢ mister afirmar que a educacao inclusiva € pensada a partir de uma
concepcdo de inclusdo social, que imbuida pelo conceito de cidadania, onde todos/as tém os
mesmos direitos civis, politicos e sociais, a sua pratica educativa estabelece o convivio com a
heterogeneidade da condi¢ao humana. E € na escola que essa condi¢ao humana se aflora e ¢

aquecida pelo valor das interagdes por 14 desenvolvidas.

3 INTRODUZINDO AS ABORDAGENS DE FORMACAO CONTINUADA DE
PROFESSORES: ELEMENTOS BASICOS CONSTITUINTES

Os estudos sobre a tematica da formacgdo continuada de professores referem duas
modalidades de formagdo muito conhecidas entre os especialistas da area: uma centrada no/a
professor/a: com énfase no desenvolvimento profissional ou nos ciclos de vida do/a
professor/a. E outra centrada no desenvolvimento das equipes escolares e da escola, onde ¢
responsabilizada na funcao do/a coordenador/a pedagogico/a, a missao de articular esta

formacao no /ocus de atuagao do/a docente.

Na abordagem centrada no/a professor/a com énfase no desenvolvimento profissional,
Garcia (1999) explica que o desenvolvimento profissional dos professores parte de uma
concepcgdo de professor/a como profissional do ensino € a0 mesmo tempo, como sujeito que
aprende (p. 145). Pressupde uma abordagem na formacao de professores que valorize o seu
carater contextual, organizacional, multidimensional e orientado para a mudanga, implica a
resolucao de problemas escolares a partir de uma perspectiva que supera o carater tradicional,

individualizado das atividades formativas.

Ja a abordagem com énfase nos ciclos de vida do professor, Michael Huberman
(2007), expode numa perspectiva classica, a da carreira, a estruturagao do ciclo de vida
profissional dos professores e que esta estruturagdao/formacgdo de professores ¢ um processo €
pressupOoe sete fases: a entrada na carreira; a fase da estabilizagdo; a fase da
diversificacao/activismo; a fase do questionamento; a fase da serenidade e distanciamento
afetivo; a fase do conservantismo e lamentagdes e por fim, a fase do desinvestimento que
pode ser sereno ou amargo (p. 39-46).
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Na abordagem centrada nas equipes escolares e da escola, ¢ enfatizado o papel
articulador do coordenador pedagogico neste processo formativo que tem a escola como
principal locus de formagdo. Para Domingues, (2009), o papel de lideranca do coordenador na
conducao da formagdo centrada na escola ¢ primordial para articular teoria e pratica educativa
a partir da elaboragdo coletiva do projeto de formagdao continuada na escola, ou seja, o
coordenador pedagogico, ao articular-se no trabalho coletivo com sua equipe docente, e neste
trabalho, mobilizar trocas de experiéncias, saberes silenciados advindos dos professores,
possibilitara uma pratica “em prol da aprendizagem dos alunos e do aprimoramento dos

professores” (Idem, p. 162).

Assim, perceber politicas de formagao continuada na perspectiva das equipes escolares
¢ um olhar para além dos pacotes prontos de formagdo continuada pensada/projetada pelos
sistemas de ensino. E entender a dimensdo educativa para além dos produtores académicos
advindos das instituicdes de ensino superior. E valorizar o papel formador do coordenador
pedagdgico dentro da escola e também como intermediador entre os docentes e as

determinagdes das politicas publicas (DOMINGUES, 2009).

Assim, concordamos com Domingues quando revela que a transferéncia do locus de
formagdo continuada de professores das instituigdes de ensino superior para o espaco da
escola tem propiciado nos meios académicos uma reflexao sobre as condigdes de produgao da
formagdo na escola, considerando o espago, o tempo, os recursos necessarios, o “formador e,
especialmente, a valorizacao dos saberes docentes, como uma produgdo que congrega teoria €

pratica.

4 POLITICAS DE FORMACAO CONTINUADA NA PERSPECTIVA DA INCLUSAO
DE ESTUDANTES COM DEFICIENCIA: O QUE TEMOS EM VIGENCIA?

As atuais politicas publicas educacionais no Brasil vivem a efervescéncia de inimeras
leis que tém respaldado o direito a uma educagdo publica, gratuita, inclusiva, equitativa e de
qualidade para todos os brasileiros sem discriminacdo de cor, sexo, idade, raga, religido,

cultura ou deficiéncia bem como outro tipo de necessidade educacional especifica.
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Se temos no contexto do Estado brasileiro, uma Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao
Nacional (LDB n° 9.394/1996) que considera as determina¢des da Constituigao Federal, que
garante o0 acesso a cultura, a educagdo e a ciéncia como um direito publico, inalienavel e
subjetivo (Artigo 23, CF de 1988), entdo como pensar a organizagao do ensino que viabilize o
alcance dos objetivos fins da educagao brasileira, e que ¢ comum aos entes federados (Uniao,
Estado/DF e municipios)? Como permitir o acesso € a permanéncia com qualidade dessa

educagdo publica, gratuita e assentada nos direitos constitucionais?

A LDB n° 9.394/1996 ao se referir sobre a formagdo continuada de professores
caracteriza algumas abordagens de formacao que os sistemas educacionais podem adotar em
suas redes de ensino. Uma primeira abordagem relacionada ao desenvolvimento profissional
(§ 2° Art. 62: “4 Formagdo Continuada e a capacitacdo dos profissionais de magistério
poderdo utilizar recursos e tecnologias de educagdo a distancia”), ou seja, uma formacao
oportunizada aos professores e professoras a partir de sua livre iniciativa e interesse
pessoal/profissional nos centros/Instituicdes que ofertam esta modalidade de educacdo a
distancia. Deste modo, chamados de pacotes prontos de formacdo continuada, onde os
governos pouco observam as necessidades formativas dos sujeitos da escola e estes acabam
por optar por um desenvolvimento profissional tradicional e partindo de necessidades
particulares de sua area de conhecimento. Como bem observa Barreto (2011, p. 182), sdo
formagdes que a LDB priorizou com um sentido tradicional e estratégico de formacao de
professores, dando grande énfase para agdes desenvolvidas em termos de contetdos e
processos de formagao com carater linear e cumulativo (modelo taylorista de organizagdo do

trabalho).

A segunda abordagem de formagdo continuada determinada na LDB n° 9.394/1996 ¢
aquela centrada na escola, onde, no paragrafo unico do Art. 62-A fica garantida a “Formacgao
continuada para os profissionais a que se refere o caput, no local de trabalho [...]”. Ou seja,
nesta perspectiva legal, ha uma referéncia significativa para processos formativos baseados no
chao da escola. Os legisladores entendem da necessidade de formagdes docentes priorizadas

na perspectiva da realidade escolar.

Considerando estes modelos de formagao continuada de professores analisados na

LDB, algumas politicas de formagao continuada de professores do MEC foram apresentadas
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aos sistemas de ensino e que chamamos de “pacotes prontos de formagao de professores”.
Naquela ocasido de langamento dessas politicas (entre as décadas de 2004 a 2010), o
MEC/SEESP'’, explicava da necessidade de se implementar uma escola comum inclusiva

como politica de incentivo a pratica pedagogica dos professores da educacao basica.

Nesse sentido, destacamos duas acdes estratégicas de inclusdo neste nivel de ensino
propostas pelo Governo Federal: Primeiro, o “Saberes e Praticas da Inclusdo da Educacao

Infantil”. Segundo, “A Educacao Especial na Perspectiva da Inclusao Escolar”.

Os “Saberes e Praticas da Inclusao” foi uma politica curricular do MEC, por
intermédio da entdo Secretaria de Educagdo Especial, elaborada em 2004 e até hoje vigente
nas escolas regulares e ¢ composta de nove fasciculos, com temas especificos sobre como o
professor da educacgdo basica poderia trabalhar aspectos do ensino-aprendizagem de criangas
com deficiéncia, do nascimento aos seis anos de idade. Como bem afirma o MEC:

O objetivo € qualificar a pratica pedagodgica com essas criancas, em creches
e pré-escolas, por meio de uma atualizacdo de conceitos, principios e
estratégias [sobre] Dificuldades Acentuadas de Aprendizagem ou Limitagdes
no Processo de Desenvolvimento; Dificuldades Acentuadas de
Aprendizagem — Autismo; Dificuldades Acentuadas de Aprendizagem —
Deficiéncia Multipla; Dificuldades de Comunicagdo e Sinalizagdo -
Deficiéncia Fisica; Dificuldades de Comunicacdo e Sinalizagdo -
Surdocegueira/Multipla Deficiéncia Sensorial; Dificuldades de Comunicagao
e Sinalizacdo — Surdez; Dificuldades de Comunicacdo e Sinalizagdo —

Deficiéncia Visual ¢ Altas Habilidades/Superdotagao (BRASIL, 2004, p. 3-
4).

Ja no documento, “A Educa¢do Especial na Perspectiva da Inclusdo Escolar”
elaborado em 2010 e composto por 10 fasciculos, o MEC apresenta aos sistemas de ensino,
sobretudo aos professores e professoras da escola comum (BRASIL, 2010), contribui¢des
para o atendimento dessa escola e de sua articulacdo com a educagao especial e seus servigos,
haja vista que:

A educagdo especial perpassa todos os niveis, etapas e demais modalidades
de ensino, sem substitui-los, oferecendo aos seus alunos servigos, recursos e

% Com a nova reestruturacdo do MEC via Decreto presidencial n® 7480/2011, a Secretaria de
Educacao Especial foi extinta e transformada em Diretoria de Politicas de Educagao Especial dentre
as 4 Diretorias que abrangem a atual SECADI — Secretaria de Educagao Continuada, Alfabetizagao,
Diversidade e Inclusdo (BRASIL, 2011).
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estratégias de acessibilidade ao ambiente e aos conhecimentos escolares.
Nesse contexto, deixa de ser um sistema paralelo de ensino, com niveis ¢
etapas proprios (BRASIL, 2010, p. 6).

Ao longo de todo o documento ¢ tragado um conjunto de fundamentos tedrico-
metodoldgicos sobre a escola comum na perspectiva inclusiva, o papel do atendimento
educacional especializado no ambiente das escolas regulares de educacdo bésica, a
organizacdo da sala de recursos multifuncionais e a parceria com o/a professor/a da sala
comum e todas as recomendagdes didaticas a respeito das seguintes areas: Orientacdo e
Mobilidade, Adequacao Postural e Acessibilidade Espacial; Recursos Pedagogicos Acessiveis
e Comunicagdo Aumentativa ¢ Alternativa; Livro Acessivel e¢ Informatica Acessivel;
Transtornos Globais do Desenvolvimento; Surdocegueira e Deficiéncia Maultipla;, O
Atendimento Educacional Especializado para Alunos com Deficiéncia Intelectual; Os alunos
com Deficiéncia Visual: baixa Visao e Cegueira; Altas Habilidades/Superdotacao e

Abordagem Bilingue na Escolarizagdo de Pessoas com Surdez (BRASIL, 2010).

Ja com a Lei n° 13. 005, de 25 de junho de 2014, que aprova o Plano Nacional de
Educagao (PNE), o Governo Federal formula um conjunto de orientagdes aos sistemas de
ensino do Pais com 20 metas e suas respectivas estratégias que poderdo compor uma
educagdo publica, gratuita, inclusiva, equitativa e de qualidade para todos os brasileiros num
prazo de 10 anos para sua plena aplicagdo. Segundo Rocha (2015, p. 105), hd na arquitetura
do PNE, alguns pilares fundamentais que os sistemas de ensino precisam aprimorar como
principios de suas politicas publicas educacionais: a ideia da universalizagdo da educacao
basica, a defesa da inclusdo e do atendimento as diferencas e a valorizagdao do profissional da

educacao.

No que tange a formacao continuada de professores explicitada no PNE 2014-2024,
percebe-se uma estreita, porém complexa relacdo entre a qualidade da formacao de
professores € o esperado desempenho dos/as estudantes ou da melhoria da qualidade da
educagao no Pais. Esta andlise apresentada pelo PNE espelha aquilo ja levantado por Gatti
(2011) de que o/a professor/a ¢ o Unico elemento no qual se deve investir para melhorar a

qualidade da educacao. Acrescenta a pesquisadora:
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Ha outros elementos igualmente importantes — como a valorizagdo social da
profissdo, os salarios, as condigdes de trabalho, a infraestrutura das escolas,
as formas de organizagdo do trabalho escolar, a carreira — que devem fazer
parte de uma politica geral de apoio aos docentes. Sdo multiplos os fatores
que ndo podem ser esquecidos, nem desconsiderados no delincamento de
politicas para os professores (GATTI, 2011, p. 15).

Nesse contexto de orientagdes apresentadas pelo PNE, a formagao de professores, € no

ambito geral, dos profissionais da educacdo constitui como uma das espinhas dorsais

(ROCHA, 2015) para o pleno desenvolvimento da educagdo. Mas no Plano, ha um processo

de desarticulagdo pela formacdo continuada de professores entre Unido, Estados/DF e

municipios, explicitada na sua meta e nas respectivas estratégias de acao:

Formar, em nivel de pés-graduagdo, cinquenta por cento dos professores da
educagdo basica, até o ultimo ano de vigéncia deste PNE, e garantir a todos
(as) os (as) profissionais da educagdo basica formacdo continuada em sua
area de atuacdo, considerando as necessidades, demandas e
contextualizagdes dos sistemas de ensino (META 16).

E como estratégias para efetivacao da Meta 16, o PNE explicita:

16.1. realizar, em regime de colaboragdo, o planejamento estratégico para
dimensionamento da demanda por formagdo continuada e fomentar a
respectiva oferta por parte das institui¢des publicas de educagdo superior, de
forma orgéanica ¢ articulada as politicas de formacao dos estados, do Distrito
Federal ¢ dos municipios;

16.2. consolidar politica nacional de forma¢do de professores e professoras
da educagdo basica, definindo diretrizes nacionais, areas prioritarias,
instituigdes formadoras e processos de certificagdo das atividades
formativas;

16.3. expandir programa de composi¢do de acervo de obras didaticas,
paradidaticas e de literatura ¢ de dicionarios, ¢ programa especifico de
acesso a bens culturais, incluindo obras e materiais produzidos em libras e
em Braille, sem prejuizo de outros, a serem disponibilizados para os
professores e as professoras da rede publica de educacdo basica, favorecendo
a construcdo do conhecimento e a valorizacao da cultura da investigagio;

16.4. ampliar e consolidar portal eletrénico para subsidiar a atuacdo dos
professores e das professoras da educagdo basica, disponibilizando
gratuitamente materiais didaticos e pedagogicos suplementares, inclusive
aqueles com formato acessivel;
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16.5. ampliar a oferta de bolsas de estudo para pods-graduacdo dos
professores e das professoras ¢ demais profissionais da educacdo basica;

16.6. fortalecer a formagdo dos professores e das professoras das escolas
publicas de educagdo basica, Por meio da implementagdo das a¢des do Plano
nacional do Livro e Leitura e da instituicdo de programa nacional de
disponibilizagdo de recursos para acesso a bens culturais pelo magistério
publico (GOMES; BRITO, 2015, p. 269-270)

Assim, percebemos juntamente com Rocha (2015), pouca articulagdo sinérgica entre
os entes federados, pois ha uma maior responsabilizagao do governo federal com a formagao
inicial de professores, e algumas medidas dispersas e pontuais de formacao continuada, feita,
ao sabor das diretrizes e priorizagdes de cada ente federado (ROCHA, 2015). O que fortalece
a ideia de nao concretizagdo, neste tipo de formacdo de professores, do regime de
colaboragdo, previsto no Art. 8° da LDB n°® 9.394/1996, denotando-se assim, uma fragil
politica nacional de formacao continuada para o pais como um todo, ainda que se destaquem
as iniciativas do MEC/CAPES'' com o Plano Nacional de Formacdo de Professores da

Educacio Basica (PARFOR) e a Rede Nacional de Formagdo Continuada'®.

Em se tratando de formacgdo continuada na perspectiva da inclusao, o PNE faz
referéncia a esta formagao para além da Meta 16, como por exemplo, na Meta 4 que trata da
universalizacdo apara estudantes com deficiéncia, em idade escolar obrigatéria, do acesso a
educagdo basica e ao atendimento educacional especializado, preferencialmente na rede
regular de ensino, com a garantia de sistema educacional inclusivo, de salas de recursos
multifuncionais, classes, escolas ou servigos especializados, piblicos ou conveniados. E como
estratégias para efetivar esta meta, o PNE propde o:

4.3. Fomento a formagdo continuada de professores para atendimento

especializado nas escolas urbanas, do campo, indigenas e de comunidades
quilombolas;

M Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, fundagao do Ministério da

Educacao (MEC).
A Rede Nacional de Formacdo Continuada de Profissionais da Educacédo Basica foi criada em 2003
pelo MEC por meio da Secretaria de Educagéo Basica — SEB e da Secretaria de Educagao a
Distancia -SEED (Hoje esta Rede é de competéncia da CAPES), em parceria com Instituicbes de
Educacdao Superior, publicas ou comunitarias e sem fins lucrativos, os Institutos Federais de
Educacado, Ciéncia e Tecnologia e com a adesdo de Estados/DF e municipios e dirigidas aos
professores e outros profissionais da educacgéao infantil e ensino fundamental. Sdo agbes estratégicas
da Rede, os Programas: Pro-Letramento, Gestar |l e Especializagao em Educagéao Infantil.
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4.16. Incentivo a inclusdo, em cursos de licenciatura, de po6s-graduagdo ou
nos demais cursos de formagao, de teorias da aprendizagem e dos processos
de ensino-aprendizagem relacionados ao atendimento educacional de alunos
com deficiéncia, transtornos globais de desenvolvimento e altas habilidades
ou superdotacdo.

Percebe-se assim, um incentivo a formagao continuada numa abordagem estruturada,

conforme analisa Novoa:

O modelo estruturante, composto pelos paradigmas tradicional,
comportamentalista ¢  universitdrio  escolar, torna propicio o
desenvolvimento de praticas organizadas previamente, a partir da logica da
racionalidade técnica. A énfase € posta na reciclagem dos professores, com o
predominio de praticas homogéneas, desconhecendo a trajetdria profissional
dos professores. Enfatiza-se a universidade como lécus privilegiado de
formacdo, haja vista seu papel tradicional na construgdo do conhecimento
cientifico. Os professores das escolas posicionam-se como meros
consumidores do conhecimento erudito (NOVOA, 1992, 2002, apud
SANTOS, 2014, p. 34).

Ainda nesta perspectiva de politicas de formagao continuada proposta pelo Governo
Federal, destacamos a promulgagcdo em 2015 do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, Lei n°
13. 146/2015, no Capitulo IV — Do Direito a Educacdo, ¢ apresentado somente 3 (trés)

Artigos referentes a politicas educacionais.

Em linhas gerais, o Estatuto ¢ permeado das recomendagdes sugeridas pelos
organismos internacionais, se utilizando de terminologias do tipo “assegurados sistema
educacional inclusivo em todos os niveis e aprendizado ao longo de toda a vida” (Art. 27),
“educagdao com o maximo desenvolvimento possivel” (Art. 27, 28), “articulagdo intersetorial
na implementagdo de politicas publicas” (Art. 28), “maximizacdo do desenvolvimento
académico e social dos estudantes com deficiéncia” (Art. 28), dentre outros que reverberam a
responsabilizacdo desses sujeitos por suas trajetorias escolares baseado nas suas competéncias
para aprender, ou seja, o/a estudante com deficiéncia recebe uma carga de responsabilidade
para cuidar de sua formagao escolar e a partir desta, exercer sua cidadania numa sociedade
que ¢ meritocratica e seletiva, exigindo profissionais cada vez mais produtivos e capacitados
ao mercado de trabalho. E neste interim, € solicitado ao professor, competéncias para ensinar.

E ensinar com qualidade.
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Por todo esse aparato de politicas de formacao continuada “pensadas” e “planejadas”
pelo Governo Federal, no sentido de ser executada e consumida pelos sistemas de ensino
estadual/DF e municipal, e diretamente responsabilizada a competéncia dos/das professores/as
da educagdo basica regular, pensa-se que € preciso rever a ordem das definigdes dessas acdes
estratégicas “compensatorias” (MILITAO & LEITE, 2013, p. 3) para a escola publica

brasileira.

Desta forma pensada, o Governo Federal ainda vem trabalhando com a perspectiva do
professor consumista de pacotes de formacao continuada, onde o mesmo s precise seguir €
participar as orienta¢des advindas de tais politicas estruturadas (FREIRE apud MILITAO &
LEITE, 2013, p. 9).

Acreditamos no protagonismo de producdo de conhecimentos que ha no chao da
escola, através de seus sujeitos la imbricados: professores, coordenadores pedagdgicos,
estudantes, pessoal de apoio escolar e comunidade escolar como um todo. As politicas
publicas de formagdo continuada de professores ndo podem ser planejadas aos olhos dos
especialistas técnicos ou possuidores de “notdrio saber” contratados pelos sistemas de ensino.
H4 ainda, um aspecto a ser definitivamente considerado pelas atuais politicas de formacgao
continuada de professores numa perspectiva da educagdo inclusiva: a provisdo salarial e as
condigdes de trabalho deste/a professor/a na escola basica regular. Nao havera uma educagao
inclusiva de qualidade sem dar condi¢des estruturais a escola publica brasileira. Nao ha

ensino publico de qualidade sem prover a adequada valorizagdo do trabalho docente na

educagdo basica. (SILVA, 2001; DOMINGUES, 2009; MAUES et al, 2012).

5 PARA NAO CONCLUIR...

As politicas de formacdao continuada no Brasil precisam ser resignificadas para
enfrentar o processo de inclusao de estudantes com deficiéncia nas escolas de educagao basica
com responsabilidade. O processo ¢ lento e imprescinde do apoio consistente dos sistemas de
ensino no suporte fisico, financeiro e pedagogico as equipes escolares, principalmente, um

apoio substancial ao trabalho do docente da educagao basica.
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O processo de inclusdao escolar aos professores iniciantes e veteranos da educacao
basica, € que possuem uma sensagao de despreparo, principalmente por uma fragil formagao
inicial e na sequéncia, por uma formagdo continuada insuficiente, temos alguns argumentos
diante desta realidade de precariedade na formacdo de professores: ndo existe receita pronta
para implementar a qualidade do ensino com uma educagao inclusiva real nas escolas publicas
brasileiras! Acreditamos na possibilidade de articulacdo dos diferentes setores da sociedade:
educagdo, seguranca, politicas de empregabilidade, saneamento basico e satde inclusiva para
todos. Ou seja, a culpa pelo despreparo com o processo de inclusdo nas escolas brasileiras esta

para além de uma politica efetiva de formagao de professores.

Concluimos, com esta pesquisa, que a educagdo inclusiva ¢ um processo € que,
portanto, estd em constru¢do continua, ¢ permeada por um movimento dialético de avangos e
retrocessos em politicas publicas educacionais, sobretudo politicas de formacgdo de
professores ¢ melhorias significativas no financiamento publico das infraestruturas das
escolas publicas brasileiras, principalmente em regides brasileiras com maior indice de

desigualdades sociais, a exemplo das regides norte e nordeste do Pais.

E para, além disso, a pratica pedagogica na educagdo basica sofre também um
processo dialético de rupturas entre o saber e o fazer, entre a teoria e a pratica, entre
producdes de tese e antiteses e por superacdo destes contraditorios a apresentagao de suas

sinteses. Assim:
[...] conhecer ¢ um movimento de idas e vindas, de continuidade e rupturas,
de aproximacgdes sucessivas do objeto que se pretende apreender. E um
processo que requer a formulagdo de analises e sinteses de multiplas

relagdes, ainda que provisdrias, dado o seu cardter histérico (SERRAO,
2006, p. 28).

E neste movimento dialético do carater historico do processo educativo, ¢ que
afirmamos que a formacgdo continuada na perspectiva da educagdo inclusiva de estudantes
com deficiéncia na escola de ensino bdsico ndo vem com um manual com composicdes
didaticas do que o/a professor/a tem que fazer ou como fazer (ALVES, 2012). Nao ha uma

didatica fixa para praticas pedagdgicas complexas em sala de aula (AMARAL, 2006).
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Primeiro, vive-se o processo, absorve-se as experiéncias (negativas e positivas) do
processo educativo, e posteriormente, estas mesmas experiéncias educativas, conjuntamente
com o processo de desenvolvimento profissional do/a professor/a e acdes colaborativas na
propria escola dardo ao/a docente, elementos de inclusividade (MESQUITA, 2013) no

processo de ensino-aprendizagem.

Para nao concluir, acreditamos em novas possibilidades do debate sobre a tematica das
politicas de formacao continuada de professores numa perspectiva da educagdo inclusiva, de

qualidade, onde professores e estudantes sejam tratados como sujeitos titulares de direitos.
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FORMACAO DE CUIDADORES FAMILIARES DE PESSOAS COM
DEFICIENCIAS: AVALIACAO DO PROJETO CUIDANDO &
HUMANIZANDO EM JICOCA DE JERICOACORA-CE

TRAINING COURSE FOR FAMILY CAREGIVERS OF PEOPLE WITH
DISABILITIES: ASSESSMENT OF THE PROJECT “CUIDANDO &
HUMANIZANDO” IN JIJOCA DE JERICOACOARA-CE
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Sheila Maria Muniz, Rita de Fatima Muniz, Tania Vicente Viana, Universidade Federal do Ceara

RESUMO

O proposito desse estudo ¢é avaliar os resultados de um curso de capacitagdo oferecido as familias no
ano de 2013, cujo filho(a) obteve diagnoéstico de deficiéncia, com foco nas adaptagdes ¢ mudangas
ocorridos desde entdo. Por suas caracteristicas, este trabalho configura-se como um estudo
exploratorio e descritivo, com abordagem qualitativa. O curso, denominado “Projeto Cuidando &
Humanizando”, com carga horaria de 80 h/a, foi distribuido em 4 modulos, finalizando com a
aplicacdo de questionario de avaliagdo em sua ultima etapa. Constatou-se que a capacitagdo
possibilitou as familias uma maior base de conhecimento quanto as deficiéncias e também serviu para
orientar-lhes a lidar melhor com seus filhos. O nascimento de um filho com deficiéncia é um grande
desafio para a familia, ocasionando uma sobrecarga com o surgimento de uma nova fungdo: o
cuidador. E, nesse momento tdo delicado, ¢ importante contar com apoio. Os resultados indicaram que
0 projeto proporcionou uma melhor percepgdo dos pais frente as deficiéncias/dificuldades de seus
filhos, por viabilizar o acesso a informagdo, contribuindo com mudangas atitudinais.

Palavras-Chave: Pessoa com deficiéncia. Cuidador. Familia. Incluséo.

ABSTRACT

The main purpose of the current paper was to evaluate the results of a training course offered in 2013
to families who had a son/daughter diagnosed with some disability, with focus on the adaptations and
changes happened ever since. Thus, a qualitative study was accomplished, with a strong descriptive
and exploratory characteristic. The course, named “Projeto Cuidando & Humanizando”, with 80
working hours, was distributed in 4 modules, concluding with the application of an evaluation
questionnaire in the last stage of the referred course. The results revealed that the training course
offered a larger base of knowledge concerning the disabilities and helped the families to deal better
with their children. The birth of a son/daughter with some kind of disability is a great challenge for the
family, causing an overload with the appearance of a new function: the caregiver. And, on such
delicate moment, it is important to count on someone. The results indicated that the project provided a
better perception of the children’s disabilities by their parents, making possible the access to
information, contributing with attitudinal changes.

Keywords: People with disability. Caregiver. Family. Inclusion.
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1 INTRODUCAO

A palavra deficiéncia tem sido conceituada de varias maneiras diferentes, mantendo
relagdo estreita com as concepgdes socioecondmicas € os ideais que nortearam cada periodo
da historia. As atitudes sociais referentes as pessoas com deficiéncia transitaram por diversos
periodos historicos, marcadas por situagdes de maus-tratos, supersticdes, exclusdes e atitudes
segregadoras. Somente a partir da Idade Moderna, € que se comegou a dedicar um tratamento

mais humanizado a essas pessoas (ARANHA, 2001; FERNANDES, 2010).

De acordo com o decreto n° 3.298/99, que regulamentou a Lei n° 7.853, de 24 de
outubro de 1989, considera-se pessoa com deficiéncia aquela que: “apresenta, em carater
permanente, perdas ou anormalidades de sua estrutura ou fungdo psicologica, fisioldgica ou
anatdmica, que gerem incapacidade para o desempenho de atividades dentro do padrdo

considerado normal para o ser humano”.

Logo, por possuir caracteristicas tao singulares, a presenca de um membro da familia
com deficiéncia muda intimamente sua dinamica, podendo levar o contexto familiar até
mesmo a uma ruptura entre seus membros. Observa-se que o medo e 0s constrangimentos sao
emog¢des comuns aos pais dessa crianga, uma vez que a experiéncia, a compreensao € as
informacodes sobre deficiéncia ainda sdo, até certo ponto, limitadas. Como consequéncia disso,
vem a incerteza em relacdo a crianca, a deficiéncia e ao seu prognostico, as relagdes das
pessoas com a familia e com a crianga, enfim, duvidas quanto ao seu papel e capacidade,

quanto ao futuro dos membros da familia e principalmente da crianga (MANNONI, 1991).

Com o nascimento de um filho com deficiéncia, faz-se necessaria uma consciéncia
sobre as responsabilidades que esse fato acarreta, pois deve haver uma abertura e consequente
compreensdo da realidade em que os familiares estdo submetidos a partir de entdo, o que
acaba exigindo uma maior capacidade adaptativa de todos para receber esse novo membro da
familia. Tal fato possibilita elaborar novos valores emocionais, sociais € interacionais,
criando-se novos papéis e responsabilidades dentro da dindmica familiar (ACKERMAN,

1986; GLAT; DUQUE, 2003; POWELL; OGLE, 1991).
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Nesse momento tdo delicado, surge a necessidade de oferecer um ambiente que ofereca
capacitacdo, momento de escuta e dialogo para essas familias. E ¢ nesse cenario que nasce o
projeto “Cuidando & Humanizando: Formacdao de Cuidadores Familiares de Pessoas com
Deficiéncias, Técnicos do CRAS' e Comunidade”, como acdo estratégica e prioritaria para a
efetivacao de politicas publicas destinadas a inclusao social das pessoas com deficiéncia e
garantia dos seus direitos sociais. Além disso, historicamente, nunca foi realizada uma
formag¢do no municipio destinada a esse publico em especifico, sendo um projeto-piloto, cuja
base ¢ a disseminagdo do acesso a informagdo que possa contribuir com mudangas atitudinais

€ comportamentais.

O projeto visa, ainda, mostrar que ha possibilidades de haver uma relagdo horizontal
entre pais e filhos, deixando de ser uma relagdo de doacao e imposi¢do, ajustada nos padrdes
classificados como normais, dentro da interagdo e da dinamica que envolve o papel de cada
membro de uma familia. E necessario que se revejam os proprios conceitos, permita-se
receber o “novo”, reiterando as funcgdes e adaptando-se dentro dessa atual realidade, que ¢ a
insercdo de um recém-chegado membro na familia com deficiéncia. Essa situacdo demanda a
superagao de paradigmas e das proprias barreiras, visto que estamos habituados ao nascimento

de um filho, um irmao sem deficiéncias (GLAT; DUQUE, 2003; POWELL; OGLE, 1991).

Nesse sentido, esse trabalho tem como objetivo avaliar os resultados do curso de
capacitacdo do “Projeto Cuidando & Humanizando: Formagdao de Cuidadores Familiares de
Pessoas com Deficiéncias, Técnicos do CRAS e Comunidade”. O projeto emergiu a partir da
preocupacdo com os cuidados dispensados aos cuidadores das pessoas com deficiéncia,
propiciando um momento de escuta e trocas de experiéncias, objetivando, ainda, sensibiliza-
los e contribuir para a disseminagao do acesso a informacao, almejando mudancas atitudinais
e comportamentais. Para Goffman (1988) e Rocha (2006), em geral, o cuidador sente-se
isolado, por ndo possuir redes de apoio que favoregam sua participacdo nos espagos sociais de
troca e de cuidados, tornando-se também vitima das experiéncias de estigmatizagao,
segregacdo e exclusdo social vivida pelas pessoas com deficiéncia, a qual dispensa cuidados.
Logo, o presente trabalho possui significativa relevancia social, por abordar essa parcela

historicamente excluida da populagao brasileira (COELHO, 2010).

' Centro de Referéncia de Assisténcia Social.
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2 METODOS

O local desse estudo foi Jijoca de Jericoacoara-CE, o ponto mais setentrional da costa
cearense. Este, por sua vez, caracteriza-se por ser um municipio de pequeno porte,
apresentando uma populagao total de 17.002 habitantes (IBGE/2010), possuindo o Servigo de
Protecdo e Atendimento Integral a Familia (PAIF) como principal servico de
acompanhamento familiar, que reconhece ¢ identifica os riscos e vulnerabilidades de familias
detentoras de membros com deficiéncia, além de realizar acompanhamento aos beneficiarios

do BPC? com deficiéncia (Secretaria de Assisténcia Social de Jijoca de Jericoacoara, 2013).

Este trabalho configura uma pesquisa exploratéria, por observar a espontaneidade dos
fatos em sua ocorréncia, e descritiva, pois vai além da identificagdo e catalogacao da
existéncia de relacdo entre sujeitos e variaveis; propde-se a determinar a natureza dessa
relagdo por meio de uma abordagem qualitativa, preocupando-se prioritariamente com a
abrangéncia da compreensdo do grupo social em estudo e ndo necessariamente com a
quantidade, buscando assim compreender o problema a partir da perspectiva dos sujeitos que
o vivenciam (GIL, 2002; LEOPARDI, 2002; MINAYO, 2006; RUIZ, 2006). Desse modo, foi
oferecida capacitagdao as familias cujo filho(a) teve diagndstico de deficiéncia, por meio do
“Projeto Cuidando & Humanizando”, com carga horaria de 80 h/a, distribuida em 4 moédulos,

finalizando com a aplicagcdo de questionario de avaliagao na ultima etapa do curso.

De acordo com a Secretaria Municipal de Assisténcia Social (2013), na base de dados
do Cadastro Unico para Programas Sociais (CADUNICO), existiam 162 familias com pessoas
com deficiéncia cadastradas, que, por sua vez, apresentavam renda familiar per capita que
variava entre zero até meio salario minimo. As situa¢des de riscos e vulnerabilidades
diagnosticadas no seio das familias com membros que possuiam algum tipo de deficiéncia
atendidos no Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS) e no Nucleo de

Atendimento Pedagogico Especializado (NAPE) eram as seguintes: pobreza e extrema

2 0 Beneficio de Prestagdo Continuada (BPC) sera prestado a quem dele necessitar, independentemente de
contribuicdo a seguridade social, conforme prevé o art. 203, V da Constituicdo Federal de 1988 e a Lei Organica
da Assisténcia Social — LOAS, instituida pela Lei 8.742/93. “A garantia de um salario minimo de beneficio mensal
a pessoa portadora de deficiéncia e ao idoso que comprovem nao possuir meios de prover a propria manutengao
ou de té-la provida por sua familia, conforme dispuser a lei" (CF, 1988).
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pobreza; analfabetismo; dificuldade de acessibilidade aos logradouros e equipamentos sociais,
principalmente ao espaco escolar, devido a falta de infraestrutura; transporte e, em alguns
casos, a falta de compromisso da familia na procura da garantia dos direitos; a falta de
conhecimento das familias em relacdo aos direitos garantidos e assegurados em lei para a

pessoa com deficiéncia.

Nesse cenario, destacava-se ainda a negligéncia das familias em relacdo aos seus
deveres como responsaveis pelo poder familiar (higiene pessoal, alimentagao,
acompanhamento médico). Cumpre mencionar ainda: a descrenga por parte dos familiares no
que se refere aos servicos da rede municipal na garantia do atendimento de qualidade; a
descrenca da familia, dos educadores e de outras categorias profissionais no que diz respeito
ao desenvolvimento das potencialidades da pessoa com deficiéncia. Por fim, constatavam-se
dificuldades de acesso a equipamentos que promovessem a acessibilidade (6rteses, proteses,

dentre outros), e uso indevido do BPC.

O método aplicado em todo o desenvolvimento do projeto teve como marcos
referenciais a concepcdo de garantia de direitos assegurada na Politica Nacional para
Integracio da Pessoa Portadora® de Deficiéncia — Lei n® 7853 de 24/10/1989, bem como a
ideia de um trabalho preventivo e socioeducativo de capacitacdo e inclusdo social, proposto
pelo ideério da Politica Nacional da Assisténcia Social (PNAS), além de estar norteada pelas
orientagdes da Tipificagdo Nacional dos Servigos Socioassistenciais, sendo a presente
capacitacdo considerada uma acao do Servigo de Prote¢do e Atendimento Integral a Familia

(PAIF) no Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS).

O publico-alvo do referido projeto foi constituido por 30 (trinta) beneficidrios com os
seguintes perfis: 24 cuidadores familiares das pessoas com deficiéncia selecionadas, que
viviam em situagdo de risco e vulnerabilidade social, de ambos os sexos, com faixa etaria a
partir de 16 anos de idade, correspondendo a 15% da base de dados do Cadinico do
municipio; 02 Técnicos de referéncia do CRAS; 04 pessoas representantes da Comunidade, de

ambos os sexos e faixa etaria a partir de 16 anos.

® 0 termo “portador” se encontra atualmente em desuso, apds atualizagdo da nomenclatura do Regimento
Interno da Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, por meio da resolugdo n° 01, de 15
de outubro de 2010, do Conselho Nacional dos Direitos da Pessoa Portadora de Deficiéncia — CONADE,
substituindo o termo "Pessoas Portadoras de Deficiéncia" pelo termo "Pessoas com Deficiéncia". (BRASIL, DOU
de 05/11/2010, n® 212, Segéo 1, p. 4).
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A metodologia para a realizacdo da Capacitagao se subdividiu em trés etapas distintas
e complementares: I- Etapa de Pré-Capacitacao; II- Etapa de Execucao da Capacitacao e III-

Etapa de Pos-Capacitacao.

Na Etapa de Pré-Capacitaciao, aconteceram todos os procedimentos preliminares e
preparatdrios para o inicio da capacitacao propriamente dita. Nessa fase, podemos elencar as
seguintes agdes: reunido com os profissionais da equipe técnica e de apoio; pré-inscri¢ao e
escolha da Comissao Intersetorial de Acompanhamento do Projeto, composta por 07 (sete)

membros.

A II Etapa- Execuc¢ao da Capacitacio, foi ministrada cumprindo uma carga horaria
de 80 horas/aula, cada hora/aula com duragao de 50 minutos, dividida em 04 moédulos de 40
horas/mensais, com encontros semanais (2 vezes por semana) com duragdo de 5 horas.

Durante a realizag¢ao dessa etapa, abordaram-se os seguintes temas:

Quadro 1 — Relag@o dos temas abordados no Projeto Cuidando & Humanizando: Formagao de Cuidadores
Familiares de Pessoas com Deficiéncias, Técnicos do CRAS e Comunidade

TEMA ABORDAGEM OBJETIVO
Tema 1 Rela¢des humanas, interpessoais ¢ postura  Abordar as relagdes familiares e o deficiente;
ética
Tema 2 Fortalecimento de vinculos familiares e Orientar as maneiras de como estabelecer
comunitarios essas relacoes;
Valorizagdo da experiéncia de vida da Fomentar o aprendizado das diversas formas
Tema 3 pessoa com deficiéncia e desenvolvimento e possibilidades de explorar e estimular as
de potencialidades potencialidades da pessoa com deficiéncia e

incentivo ao protagonismo social;

Enfase na deficiéncia em si, etnia, cultura,

Tema 4 Respeito a diversidade religido, género e orientagdo sexual;

Exposi¢do do arcabougo legal que trata dessa
matéria, situagdes de violagdes de direitos e
Tema 5 Direitos dos deficientes orientagdes de como o cidaddo devera

proceder para requisitar seus direitos;

Tema 6 Caracteristicas das principais patologias Abordar as principais patologias que

culminam na reducdo da mobilidade;
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Enfase para a melhoria no campo da
Tema 7 Atitudes para o bem-estar psicoldogico do  comunicagdo, inclusive comunicacao
deficiente alternativa, integragdo ¢ sentimentos de
empatia;
Contemplar orientagdes de como deve ser
Tema 8 Cuidados de higiene feito o uso adequado do banheiro, higiene
intima e corporal, higiene bucal, banho e
assepsias especificas, sonda, etc.;
Orientar sobre os alimentos nutricionalmente
Tema 9 Cuidados com a alimentacdo adequada adequados e aspectos relacionados a
degluti¢do e mastigagdo atipicas, engasgo,
refluxo, disfagia e aspiragdo;
Tema 10  Facilitacdo das atividades funcionais Ensinar o manejo adequado para o vestuario
diarias do deficiente, acesso a recreagio;
Nogoes de manejo dos principais Fornecer informagdes para o uso adequado de
Tema 11 equipamentos de reabilitagdo ¢ locomog@o  Orteses, proteses, imobilizagoes, talas,
muletas, andadores, cadeiras de rodas, etc.;
Materiais de apoio para a acessibilidade Orientar quanto a existéncia e uso dos
Tema 12 dos deficientes materiais de apoio para a acessibilidade nos
espagos publicos e domiciliares;
Enfatizar transferéncias e posicionamentos
Tema 13~ Manejo postural adequados no leito, sentado, deitado ¢ em pé
e massagem de conforto;
Conhecimento basico de aparelhos e Tomar conhecimento do tipo de sondas
Tema 14  equipamentos de satde vesicais, nasais, traqueostomia, gastrostomia,
colostomia, etc.;
Aspectos psicologicos e emocionais do Focar comportamentos e atitudes adequadas
Tema 15  cuidador para melhorar as situagdes estressantes da
vida cotidiana;
Tema 16  Linguagem Alternativas de Comunicagdo  Contemplar linguagem de sinais (Libras) e
braille

Fonte: Proprias autoras, com base no Projeto Cuidando & Humanizando: Formacao de Cuidadores Familiares de
Pessoas com Deficiéncias, Técnicos do CRAS e Comunidade — Jijoca de Jericoacoara-CE, 2013.
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Na III Etapa- Pés-Capacitacgao, foi produzido um video em que constam os relatos e
depoimentos dos cuidadores familiares a respeito da Capacitacdo, bem como registros

fotograficos e questionarios de avaliagcdo do curso.

3 AVALIACAO DO PROJETO

A avaliagdo do projeto interventivo consistiu na aplicagdo de um questionario
contendo cinco questdes: duas fechadas e trés abertas, aplicadas na III Etapa — Pos-
Capacitacao, realizadas no local do curso. Os participantes puderam expor suas opinides
livremente, assinalando os pontos positivos € negativos do referido projeto. Bardin (2004)
serviu de aporte tedrico para analise dos contetidos coletados nos instrumentos de avaliagao,

estando os mesmos expostos nos quadros 2 e 3.

Com um total de 30 participantes, a avaliacdo formal foi feita com apenas sete
pessoas, cada um representando um segmento no qual estava um membro da familia com uma
deficiéncia especifica. Quanto ao perfil, todas eram do sexo feminino e detentoras de um
membro na familia com deficiéncia. As participantes tinham uma média de idade de 38 anos.
Em relacdo a escolaridade, duas eram analfabetas, duas tinham o Ensino Fundamental
Incompleto, uma tinha o Nivel Médio Incompleto e duas tinham o Nivel Médio completo. No
que concerne a profissionalizagdo, seis eram donas de casa e se dedicavam exclusivamente a
atividade de cuidadora, a criacdo dos filhos e aos afazeres domésticos, ao passo que uma
estava terminando o Ensino Médio, mantendo a mesma ocupagdo que as demais. Levou-se em

consideragdo, ainda, o fato das mesmas frequentarem todo o curso.

De acordo com Garcia (2004, apud SENA et al., 2006, p.126) o cuidar “[...] trata-se de
um trabalho quase sempre ndo-remunerado, com base em relagdes afetivas e de parentesco e
que pertence ao terreno do privado: assuntos de familia, que o restante da sociedade ndo

valoriza do ponto de vista econdmico”.

Durante a avaliagdo do projeto, para garantir o sigilo da identidade dos participantes,
os mesmos foram identificados como: C1 (Deficiéncia Auditiva), C2 (Deficiéncia
Intelectual), C3 (Deficiéncia Multipla), C4 (Autismo), C5 (Deficiéncia Fisica), C6
(Deficiéncia Intelectual) e C7 (Deficiéncia Auditiva).
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Quadro 2 - Questdo objetiva sobre a expectativa dos participantes quanto ao Curso

ALTERNATIVAS

Porque estou fazendo essa

capacitagdo?

Em minha opinido, esta

capacitacdo serviu para:

Entender o que € ser cuidador

C1,C3

C1,C2,C3,(C4, Co

Compreender qual o meu papel € o

papel do meu filho dentro da familia

C2, C3,C4,C5, Co

Cl1, C2,C3,C4, C5,C6,C7

Aprender a cuidar melhor do meu filho

C2,C3,C4,C5

C2, C3, C4, C5, Co6, C7

Entender mais sobre deficiéncia

Cl1,C2,C3,C4,Cs5,C7

C1,C2,C3,C4,C7

Identificar e valorizar as capacidades do

meu filho

C2, C3,C4, C6,C7

C2,C3,C4,Co6

Conhecer mais os direitos das pessoas

com deficiéncia

C2,C3,C4,C7

Cl1, C2,C3, C4, C5,C6,C7

Aprender a me comunicar melhor com

meu filho

Cl1, C3, C4, C6, C7

C1,C3,C4,C7

Aceitar meu filho como ele é

C2, C3,C4, C6,C7

Cl1, C2,C3,C4, C5,C6,C7

Trocar experiéncias com outros pais

C1,C2,C3,C5,C7

Cl1, C2,C3,C4, C5,C6,C7

Fonte: Técnicos do Projeto Cuidando & Humanizando: Formacdo de Cuidadores Familiares de Pessoas com
Deficiéncias, Técnicos do CRAS e Comunidade — Jijoca de Jericoacoara-CE, 2013.

Quadro 3 Percep¢ao dos participantes sobre o curso de cuidador

Para vocé, como foram suas percepgdes sobre o curso de O que aprendi com esta
Cuidador | cuidador? capacitacdo?
ANTES DEPOIS
Para mim, minha filha ndo  Reconheci que minha filha Que minha filha tinha
C1 tinha como trabalhar podera ter uma vida direito a um intérprete em
independente ¢ trabalhar. Libras, mas nunca teve, por
isso ela ndo se desenvolveu
tanto na escola.
Minha filha sera Vi que, embora ela demorasse Que minha filha ndo é mais
C2 eternamente como uma mais para aprender as coisas,  crianga, € que eu niao posso

crianga

que ela estava crescendo e

que ndo era mais uma crianga.

continuar tratando ela assim,
porque ela ja é uma

adolescente.
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C3

Eu achava que bastava
coloca-la em um lugar e,
se ela ndo reclamasse,

estava tudo bem.

Vi que existem posi¢des que
parecem confortaveis, mas
nao sdo. Para cada coisa a ser
feita, precisa estar em uma

posigdo correta.

Aprendi a alimentar melhor
a minha filha, bem como
coloca-la direito nas
posic¢des em que se sente

mais confortavel.

c4

Ficava angustiada quando
pensava no futuro do meu

filho.

Vi que cada instante ¢ uma
conquista e que temos que
aproveitar o momento e cada
gesto de avanco que meu

filho alcanca.

Aprendi a lidar melhor com
minhas expectativas em
relacdo ao futuro do meu

filho.

C5

Eu acreditava que minha

filha ainda pudesse andar.

Conheci mais sobre a
deficiéncia da minha filha, e

vi que ela ndo podera andar.

Manusear melhor minha
filha na hora de troca-la e

mudar da cadeira de rodas.

Cé6

Sabia muito pouco sobre a

deficiéncia da minha filha.

Entendi mais o porqué de ela
ndo querer fazer algumas
coisas. Aprendi que ela ndo
queria fazer porque ndo
conseguia, € ndo por

preguiga.

Que ndo posso escolher se
minha filha vai ou ndo a
escola. Ela tem que ir
porque esse € um direito

dela.

Cc7

Para mim, todo mundo que
tinha deficiéncia ja nascia

deficiente.

Vi que existem muitos fatores
que fazer com que alguém

adquira uma deficiéncia.

Aprendi que todas as
pessoas sdo iguais, € que
ndo ¢ o fato de alguém ter
deficiéncia que vai fazé-lo

menos ser humano.

Fonte: Técnicos do Projeto Cuidando & Humanizando: Formacdo de Cuidadores Familiares de Pessoas com
Deficiéncias, Técnicos do CRAS e Comunidade — Jijoca de Jericoacoara-CE, 2013

O projeto foi idealizado, planejado e executado por uma equipe técnica
multiprofissional composta por quatro mulheres com idade de 25 a 56 anos, com formagao
diversificada nas areas da Saude, Assisténcia Social ¢ Educacdo. Foi composta por uma
Terapeuta Ocupacional, uma especialista em Neuropsicologia e uma Facilitadora de Linguas
de Sinais, além de ter experiéncia ministrando cursos de Capacitacdo de Cuidadores

Familiares; duas Assistentes Sociais e uma Psicologa.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

No decorrer do presente estudo, ao questionar os participantes sobre quais eram suas
expectativas para a participacdo no curso (ver quadro 2), observou-se que houve mudangas
relevantes nas respostas comparadas ao antes ¢ ao depois. Os itens que mais se destacaram
foram: “entender o que ¢ ser cuidador” (05 pessoas); “aprender a cuidar melhor do meu filho”
(06 pessoas) e “conhecer mais os direitos das pessoas com deficiéncia” (07 pessoas), dando

indicios de que o curso supriu, teoricamente, as expectativas as quais se propos.

O curso contribuiu, ainda, para esclarecer dividas que rondavam o imaginario das
familias em relagdo as deficiéncias de maneira geral, uma vez que muitos acreditavam que a
deficiéncia era uma doenga. Outros aprenderam a lidar e focar nas capacidades e ndo s nas
dificuldades, diferencas ou limitagdes do filho, conforme assinalado na assertiva “identificar e
valorizar as capacidades do meu filho”. Nesse contexto, Dupret (2002) nos coloca que
devemos compreender as especificidades sem nos atermos a classificagdes preconcebidas, que

devemos reconhecer diferencas como propriedades e ndo necessariamente como dificuldades.

No quadro 2, com a assertiva “compreender qual o meu papel e o papel do meu filho
dentro da familia”, todos os entrevistados assinalaram que o curso serviu para esclarecer esses
papeis. A familia ¢ o primeiro contato social que se tem com o mundo, servindo como pilar
para nosso desenvolvimento como um todo, consolidando-se como a base de
desenvolvimento das experiéncias das realizagdes e dos fracassos do homem,
potencializando-se no decorrer desse desenvolvimento. Para Ackerman (1986), a familia
representa a matriz de identidade do individuo, o sistema nuclear de experiéncias do ser
humano, responsavel pelo crescimento e pelos niveis de desempenho ou falha, bem como de

socializagao dos filhos.

As limitagdes vivenciadas frente a um membro da familia com deficiéncia levam essa
familia a experimentar alguns tipos de limitagdes permanentes (fisicas, neurologicas,
psicoldgicas), as quais sdo percebidas na capacidade adaptativa ao longo da vida familiar.
Sabe-se que a chegada de um componente na familia diagnosticado com deficiéncia
compromete significativamente o grupo familiar. As modificagdes que ocorrem com um

membro afetam toda a dindmica familiar, implicando a necessidade de readequar e flexibilizar
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a familia para que possa incorporar o novo (GLAT; DUQUE, 2003; POWELL; OGLE, 1991;
SPROVIERI, 2002).

Corroborando essa visdo, Sprovieri apud Schwartzman e Junior (1995) aponta que ¢
preciso compreender a familia como instituicdo social significativa, buscando entender a sua
interacao e dindmica frente a deficiéncia, uma vez que essa situacao traz consequéncias para a
pessoa com deficiéncia, afetando sua posicdo familiar, estilo de vida e relacionamentos. A
familia constitui uma rede intrinseca de relacdes e emogdes pela qual se entrelagam

sentimentos € comportamentos imensuraveis.

Convém destacar a aceitacdo do filho como ele ¢ (quadro 2): todos os entrevistados
colocaram como sendo um ponto positivo da capacitacdo. O nascimento de um filho com
deficiéncia pode levar a interrup¢ao do sonho pela realidade, o que produz um choque na mae,
pois o filho imaginario ¢ substituido por um ser real (MANNONI, 1991). Os planos de futuro
para essa crianca sdao abdicados, e a experiéncia de parentalidade deve ser ressignificada
(SILVA; DESSEN, 2001). Uma crianga com deficiéncia coloca os pais frente a emogdes de
luto pela perda da crianca saudavel que esperavam. Sentem, por isso, sentimentos de desvalia
por terem sido escolhidos para viver essa experiéncia dolorosa, segundo afirma Krynski

(1969).

Nao se perde uma crianca para a deficiéncia. Perde-se uma crianca porque a que se
esperou nunca chegou a existir. Isso ndo ¢ culpa da crianca que realmente existe ¢ ndo deve
ser um fardo para os pais. Pessoas com deficiéncia precisam e merecem familias que possam
ver e valoriza-las por si mesmas ao invés de familias que tém uma visdo obscurecida por

fantasmas de uma crianca que nunca nasceu (MANNONI, 1991).

Nao hd como eximir-se da dor até o ajustamento definitivo da materializagao do
relacionamento esperado (dentro do que € possivel) entre os pais e a crianga com deficiéncia.
E necessario que se separe a fantasia da crianca normal que se esperava da realidade da
crianca com deficiéncia que chegou, pois, conceber a deficiéncia da crianga como a origem da
dor ¢ prejudicial tanto para os pais como para a crianca ¢ impede o desenvolvimento de um
relacionamento auténtico entre ambos. Em consideragdo a eles proprios ou a suas criangas, 0s

pais passam a fazer mudangas primordiais nas suas opinides sobre o que ¢ a deficiéncia
(KRYNSKI, 1969; MANNONI, 1991).
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Outros aspectos abordados no quadro 2 e que mereceram destaque foram: “aprender a
cuidar melhor do meu filho”; “entender o que ¢ ser cuidador” e “aprender a me comunicar
melhor com meu filho”. Os pais de um filho com deficiéncia veem-se frente a necessidade e
ao desafio de mudar seu modo de vida e sua maneira de ver o mundo, ajustando seus planos,
suas expectativas e seu cotidiano. As caracteristicas de algumas deficiéncias podem afetar as
condigdes fisicas e mentais do sujeito, o que aumenta a sua demanda por cuidados e assim seu
nivel de dependéncia dos pais e/ou dos seus responsaveis. Essa situagdo pode constituir um
fator de estresse em potencial para os familiares, por isso ¢ importante o acompanhamento dos
pais também. Buscaglia (1997) defende que, mesmo depois do impacto inicial, a presenga de
uma crianca com deficiéncia exige que o sistema se organize para atender as suas

necessidades.

Para Boff (1999, p. 33), “cuidar ¢ mais que um ato, ¢ uma atitude. Portanto, abrange
mais que um momento de atencao, de zelo e de desvelo. Representa uma atitude de ocupacao,
de preocupacgdo, de responsabilidade e de envolvimento afetivo com o outro”. Segundo o
referido autor, a palavra cuidado deriva do latim cura, envolvendo relacdes afetivas de amor e
amizade. Sobre esse assunto, Heidegger (1995) destaca que o cuidado ¢ entendido como
ocupagdo e preocupagao para além da pessoa que cuida, enfatizando que estéd relacionado ao
outro, no sentido de preserva-lo. Wanderley (2005) enfatiza, por sua vez, que o cuidador pode
auxiliar a pessoa a retomar e reintegrar suas atividades e sua participagao social, promover a
autonomia e a privacidade, além de oferecer afeto, escuta, carinho, compreensao e apoio

emocional, tendo um papel essencial para a pessoa que esta sendo cuidada.

E importante que as familias respeitem e levem em consideragdo as caracteristicas
intrinsecas dos seus filhos com deficiéncia. Essas atitudes favorecem uma tomada de
consciéncia sobre 0 modo como esses comportamentos afetam as relagdes com as pessoas que

os rodeiam, bem como a propria crianga com deficiéncia.

Conhecer mais os direitos das pessoas com deficiéncia e trocar experiéncias com outros
pais, também foram itens que mereceram destaque, segundo a resposta dos entrevistados. A
percepcao dos participantes sobre o curso de cuidador, abordado no quadro 3, foram, de modo
geral, positivas. Os mesmos demonstraram a quebra de paradigmas, focando na capacidade e

direitos da criang¢a, ndo em sua limitagao.

153



EDUCACAO,
ARTES E

INCLUSAO

Como pontos positivos, os participantes ressaltaram o fato de trocar experiéncias com
outras familias, sendo o0 momento do curso enriquecedor nesse sentido. Assinalaram que esse
tipo de iniciativa confere maior visibilidade as pessoas com deficiéncia. Outro ponto positivo
foi o fato de aprenderem a lidar melhor com seus filhos, bem como adquirir informagdes
sobre deficiéncia, que antes ndo sabiam. Aprenderam, ainda, a saber lidar melhor com as
expectativas que sondam o futuro de seu filho. Também se referiram ao lanche, alegando que
era bom; e a carga horaria (80 horas/aula), como grande, dando realmente para aprender muita

coisa.

Como fragilidade, os participantes destacaram o fato do curso nao disponibilizar
transporte para deslocamentos, dificultando a participacdo de quem morava na zona rural.
Também foi mencionado o fato do curso acontecer em horario corrido (8:00h as 14:00h), o
que era bem complicado de conciliar com as atividades domésticas e de cuidado com o filho.

Mas, para a logistica do curso, 0 mesmo tinha que ser realizado nesse horario.

5 CONCLUSAO

Os pais representam significativos modelos de comportamento que preparam os
individuos para as relagdes sociais com o grupo mais amplo. Nessa complexa rede de relagdes
familiares, sdo construidos, pela convivéncia e compartilhamento de experiéncias, os papéis
sociais, valores, normas de conduta e comportamentos adequados ou inadequados, tudo
permeado por uma grande carga emocional. As necessidades peculiares de um filho com
deficiéncia fazem com que essa rede de relacdes seja ainda mais complexa, pois, além das
caracteristicas convencionais de qualquer familia, sdo acrescidas as particularidades de cada
deficiéncia (FACION, 2006; GLAT; DUQUE, 2003; PIETSRZAK; POWELL; OGLE, 1992;
SPROVIERLI, 2002).

Diante do exposto, conclui-se que os objetivos do curso foram atendidos, pois o
mesmo possibilitou as familias um maior conhecimento quanto as deficiéncias e também
serviu para orientar-lhes a como lidar melhor com seus filhos, a dividir as tarefas e
responsabilidades entre todos os membros da familia, ndo ficando somente a cargo da

cuidadora mae, a fim de que ndo tenham suas vidas limitadas e restritas a tal tarefa. E
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interessante frisar que o papel de cuidar foi atribuido historicamente as mulheres, uma vez que
o espago privado, o domicilio, foi destinado social e culturalmente a elas, mas este ndo se
caracteriza como sendo natural do sexo feminino (GIACOMIN et al., 2005). Trabalhou-se
com a conscientizagao de que hé necessidade de um apoio continuo para essas familias, uma

vez que os desafios nunca cessam.

Assim, a iniciativa para a realizacdo de um projeto como esse deve ser reconhecida,
porque, além de ter conseguido uma melhor percep¢do dos familiares frente as
deficiéncias/dificuldades de seus filhos e por viabilizar a disseminagdo do acesso a
informacao, contribuiu com mudangas atitudinais e comportamentais, servindo como exemplo
para que outros municipios também pensem em aplicar projetos semelhantes. Cumpre

mencionar que cada cidade pode avalia-lo e reaplica-lo, conforme suas necessidades.
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RESUMO:

A relacdo entre ciéncia e arte testemunha a reconciliagdo necessaria ao nosso tempo, a fim de que
ambas possam partilhar e contribuir com elementos essenciais ao ensino ¢ ao desenvolvimento das
sociedades. O ensino, a pesquisa, ¢ o desenvolvimento de tecnologias sociais ¢ educacionais sobre a
relagdo entre Ciéncia ¢ Arte na pos-graduacdo no Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz assumem o
pressuposto de que a associacdo da arte a educacdo cientifica possibilitara aos educadores, e aos seus
futuros alunos, desenvolver novas intuigdes e compreensdes através da incorporagdo do processo
artistico a outros processos investigativos, construindo um discurso interno ¢ publico sobre a relagao
entre arte, ciéncia, atividades humanas, ¢ topicos relacionados a atividades multidisciplinares e
multiculturais. As atividades versam sobre temas variados em ciéncia, saude e arte, € evidenciam a
aplicacdo do novo paradigma ciénciarte na proposta. Expressam a apropriagdo do contetido debatido
ao longo das pesquisas, promovendo o dialogo entre a ciéncia e a arte, reforcando o conceito
“artscience”, ou, em portugués, “arteciéncia” ou “cienciarte”.

Palavras-Chave: Ciéncia. Arte. Criatividade. Ensino. Cienciarte.

ABSTRACT:

The relationship between science and art bears witness to the reconciliation necessary to our time, so
that both can share and contribute essential elements to education and development of societies.
Teaching, research and social and educational technology development of Science and Art in the
Graduate Institute Oswaldo Cruz / Fiocruz take on the assumption that the association of art and
science education will enable educators, and their future students, to develop new insights and
understanding through incorporation of the artistic process to other investigative processes, building
an internal and public discourse on the relationship between art, science, human activities, and topics
related to multidisciplinary and multicultural activities. The activities deal with various topics in
science, health and art, and demonstrate the application of the new paradigm of science & art in the
proposal. They express the ownership of the content discussed throughout the research, promoting
dialogue between science and art, reinforcing the concept "ArtScience", or in Portuguese, "arteciéncia"
or “ciénciarte”.

Keywords: Science. Art. Creativity. Education. Artscience.
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1 CIENCIA E ARTE: UMA HISTORIA DE MUITAS RELACOES

Uma das primeiras manifestagdes que remetem a relagdo entre arte e ciéncia pode ser
vista no inicio da constituicdo do pensamento grego em Pitdgoras. Os denominados
pitagoricos captaram pela primeira vez as matematicas e, além de desenvolvé-las, educados
por elas, acreditaram que seus principios eram os principios de todas as coisas. A Escola
Pitagoérica defendia a purificacdo da mente através do estudo da Geometria, da Aritmética e da
Musica. Para os pitagdricos, por serem os numeros o fundamento da Matematica, eles
apareciam em toda Natureza e eram os elementos de todas as coisas. Até os dias atuais
musicos fazem uso da propor¢do aurea para o estudo da musica. Segundo Bertrand Russel, os
matematicos modernos sao herdeiros do pitagorismo, pois ele amplia a concep¢ao numérica

para a compreensao do mundo. Para ele,

[...] a no¢do de harmonia, no sentido do equilibrio; o ajuste e a combinacdo
de opostos, como o alto ¢ o baixo, mediante uma afinacdo adequada; o
conceito de caminho intermediario na ética, e a doutrina dos quatro
temperamentos, tudo isso, afinal, remete a descoberta de Pitagoras
(RUSSEL, 2003, p.36).

Matematica e musica, portanto, nascem entrelacadas e estdo na base do pensamento
ocidental. O génio de Leonardo da Vinci (1452-1519), que atuou como pintor, escultor,
engenheiro, anatomista, construtor e inventor, teve seu caminho pavimentado por Leon
Batista Alberti (1404-1472), que se constituiu no primordial do “vomo universale”, termo
referente ao “homem renascentista” e que nos remete a ideia de alguém que transita por
diferentes linguagens, saberes e habilidades. Segundo Bayer (1995), no tempo de Alberti, a
ciéncia fisica ainda ndo existia, a busca da ordem e das propor¢des, das medidas certas,
exatas, estavam a servico da arte. Para Alberti, o belo ¢ o perfeito, o bem distribuido, bem
equilibrado. Aquilo a que nada se pode retirar ou acrescentar sem prejuizo. A arquitetura ¢
pensada a partir de principios racionais como: estabilidade, utilidade, equilibrio entre as

partes, ou seja, principios matematicos e geométricos.
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Ao mesmo tempo Alberti atribui aos nimeros virtudes ocultas, misticas, “sentencas
pitagoricas”, pois “o nimero governa a obra, assim como governa o mundo”. O namero
possui finalidade, qualidade, fun¢do, posicao no conjunto, distribuicao e posi¢ao respectiva de
todos os elementos. Em Alberti, a pintura ¢ a ciéncia do trago, ela permite estabelecer uma
relagdo entre a arte e a ciéncia (BAYER, 1995). Mas nao foram somente Alberti e Leonardo a
ligar as duas culturas, as duas formas de pensar em tempos mais antigos. Como exemplo
temos Diirer, em suas ilustragdes para um atlas de medicina, e Galileu (1564-1642) que,
usando seus conhecimentos de perspectiva e geometria, seu dominio do desenho e da técnica
renascentista do “chiaroscuro” (claro-escuro) que permitia a passagem da luz nos objetos,
ressaltando assim seus volumes, permitiu ao cientista de Pisa desenhar uma Lua com seus

relevos, inclusive determinando a altura de algumas montanhas lunares.

Ao contrario, seu contemporaneo inglés Thomas Harriot (1560-1621), dispunha de
uma luneta semelhante em 1609, mas que ndo tinha o0 mesmo treinamento artistico do italiano.
Por isso Galileu foi capaz de desenhar com perfeicdo enquanto seu rival pode esbocar
somente manchas, sem nitidez (REIS et al., 2006). Michelangelo foi outro que, em parte de
suas obras, nos transmitiu grande conhecimento da anatomia humana e de como esse
conhecimento serviu de base para um detalhamento enriquecedor de musculos e ossos. Para
Jimenez, no Renascimento, a ordem das coisas, o cosmos, era redutivel a leis aritméticas e

geométricas.

O numero, portanto, era soberano, era sabedoria, harmonia e beleza. “Os artistas da
Renascenca aprendem as licdes de Pitdgoras, cujo nome aparece com frequéncia nos
documentos de época; sentem eles um idéntico fascinio por essa cosmologia do niimero”
(JIMENEZ, 1999. p.46). Para Leonardo da Vinci (1452-1519), “a arte € inseparavel da ciéncia
e nao ¢ mais do que a aplicagdo dela. Estamos, pois em plena mecanica ¢ em pleno

racionalismo” (BAYER, 1995, p.117).

Em tempos anteriores, a primeira parte do ensino universitario era formada pelas trés
disciplinas do Trivium (gramatica latina, 16gica e retorica), com disciplinas elementares que
lidavam com a linguagem, seguidas pelas disciplinas do Quadrivium (aritmética, geometria,
musica e astronomia), que lidavam com os numeros. O trivium, basicamente, tinha a fungao

de reorganizar a mente e, desta forma, preparar o caminho para o quadrivium. Juntas, elas
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constituiam as sete artes ou as artes liberais (Burke, 2003). Nesse periodo, o horizonte
cientifico e o horizonte artistico se confundiam e nao havia hierarquia entre esses saberes.
Essa separacdo ocorrera apds a revolugdo cientifica moderna com o surgimento do método
cientifico que, baseado na lo6gica, na matematica e nos principios da razao, exclui tudo o que ¢
sensivel, subjetivo e emotivo. Essa divisdo possibilitou a criagdo de “disciplinas” curriculares
diferentes, coisa que ndo havia no periodo medieval. Para Peter Burke (2003), no mundo
classico a “disciplina” esta ligada ao atletismo, com o exército e com a filosofia dos estoicos
que enfatizavam o autocontrole. No periodo medieval a disciplina estava ligada aos mosteiros
e a peniténcia, ja no Século XVI os calvinistas falavam da disciplina da Igreja.
As disciplinas cientificas em particular foram consideradas como uma
“invengdo” de fins do Século XVIII e inicio do XIX. Segundo ele, “o que era
novidade por volta de 1800 ndo era tanto a ideia de uma disciplina, mas sua
institucionalizacdo na forma de “departamentos” académicos (termo usado

pela primeira vez em inglés em 1832, segundo o Oxford English Dictionary)
(BURKE, 2003, p.86).

A partir da revolucao cientifica moderna ocorrida nos Séculos XVI e XVII, a Ciéncia
se consolidou como uma forma de producdo de conhecimento baseada nos principios da
razao, da logica e do pensamento matematico, visando uma interferéncia ativa e objetiva na
natureza. A Ciéncia estava ligada a Filosofia, mas ao se desatrelar desta, passa a ter um
conhecimento mais estruturado e pratico. As causas principais dessa revolucao podem ser
resumidas em: renascimento cultural, imprensa, reforma protestante e hermetismo. A
expressao "revolucao cientifica", enquanto terminologia, foi criada por Alexandre Koyré¢, em
1939. Neste mesmo periodo, as preocupagdes tedricas do campo da Arte vao incorporar a
subjetividade, a discussdo acerca da moralidade, da sensibilidade, da cultura como uma
segunda natureza, ¢ da faculdade individual de julgamento do gosto. Ferreira (2010) ressalta
que a Arte, subjetiva, se distanciou da objetiva Ciéncia, pois as caracteristicas, a sensagao, a
imagina¢ao, o sentimento, o entusiasmo, o gosto pessoal, as paixdes, a memoria, sao critérios
que se afastam do ideal de clareza, objetividade e verdade que constituem os pilares do
pensamento cientifico. Esse afastamento da subjetividade, nas ciéncias em geral, ¢ nas
ciéncias da saude em particular, pode se transformar num fator de limitagdo para a construgdo
de um novo conhecimento e para a construcao de novas alternativas de trabalho. Segundo

Morin,
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A supremacia do conhecimento fragmentado de acordo com as disciplinas
impede frequentemente de operar o vinculo entre as partes e a totalidade, e
deve ser substituida por um modo de conhecimento capaz de apreender os
objetos em seu contexto, sua complexidade, seu conjunto. (MORIN, 2000,

p.14).

2 UMA REAPROXIMACAO DE CIENCIA E ARTE NO SECULO XXI?

No dominio relativo a aproximagao da Ciéncia e da Arte no processo educativo,
alguns pesquisadores t€ém assumido posicao de protagonismo nas pesquisas, tais como Todd
Siler, que se tornou o primeiro artista visual a conseguir o PhD no Massachusets Institute of
Technology, na area de Estudos Interdisciplinares em Psicologia e Arte em 1986. Siler ¢ um
artista americano multimidia, autor, educador e inventor, conhecido por sua arte e por seu
trabalho em pesquisa em criatividade. Defende a integracdo das artes e das ciéncias e
juntamente com Root-Bernstein, ¢ um dos criadores do Movimento ArtScience, sobre o qual
trataremos mais adiante, como um ponto essencial do processo de constru¢do do campo arte-
ciéncia. O casal Robert e Michelle Root-Bernstein (2001) sistematizou treze categorias
cognitivas promotoras da criatividade: observar, evocar imagens, abstrair, reconhecer padroes,
formar padroes, estabelecer analogias, pensar com o corpo, ter empatia, pensar de modo

dimensional, criar modelos, brincar, transformar e sintetizar.

As categorizagdes descritas por Root-Bernstein € Root-Bernstein (2001) permeiam a
construgdo do processo criativo em varias etapas. Através delas, usando exemplos de
destacadas personalidades nos dois campos abordados, os autores mostraram que o pensar

criativo na Ciéncia e na Arte pode ter varios pontos em comum.

Caracterizar as pessoas de acordo com as diferentes coisas que elas fazem ¢é
ignorar a universalidade de sua forma de criar. Pois, no plano do processo
criador, cientistas, artistas, matematicos, compositores, escritores e
escultores usam um conjunto comum do que chamamos de “ferramentas
para pensar”, que incluem sentimentos, visualizagdo de imagens, sensagdes
corporais, padroes que podem ser reproduzidos, e analogias. E todos os
pensadores de imaginacdo aprendem a traduzir as ideias geradas com essas
ferramentas subjetivas do raciocinio em linguagens comuns para expressar
seus insights, que depois podem levar ao surgimento de novas ideias na
cabeca de outras pessoas (ROOT-BERNSTEIN E ROOT-BERNSTEIN,
2001, p.22).
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Tentando investigar as estruturas mentais em busca das respostas que nos levem a
entender as sinapses cerebrais, Root-Bernstein ¢ Root-Bernstein (2001) nos colocam que, até
0 momento, nao existem respostas completas e uma das formas mais interessantes de realizar
este estudo ¢ através da analise dos depoimentos dos pensadores e artistas e de como se deu a
formagdo de seus processos criadores. Um dos exemplos citados ¢ o de Albert Einstein, cujo
pensamento, poderiamos supor, basear-se-ia sempre num raciocinio matematico, quando ele
mesmo tinha dificuldades com este campo, necessitando algumas vezes de auxilio, nesta area,
em seus trabalhos. Na verdade, ele confessava que seus “elementos de pensamento” estariam
traduzidos em signos e imagens, sendo alguns elementos “musculares”. Ao lado do raciocinio
de Einstein de que “nenhum cientista pensa com féormulas”, o autor coloca que embora seja
possivel trabalhar com um vislumbre intuitivo ha necessidade de ser colocar de forma
compreensivel aos outros, trabalhando com métodos cientificos capazes de validar esses

pensamentos (ROOT-BERNSTEIN e ROOT-BERNSTEIN, 2001).

Tanto a ciéncia quanto a arte tém uma percepcao da chamada “esséncia das coisas”,
cabendo ao cientista e ao artista a incumbéncia de desvenda-las, de reinterpreta-las de forma a
tornar possivel sua compreensdo, por aqueles que nao pertencem a nenhuma das ‘“duas
culturas”, a cientifica e a humanistica. Nesse dialogo podemos incluir também a Filosofia e
sua capacidade de problematizar, desvendar e nomear novos modos de entendimento da
realidade a partir de seus conceitos. Segundo Deleuze (1992), as Artes, a Filosofia e as
Ciéncias sdo instancias criadoras, sdo as trés asas do conhecimento que utilizam a intuigdo, a
imaginac¢ao, a criatividade, a razdo, mas a criacao de conceitos ¢ competéncia da Filosofia. A
Arte e a Ciéncia podem pensar por conta propria, elas ndo precisam da criacdo de conceitos.
Elas produzem conhecimento a partir de outros canais, outros processos. A filosofia produz
conceitos (conceptos), a Ciéncia produz proposicdes (prospectos) € a Arte produz percepcoes
e sensagdes (perceptos e afectos). Segundo Deleuze,

os trés pensamentos se cruzam, se entrelacam, mas sem sintese nem
identificacdo. A filosofia faz surgir acontecimentos com os seus conceitos, a
arte ergue monumentos com suas sensagdes, a ciéncia constréi estados de

coisas com suas fungdes. Um rico tecido de correspondéncias pode
estabelecer-se entre os planos. (DELEUZE, 1992, p.254).

Mas ndo existe hierarquia entre essas trés formas de pensamento, sdo instancias

produtoras de conhecimento que operam cada uma da sua forma, o que nao nos impede de
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conhecé-las e coloca-las para dialogar. E possivel ao individuo o “fazer ciéncia” ao mesmo
tempo em que “faz arte”. Em “As Duas Culturas”, Charles Percy Snow nos falou de que
forma a ciéncia pode ser util a arte: “Ela deve ser assimilada juntamente com o conjunto de
nossa experiéncia mental, e como parte integrante dela, e ser utilizada tdo naturalmente
quanto o resto” (SNOW, 1959, p.35). Em sua principal obra, Snow descreve a divisao das
duas culturas, a cientifica e a humanistica, mostrando as diversidades entre elas. Escrita em
1959, a obra apresenta uma contemporaneidade quando compara o nivel de industrializagao
dos paises observando a premente necessidade dos mais ricos ajudarem aos mais pobres para
minimizar situacdes discrepantes e desiguais. Para Snow (1959), a quebra de comunicagao
entre as ciéncias e as humanidades e a falta de interdisciplinaridade, ja notada em meados do
século XX, era uma das principais dificuldades na resolugdo de problemas mundiais. O ser
humano produziu conhecimento desde antes do que conhecemos como categorias formais de
arte ou ciéncia. Para realizar a pintura rupestre ele precisou de instrumentos que o
auxiliassem, para esculpir a Vénus de Willendorf ha 25.000 anos atras ele precisou também
de uma capacidade criativa, de uma percepcao abstrata e simbdlica das coisas, uma linguagem
mitica e uma cosmologia que explicasse o mundo. Esse ser humano, portanto, faz arte e
ciéncia simultaneamente, sem fazer distingdo entre elas. A proposta ¢ transitarmos entre os
dois modos de perceber e elaborar conhecimentos de si € do mundo, a partir dessas duas
poderosas linguagens, Ciéncia e Arte.
A chamada ciéncia, tal como a descrevemos, brilhou inicialmente ha cerca
de 10.000 anos ou mais, no Oriente médio. Teve inicio quando o homem
comegou a reunir conhecimentos para a sua vida diaria. Coligiam-se
particularidades de plantas, mesmo das que ndo tinham uso medicinal ou
alimenticio; catalogavam-se animais, tanto os domésticos quanto os
selvagens, meios para levantar grandes pesos, desenvolvimento de técnicas

agricolas, invengdo da tecelagem, criagdo da ceramica e fundi¢do de alguns
materiais... (RONAN, 1987, p.16).

O conhecimento, portanto, ¢ uma construcao social que envolve as diferentes culturas
(arte e ciéncia), o saber especulativo da filosofia, visdes de mundo muitas vezes divergentes,
interesses e conflitos de classe, relagdes de poder, crenga, diferentes formas de coleta de
informacdo e inimeros interesses politicos, econdmicos, militares, posi¢coes ideologicas,
epistémicas, envolvendo também o contexto social, momento historico e os conflitos

académicos e institucionais. As divergéncias entre saberes disciplinares e propostas inter ou
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transdisciplinares fazem parte desse cendrio. Pensar a produgdo de um conhecimento que

articula arte e ciéncia significa navegar por este mar de incertezas. Mas navegar € preciso...

A proposi¢ao da intercessao entre Ciéncia e Arte encontra grande pertinéncia € mesmo

validacdo enquanto um campo promissor de pesquisa e ensino no auxilio a formacao e ao

desenvolvimento de educadores e suas praticas em sala de aula. Essa visdo sera corroborada

mais tarde por Morin (2000), como ja vimos em citagdo anterior.

A mudanga em nosso ponto de vista cientifico, de um ponto de vista
separado para um holistico, tem impacto na educagdo.... Na educacdo
convencional, ha uma tendéncia de existir campos de estudo separados
dentro de um curriculo, sem conexdao aparente entre eles... A educacdo
consciente, em paralelo com o novo ponto de vista cientifico, assume uma
integridade: tudo estd conectado com todo o resto. Este “novo” principio
abre as portas para uma educag¢do baseada em uma perspectiva holistica —
um ambiente de aprendizado em que tudo é relevante para tudo, ¢ cada
aprendiz tem um papel importante. E criada uma oportunidade para mudar
de uma educacdo baseada em informa¢do para uma educagdo baseada no
aprendiz. (KLUCHNIKOV, 1992, p. 8).

Para Root-Bernstein e Root-Bernstein (2001), tanto o cientista, como o artista realizam

e descobrem padrdes, sendo que esses padroes devem ser belos, pois nao ha lugar para uma

ciéncia feia ou sem inspira¢ao. Essa reflexdo nos remete a outro poema de Fernando Pessoa,

na pessoa de Alvaro de Campos (1928), mostrando que existe beleza nos dois saberes, pois

ambos expressam a linguagem do conhecimento do mundo:

O Binoémio de Newton € tdo belo como a Vénus de Milo.

O que ha é pouca gente para dar por isso.

(PESSOA, 2013, p.526).

Recolhendo, estudando e interpretando as historias contadas por pensadores, artistas,

cientistas e inventores eminentes, Root-Bernstein ¢ Root-Bernstein (2001) concluiram que

através da arte os cientistas encontram as ferramentas para tornar explicita a beleza da

producdo de conhecimento, seja na arte ou na ciéncia. Esse ¢ um referencial basico que
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justifica o esforco para introduzir formalmente Ciéncia e Arte na programagdo curricular de

uma institui¢do educativa (escolas, centros de ciéncia, centros de arte, museus).

A utilizagdao das duas linguagens, dos dois campos de pensamento, Ciéncia e Arte,
adquire um caminho de validagdo na estratégia pedagogica para todos os niveis de ensino,
desde o ensino fundamental em toda e qualquer escola, até o ensino de pés-graduagdo, para a
formagdo de docentes e cientistas numa formagao holistica (ARAUJO-JORGE, 2004). A arte
pode se combinar com a ciéncia como parte de uma estratégia pedagogica explicita para a
educagao cientifica da populacdo, e, para a educagdo e a divulgacao cientificas, a arte precisa

ser incluida como nos ensina Frank Oppenheimer:

...nd0 apenas para tornar as coisas mais belas (...) os artistas fazem
descobertas sobre a natureza diferentes daquelas que fazem os cientistas e
também usam bases diferentes para tomar decisdes enquanto criam suas
obras - seus experimentos. Mas, tanto artistas como cientistas nos ajudam a
notar ¢ a apreciar as coisas da natureza que aprendemos a ignorar, ou que
nunca nos ensinaram a ver. Tanto a arte como a ciéncia é necessaria para o
completo entendimento da natureza ¢ de seus efeitos nas pessoas.
(OPPENHEIMER apud ARAUJO- JORGE, 2004, p.23).

Ao nos balizarmos nos investigadores do campo da Ciéncia e da Arte, identificamos a
importancia e a relevancia deste assunto no aprofundamento da constru¢do de paradigmas em
Pesquisa e Ensino. A percepcao do uso complementar dos conceitos e proposicdes descritas
nas teorias de arte e de ciéncia pode acrescentar de maneira essencial, um novo aspecto € uma
nova abordagem na tentativa de dinamizar e enriquecer esta nova area de pesquisa, bem como
trazer novas abordagens ao panorama educacional. Cristina Costa em seu livro “Questdes de
Arte: o belo, a percepcao estética e o fazer artistico”, nos ajuda a perceber pontos comuns
entre os saberes quando diz que despertar a intuicdo artistica, desenvolver suas formas de
expressao e ampliar a capacidade de absorvé-la esta relacionado intimamente com o despertar
de nossa humanidade (COSTA, 2004). Se pensarmos que também a Ciéncia estd ligada a
todas estas caracteristicas, concluiremos que esta diretamente relacionada ao ser humano de
forma a preservar e manter sua humanidade. Conjugando-se com sua historia e conquistas,
notamos o quanto a Ciéncia e a Arte t€m em comum e o quanto elas podem influenciar num
novo olhar, ao sensibilizar aquele cujo foco podera estar circunscrito a seu interesse

profissional, sem atentar para a importancia da conjuncao de modos de pensar diferenciados.
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3 CIENCIA E ARTE: A CONSTRUCAO DE UM CAMPO NO BRASIL E NO
EXTERIOR

O campo da pesquisa envolvendo Ciéncia e Arte vem ganhando espaco nos ultimos
anos no Brasil e no exterior. Sdo cada vez mais frequentes exposig¢des de arte e ciéncia, como
as organizadas pelo Projeto Portinari em diversas cidades do pais, simposios € palestras sobre
arte e ciéncia, como os organizados, por exemplo, pelo Instituto Oswaldo Cruz, Museu da
Vida e Casa da Ciéncia da UFRJ. Universidades e centros de pesquisa comeg¢am a introduzir
ciéncia e arte em programas de estagio (ex. Unicamp: Programa ciéncia e arte nas férias,
2003,2004), cursos (ex: Inst. Oswaldo Cruz: cursos de Ciéncia e Arte) e disciplinas de
graduacao (ex: Medicina de familia: ciéncia e arte como metodologia académica — Prof. Pablo
Gonzalez Blasco). Em outros paises, podemos citar o Exploratorium em Sao Francisco, o
Laboratorio de midia do MIT, Le Laboratoire em Paris, SymbioticA em Perth e a Iniciativa
para Computacdo Inovativa da Universidade de Harvard. Todos tém em seus organogramas
departamentos especificos de ArtScience, termo que vem substituindo e criando um novo
pensar na area. Na busca por outras experiéncias similares de cursos e disciplinas que
articulem ciéncia e arte no Brasil e no exterior, a internet tem sido uma importante fonte de
informacao. Destaca-se que no ambito do governo federal brasileiro, as instancias ministeriais
da Educacao e Cultura e da Ciéncia e Tecnologia, desenvolveram algum apoio as propostas de
criacdo de Oficinas de Arte e Ci€ncia nos municipios € nas escolas brasileiras, como apontou
a Folha de Sao Paulo em 29/7/2003. O IV Congresso Internacional de Centros e Museus de
Ciéncia, realizado em abril de 2005 no Rio de Janeiro sob a coordenagdo geral da Fiocruz -
Museu da Vida teve como um dos eixos centrais justamente Ciéncia e Arte. Registra-se ainda
que nas reunides anuais e regionais da SBPC a inclusao de atividades de arte e ciéncia em sua
programacao tem atraido cientistas, artistas e professores para este debate. E os Simpdsios de
Ciéncia, Arte e Cidadania organizados bianualmente pelo Instituto Oswaldo Cruz com
diversos parceiros, chegou a sua 9 edicao em 2015, numa organizagdo conjunta pela primeira

vez com um Museu de Arte, 0 MAR, Museu de Arte do Rio. Esse simpdsio, em particular,
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por ter sido todo registrado em video e estar integralmente disponivel gratuitamente na

internet', ¢ um marco importante do avanco desses movimentos.

Araujo-Jorge e colaboradores (2006) nos informam que a ciéncia e a tecnologia fazem
parte do dia a dia e a tematica cientifica encontra-se presente em varios assuntos do cotidiano,
tais como vacinas, clonagem genética, novas terapias, etc. Acrescenta ainda que muitas
decisoes politicas estdo diretamente relacionadas aos conhecimentos cientificos diferenciados
daqueles do senso comum (ARAUJO-JORGE et al., 2006). Jeffrey Sachs (apud ARAUJO
JORGE et al., 2006), da Universidade de Harvard, em seus estudos sobre a pobreza afirma
que ciéncia e tecnologia sao hoje mais excludentes que o capital, pois na sociedade da
informacao a dificuldade de acesso a escolaridade e a formagdo profissional produz mais
pobreza e acentua as desigualdades sociais, perpetuando o ciclo de pobreza aos descendentes

da familia.

Acentua-se que no estagio atual da ciéncia, a criatividade e a capacidade de produzir
novas tecnologias ¢ a moeda principal e os paises mais desenvolvidos sdo os que produzem
patentes, desenvolvem novas tecnologias e oferecem produtos mais sofisticados ao mercado.

... a ciéncia ndo se desenvolve de modo auténomo no plano intelectual das
ideias. Seus conceitos t€m uma profunda relagdo com contexto histdrico,
tanto nos aspectos intelectual e cultural como nos aspectos econémico, social
e politico. Esta relagdo se da em mao dupla... A ciéncia ¢ influenciada pelo
contexto social em que nasce e se desenvolve de onde se nutre pelos meios

materiais ¢ institucionais de que necessita ¢ com a motivacdo intelectual e
ética dos cientistas. (ROSA, 2005, p. 16).

E contrastante o desenvolvimento da pesquisa cientifica brasileira com o
aproveitamento dos jovens nas escolas, nas areas relativas a ciéncia: a maioria deles tem
desempenho softrivel, estando abaixo da média de seus correspondentes em outros paises. A

capacidade de compreensao da lingua portuguesa, de nog¢des basicas de fisica ou da biologia,

! Ciéncia, Arte e Cidadania 2015 - 90 Simpdsio
https://www.youtube.com/watch?v=RnepdQHdQLQ&t=289s parte 1
https://www.youtube.com/watch?v=mkoXfvan0g8&t=253s parte 2
https://www.youtube.com/watch?v=cOPJ8HsylkE&t=36s parte 3
https://www.youtube.com/watch?v=zDexpkPDxjw&t=15s parte 4
https://www.youtube.com/watch?v=zDexpkPDxjw&t=15s parte 5
https://www.youtube.com/watch?v=zDexpkPDxjw&t=15s parte 6
https://www.youtube.com/watch?v=Ly9meC8zac4&t=34s programacao cultural
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ou compreensdo do processo histérico, sao falhas que o nosso ensino basico insiste em
perpetuar. Portanto, ndo ¢ possivel tornar o pais competitivo no mercado mundial com esse
déficit educacional. Temas como esses foram objeto de discussao na 3* Conferéncia Nacional
de Ciéncia Tecnologia e Inovagdo em 2005, e estdo disponibilizados nos dados da
conferéncia. O cenario nos mostra que a formacao de professores de ciéncia passa por um
estagio de enorme deficiéncia no que diz respeito a sua qualidade, para que sejam capazes de
desenvolver nos estudantes um espirito questionador e critico, ndo s6 nesta area como
também na solucao de dificuldades em seus mais diversos problemas. Isso permite ao governo
brasileiro delinear um quadro que demonstra a necessidade de politicas e movimentos que
envolvam a educagdo e a divulgagdo cientifica e que vem sendo implementadas no pais,
envolvendo cientistas, educadores e agéncias de fomento. E interessante notar que o artista

pode sintetizar questdes cruciais na discussao sobre a ciéncia, como exemplificado na musica.

“A ciéncia em si” de Arnaldo Antunes e Gilberto Gil no disco Quanta, em 1995,
demonstrando que a arte pode sensibilizar a percep¢ao, via expansdo de nossos sentidos, de

nossos olhares, e nos facilitar o encontro de novas ideias e solugdes:

Se toda coincidéncia/ Tende a que se entenda/ E toda lenda quer chegar aqui /

A ciéncia ndo se aprende / A ciéncia apreende / A ciéncia em si

Se toda estrela cadente / Cai pra fazer sentido/ E todo mito quer ter carne aqui

A ciéncia ndo se ensina / A ciéncia insemina / A ciéncia em si

Se o que se pode ver, / ouvir, pegar, medir, pesar / Do avio a jato ao jaboti
Desperta o que ainda ndo, ndo se péde pensar / Do sono eterno ao eterno devir
Como a orbita da terra / abraga o vacuo devagar / Para alcangar o que ja estava aqui
Se a crenca quer se materializar/ Tanto quanto a experiéncia quer se abstrair

A ciéncia ndo avanga / A ciéncia alcanga / A ciéncia em si

(A CIENCIA EM SI, Gilberto Gil & Arnaldo Antunes, 1995, Album Quanta)2

2 Visto em: http://www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_discografia_sel.php?id=94
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Esse ¢ um referencial béasico que vem em socorro da fundamentagdo necessaria a
presenca de Ciéncia e Arte na programacao curricular de uma institui¢ao cientifica que forma
cientistas e educadores, reinserindo a ciéncia como elemento da cultura. Através do estudo da
imaginagao criativa, encontramos a possibilidade de exercita-la, treina-la e educa-la. Root-
Bernstein (2011) elaborou um documento, que foi publicado em forma de editorial na revista
“Leonardo”, intitulado “ArtScience: colaboragao integradora para criar um futuro
sustentavel”. Este documento se refere a proposicao de uma terminologia com o foco mais
abrangente intitulada ArtScience. Para ele,

ArtScience integra todo o conhecimento humano através dos processos de
invengdo e explora¢do. Sdo, ambos, o novo ¢ o velho, o conservador e o
revolucionario, o ladico e o sério...ArtScience movera a arte para fora de
galerias ¢ museus, e a ciéncia para fora de seus laboratdrios e perioddicos,
para espagos recém inventados... que ja fazem exploracdo cientifica,
engenharia, design e exposi¢do artistica em um espago Unico.... Nesta

inventividade encontra-se a excitagdo de ArtScience. (ROOT-BERNSTEIN,
2011, p. 192).

Neste mesmo texto, Root-Bernstein e mais trés pesquisadores langaram o Manifesto
ArtScience (ROOT-BERNSTEIN et al. 2011), com dezessete pontos, contendo proposigdes
acerca dos objetivos: reintegrar o conhecimento e reumanizar este conhecimento, cultivando

um novo Renascimento.

Temos trabalhado com esse texto, cuja tradugdo apresentamos aqui para disseminacao

em portugués do conceito CienciArte:

O MANIFESTO CIENCIARTE

1. Tudo pode ser compreendido através da arte, mas esse entendimento &
incompleto.

2. Tudo pode ser compreendido através da ciéncia, mas esse entendimento é
incompleto.

3. Cienciarte nos permite alcangar uma compreensdo mais completa e universal
das coisas.

4. Cienciarte envolve a compreensdo da experiéncia humana da natureza pela
sintese dos modos artistico e cientifico de investigagao ¢ expressao.
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4

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Cienciarte funde a compreensdo pessoal, subjetiva, sensorial, emocional, e
pessoal com a compreensao publica, objetiva, analitica e racional.

Cienciarte ndo esta embutida em seus produtos, ela incorpora a convergéncia
de processos e habilidades artistica e cientifica, e ndo a convergéncia de seus
produtos.

Cienciarte ndo é Arte + Ciéncia ou Arte-e-Ciéncia ou Arte/Ciéncia, nos
quais os componentes mantém suas distingdes e compartimentaliza¢do
disciplinares.

Cienciarte transcende ¢ integra todas as disciplinas ou formas de
conhecimento.

Aquele que pratica Cienciarte ¢ simultaneamente um Artista ¢ um Cientista;
¢ uma pessoa que produz coisas que sdo tanto artisticas quanto cientificas
simultaneamente.

Todo grande avango artistico, impacto tecnologico, descoberta cientifica e
inovagdo médica, desde o inicio da civilizagdo, resultou de um processo de
Cienciarte.

Todo grande inventor e inovador na histdria, foi um praticante de Cienciarte.

Deve-se ensinar Arte, Ciéncia, Tecnologia, Engenharia e Matematica como
disciplinas integradas, ndo separadamente.

Devemos criar curriculos baseados na historia, na filosofia ¢ na pratica de
Arteciéncia, usando as melhores praticas da aprendizagem experimental.

A visdo de Cienciarte é a re-humanizagdo de todo o conhecimento.
A missdo de Cienciarte ¢ a re-integragdo de todo o conhecimento.
O objetivo de Cienciarte ¢ cultivar o Novo Renascimento.

O objetivo de Cienciarte € inspirar a abertura das mentes, a curiosidade, a
criatividade, a imaginacdo, o pensamento critico ¢ a resolugdo de problemas
através de inovacdo e colaboracio!

(ROOT-BERNSTEIN, SILER, BROWN, SNELSON, 2011, p 192)

E preciso, portanto, resgatar a concepcao de totalidade do “homem renascentista”

formando alunos (artistas e/ou cientistas) que transitem por diferentes linguagens, saberes e

habilidades.

Entre as ideias principais sugeridas pelo Manifesto Cienciarte podemos destacar 3

grandes blocos:

(O]

pontos 1 a 4 , pois que agregam o escopo desse campo
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ciénciarte/arteciéncia; os pontos 5 a 11, que qualificam o profissional artecientista, ou
cienciartista, com seus tipos de compreensao e percepgao, o seu processo de trabalho, que se
diferencia de seu produto, ¢ a convergéncia das habilidades desse profissional; e os pontos 12
a 17, que sintetizam a proposta cienciarte no ensino, trazendo seu potencial integrador e
interdisciplinar, com uma visdo, uma missao € um objetivo: “cultivar o Novo Renascimento”,
“inspirar a abertura das mentes, a curiosidade, a criatividade, a imagina¢do, o pensamento
critico e a resolu¢ao de problemas através de inovagdo e colaboragdo”. Inovagdo surge,
portanto, como um enorme beneficio do processo de ensino através da desse novo campo

cienciarte.

As atividades integradoras de Ciéncia e Arte assumem o pressuposto de que a
associacao da arte a educacdo cientifica possibilitard aos educadores, € aos seus futuros
alunos, desenvolver novas intuicdes e compreensoes através da incorporacdo do processo
artistico a outros processos investigativos, bem como construir um discurso interno e publico
sobre a relagdo entre arte, ciéncia, atividades humanas, e topicos relacionados a atividades

multidisciplinares e multiculturais.

Leopoldo de Meis (1998) caracterizou esse processo como de dualidade “tecnologia
versus humanismo”, e constatou que ela ¢ percebida também pelos jovens, influenciando
provavelmente no momento de escolha de sua carreira. Em seu livro “Ciéncia e Educagao: o
conflito humano-tecnoldgico”, publicado em 1998, de Meis aprofundou a reflexdo sobre a
dicotomia entre ciéncia e arte, ¢ sobre a nocao de que pertencem a campos antagonicos
permeia a cultura das sociedades contemporaneas ocidentais. Citou o inglés C.P. Snow ¢ o
escritor americano John Burroughs para concluir que ndo hé consenso sobre as semelhangas
ou diferengas entre ciéncia e arte, mesmo entre os autores que se destacaram por suas
contribui¢cdes nestes dois campos. Para Einstein, ci€éncia e arte pertenceriam ao mesmo

dominio, mas se expressariam com linguagens distintas:

Onde o mundo cessa de ser a cena de nossas esperangas ¢ desejos pessoais,
onde podemos encara-lo como seres livres admirando, perguntando,
observando, ai entramos nos dominios da arte e da ciéncia. Se o que € visto e
experimentado ¢ mostrado com a linguagem da logica, estamos engajados
em ciéncia. Se é comunicado através de formas cujas conexdes ndo sao
acessiveis @ mente consciente, mas sdo reconhecidas intuitivamente como

importantes, entdo estamos engajados na arte. Comum a ambas ¢ a devogao
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amorosa aquilo que transcende as preocupagoes pessoais... (EINSTEIN apud
ARAUJO-JORGE,2004, p.36)

No artigo “The ArtScience Program for Realizing Human Potential”, o artista,
inventor e pesquisador Todd Siler (2011) afirma que a proposta da ArtScience, citada
anteriormente, pode ser aplicada em diferentes processos de producdo de conhecimento,
sejam eles artisticos e/ou cientificos, pois trata-se de um método inovador que permite pensar
0s processos de maneira criativa e produzir um pensamento critico que leve a solucao de
problemas reais. As dificuldades concretas para a producao de conhecimento, seja ele artistico
ou cientifico, fazem parte do cotidiano e ¢ preciso buscar ferramentas que colaborem entre si
para promover as mudangas necessarias para o desenvolvimento das pesquisas. O uso das
artes pode ser bastante Util para compreender os modelos cientificos e vice-versa, mas nao se
trata de utilizar as ferramentas e métodos artisticos para solucionar problemas cientificos, pelo
contrario, trata-se de questionar, problematizar e compreender os processos artisticos para
melhor compreender e solucionar os processos cientificos, pois ambos sdo ferramentas para
compreensdo ¢ intervencdo no mundo. Os modelos de compreensdo ¢ que devem ser
compreendidos e, a partir deles, podem ser criados novos modelos, fora dos esquemas e
modelos tradicionais, permitindo ao aluno criar novas ferramentas de compreensao e produzir
novos meios simbolicos e abstratos para conduzir sua acao pratica. Pois este processo serve a
usos comuns, globais, pois ambos trabalham com a linguagem universal da criatividade e da
invengdo de novos arranjos seja na arte ou na ciéncia. O modelo proposto pelo Manifesto
ArtScience propde entdo ampliar a percep¢ao de problemas reais, reformular as bases de sua
defini¢do, produzir novos modelos de compreensdao que levem a busca por solugdes.
Conectando a definicdo do problema com a sua dimensdo pratica, criando métodos e
hipéteses que ajudem a compreender o problema em novas bases, criando outras hipdteses
que permitam experimentar diferentes modos de compreensdao da realidade objetiva,
analisando e inventando novas possibilidades de aplicagdo e interven¢ao no mundo real. Para

Siler (2011), uma ilustragdo desse modelo poderia ser pensada como apresentado como:
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O Método Cienciarte 0O Método cientifico

Colocar e definir um problema
Pesqmsar o problema

Formular a hipotese,

4. Ex;%mentar
5. Obs%var e coletar dados
6. ‘Analisar e tirar conclusées

7. Confirmar resultado

/[ /
CONECTAR}

DESCOBRIR

INVENTAR

APLICAR'
8. Relatar

Figura 1. Metaformacéo do método cientifico em método cienciarte.(SILER, 2011, p. 420, figura traduzida)

Essa proposta de ressignificagdo dos problemas e a busca de solugdes a partir do
entendimento de modelos ja existentes ou criados a partir da interacdo com a realidade nao se
constitui em novidade. Freire (1987), por exemplo, afirma que ndo ha saber mais ou saber
menos: ha saberes diferentes. No entanto, essas diferencas encontram algo em comum na arte
e na ciéncia: a criatividade e a cogni¢ao, o constante aprendizado. Apesar de desconhecermos
0 que leva ao processo de criagdo, certamente concordamos em que todos os individuos
podem ser criativos, € que € possivel reconhecer algo criativo como algo diferente, algo que
se identifica no resultado final ou na abordagem que levou ao resultado. Root-Bernstein e
Root-Bernstein (2001) acham que ndo € meramente a sorte ou coincidéncia que atuam no
sucesso de cientistas que também desenvolvem potencialidades artisticas, e que existe algo
mais profundo, e ndo imediatamente 0bvio, que liga, por exemplo, a musica e a cardiologia.
Ele defende explicitamente que a musica — ou qualquer arte bem praticada- ¢ um excelente
treinamento para um futuro doutor, porque aguca as muitas habilidades de que ele precisara
como médico. Em alguns casos, pode inclusive lhe fornecer as ferramentas. Esse autor mostra
que a histéria da medicina ¢ rica em exemplos dessa interacdo, tais como: Leopold J.
Auenbrugger (1722-1809), um austriaco que era médico e musico e inventou a percussao do
torax, método classico usado nos exames clinicos, baseado na simples analogia entre a caixa
toracica e um tambor; ou ainda René Laennec (1781-1826), médico, artista, flautista, poeta,

compositor de dpera e inventor do estetoscopio, como uma simples extensao dos tubos de
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flautas. A interagdo entre ciéncia e arte se expressa também nas artes plasticas que sdo
consideradas excelente treinamento para os cientistas. Diversos cientistas fizeram com
dificuldade a escolha profissional pela ciéncia e ndo pela arte. Assim aconteceram com
Békésy, com Max Planck e com Wilhelm Ostwald, trés cientistas que receberam o prémio
Nobel. Cientistas e artistas lidam com as inquietagcdes da descoberta, as regras, com as
herangas culturais e transformagdes do conhecimento ao longo dos anos. Ligada a todas as
areas de conhecimento e facilitadora para o trabalho interdisciplinar, a arte pode proporcionar

a jungao, a integragdo de transversalidade em todos os espacos de educagao.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Para que a ciéncia aconteca, muitas vezes o acaso ¢ a criatividade fazem com que os
métodos tradicionais sejam superados. Para Boaventura de Souza Santos, o método cientifico
assenta na redugdo da complexidade (SANTOS, 2004). Ainda segundo Santos,

A ciéncia moderna ndo ¢ a unica explica¢do possivel da realidade ¢ ndo ha
sequer qualquer razio cientifica para considera-la melhor que as explicagdes
alternativas da metafisica, da astrologia, da religido, da arte ou da poesia. A
razdo porque privilegiamos hoje uma forma de conhecimento que assente na

previsdo e no contetdo dos fendmenos nada tem de cientifico. E um juizo de
valor. (SANTOS, 2004, p.83).

Segundo Marilena Chaui (2004), a ciéncia contemporanea baseia-se, entre outros, na
criacdo de uma linguagem especifica e propria, distante da linguagem cotidiana e da
linguagem literdria e que procura afastar os dados qualitativos e perceptivo-emotivos dos
objetos ou dos fendmenos, para guardar ou construir apenas seus aspectos quantitativos e
relacionais. Assim, “o modelo tradicional de ciéncia ndo consegue analisar totalmente as
relacdes possiveis entre a arte ¢ a ciéncia”. E preciso entdo buscar outros métodos que nos
permitam olhar para o tema do nosso trabalho de modo mais livre. Cienciarte ¢ a nossa
proposta, e tem sido ativamente experimentado pelo nosso grupo nos mais diferentes tipos de

cursos. Até agora, com sucesso.
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RESUMO

Este artigo apresenta resultados parciais da pesquisa A Cultura Visual no Brasil: o estado do
conhecimento no periodo de 2005-2015, que vem sendo realizada pelo Grupo de Pesquisa em Ensino
de Artes Visuais (GPEAYV), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). O recorte apresentado refere-
se ao levantamento bibliografico realizado nos Anais dos Encontros da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), no periodo 2005-2015, destacando os trabalhos no campo
de estudo da Cultura Visual desenvolvidos em espagos ndao formais de aprendizagem. A expressao
espacos nao formais de aprendizagem alude aos territérios que acompanham as trajetorias de vida de
grupos e individuos, locais que, apesar de se situarem fora das escolas, neles também ocorrem
processos de aprendizagem intencionais. Os resultados apontam que a produgdo académica em Cultura
Visual apresentada nos Encontros da ANPAP vem crescendo anualmente e a discussdo no ambito
educacional atrai grande parte dos pesquisadores do campo, porém ¢é reduzido o nimero de projetos
que foquem a Educacdo ndo formal. As experiéncias relatadas nos trabalhos analisados fomentaram as
aprendizagens teorica, cognitiva, cultural, linguistica, simbdlica, social, reflexiva e ética.

Palavras-chave: Cultura Visual. Estado do Conhecimento. Levantamento Bibliografico. Educagao
Nao-Formal.

RESUMEN

Este articulo presenta parte de los resultados obtenidos en la investigacion La Cultura Visual en
Brasil: el estado del conocimiento en el periodo 2005-2015, llevada a cabo por el Grupo de Pesquisa
em Ensino de Artes Visuais (GPEAV), de la Universidade Federal da Paraiba (UFPB). El recorte de la
investigacion bibliografica que se presenta, se refiere a los datos de las Actas de las Reuniones
Anuales de la Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), entre los afios de
2005 y 2015, destacando los trabajos situados en el cruce del campo de estudio de la Cultura Visual y
los procesos de formacion en espacios de aprendizaje no formal. La expresion espacios de aprendizaje
no formal se refiere a los territorios que acompaiian las trayectorias de vida de grupos y personas, en
los que también se producen procesos de aprendizaje intencional. Los resultados muestran que la
produccion académica en Cultura Visual se intensifica a cada afio y el &mbito educacional atrae un
gran numero de investigadores pero son reducidos los trabajos que se centran en la educacion no
formal. Los experimentos descritos en los trabajos analizados fomentan los aprendizajes teorico,
cognitivo, cultural, lingiiistico, simbélico, social, ético y reflexivo.

Palabras-clave: Cultura Visual. Estado del Conocimiento. Levantamiento Bibliografico. Educacion
no formal.
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1 INTRODUCAO

As praticas sociais contemporaneas estdo atravessadas pelas mais variadas imagens
suportadas, em geral, pelas telas nas quais “andamos de olho” e que até podem nos levar a nao
ver o que estd acontecendo ao nosso lado. As imagens reinam como elemento primordial,
tanto no modo como produzimos as representacdes simbolicas e discursivas como também no
modo em que nos apropriamos dessas representacdoes. Todas essas visualidades, esses
diferentes registros semiodticos e seus aparelhos de enunciagdo imagética, concorrem para o
engendramento da subjetividade. Compreendemos a subjetividade como os pensamentos e
emogdes conscientes e inconscientes do sujeito, o sentido de si, suas formas de entender suas
relagdes com o mundo (GUATTARI, 1992). Os fluxos de imagens e seus aparelhos de
enunciagdo imagética operam no nucleo da subjetividade, ndo somente na dimensdao da
memoria e inteligéncia, mas também da sensibilidade, dos afetos, dos fantasmas do
inconsciente. O conceito de enunciacdo imagética ¢ utilizado para dissolver as dicotomias
tradicionais que separam o psiquico € o social, 0 humano ¢ o ndo humano. Desse modo, a
subjetividade ¢ produzida por agenciamentos de enunciagdo, pois a producdo de sentido nao
esta centrada em agentes individuais, mas no funcionamento de maquinas de expressao que
podem ser tanto de natureza extrapessoal, como os sistemas sociais, tecnologicos, de midia,
quanto de natureza intrapessoal, como os sistemas de percepc¢ao, de sensibilidade, de afeto, de
representacdo, de imagens, de valor, modos de memoriza¢do, de producdo de ideias
(GUATTARI; ROLNIK, 1999). Essa produgao “maquinica” da subjetividade pode trabalhar
tanto para o melhor como para o pior, pois tudo depende de como for a sua articulagdo com os
agenciamentos coletivos de enunciagdo. Guattari (1992) sinaliza que o melhor “¢ a criagdo, a
invengdo de novos Universos de referéncia; o pior ¢ a mass-midializacdo embrutecedora, a
qual sao condenados hoje em dia milhares de individuos” (GUATTARI, 1992, p. 15). As
possibilidades que a propria maquinaria imagética oferece para o melhor, a invengao desses
novos Universos de referéncia para o engendramento das subjetividades, também acontece em
meio aos agenciamentos coletivos de enunciagao existentes nos espagos educativos formais,

informais e ndo formais.

Gohn (2016) demarca a educacao formal como sendo aquela desenvolvida nas
escolas; a informal correspondente aos processos de socializagdo na familia, clubes, grupos,

carregados de valores, pertencimento e sentimentos herdados; e a educagdo nao formal aquela
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que se aprende “no mundo da vida”, principalmente por intermédio de espagos e acdes
coletivas cotidianas. A autora observa que a educagdo ndo formal designa um processo com
varias dimensdes como: a aprendizagem politica dos direitos; a aprendizagem e exercicio de
praticas para organizacao com objetivos comunitarios, voltadas para a solu¢ao de problemas
coletivos; a aprendizagem de contetdos que possibilitem uma leitura do mundo do ponto de
vista de compreensdo do que se passa ao seu redor; a educagdo desenvolvida na midia e pela

midia, em especial a eletronica.

Dentre os varios atributos da educacao nao-formal, Gohn (2016) destaca que ela atua
sobre aspectos subjetivos de um grupo; trabalha e forma a cultura politica; desenvolve lagos
de pertencimento; ajuda na construcdo da identidade coletiva e pode colaborar para o
desenvolvimento da autoestima e do empoderamento do grupo, fundamentando-se no critério
da solidariedade e identificagdo de interesses comuns, que € parte do processo de construgdo

da cidadania coletiva e publica do grupo.

E nessa encruzilhada da Cultura Visual e da Educagdo ndo formal que articulamos
nossos questionamentos. Compreendemos a Cultura Visual como um campo hibrido,
polimorfo e a-disciplinar (HERNANDEZ, 2006), que assinala uma problematica de estudo e
ndo um “objeto tedrico” de contornos definidos e limitantes (MITCHELL, 2009). Mirzoeff
(2016) observa que assim como o vocabulo Histodria, a expressao Cultura Visual designa tanto
o nome do campo académico como o seu objeto de estudo. Por sua vez, inclui as coisas que
vemos, o modelo mental de visdo que temos e também o que podemos fazer em consequéncia
ao que vemos e o modelo mental que temos. Se denomina Cultura Visual, porque trata-se de
uma cultura do visual, que ndo ¢ simplesmente a soma de tudo que tem sido criado para ser
visto, mas a relagdo entre o visivel e os nomes que damos ao que foi visto, como também tudo
aquilo que se oculta a vista. Isso quer dizer que ndo vemos simplesmente aquilo que esta a
simples vista, mas acoplamos uma visdo de mundo que resulta coerente com aquilo que
sabemos e ja experimentamos alguma vez. Para o autor a pratica da Cultura Visual tem
passado por varias versoes no século XXI e hoje essas versdes convergem para o ativismo
visual, um modo de criar formas de mudanca. Se na década de 1990 podiamos utilizar a
Cultura Visual para criticar e resistir as formas que a arte, o cinema, os meios de comunicagao
de massa nos representavam, hoje podemos criar imagens préoprias, outros modos de ver e

sermos Vvistos, outras maneiras de ver o mundo em um intenso ativismo.
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Mirzoeft (2016) afirma que a Cultura Visual se converteu em uma forma pratica do
que se poderia denominar pensamento visual, algo que ndao nos limitamos a estudar, mas sim
nos comprometemos com ele. Portanto, o ativismo visual € a interagdo de pixels e agdes para
criar mudancas. Se os pixels sdo a parte visivel do que ¢ produzido por um computador — que
inclui tanto as palavras criadas por um editor de textos quanto as imagens e sons - as acoes
sdo o que fazemos com essas formas culturais para criar pequenas e grandes mudancas, o que
abarca tanto uma acao politica direta at¢ uma representacdo, uma conversa ou uma obra de
arte. O autor oferece uma provocagdo para todos aqueles que produzem e pensam com € a
partir das imagens, pois uma vez que aprendemos a ver, compreendemos como 0 que vemos
esta diretamente relacionado aquilo que nos ¢ autorizado a ver, demos um passo necessario,

porém ainda nos falta transformar o mundo.

Consideramos que o diferencial da Cultura Visual, em relacao a outras propostas para
o trabalho com as imagens, sejam da arte ou ndo, ¢ o de focalizar a reflexibilidade daquele
que v€ e nao o objeto que ¢ visto, nem o produtor desse objeto. A Cultura Visual privilegia a
reflexibilidade daquele que vé, os significados que aquele que vé constréi na medida em que
se relaciona com os artefatos visuais, fala e ¢ escutado, sobre a relacao que ele estabelece
entre aquilo que vé e seu proprio contexto. Mais do que pensar em quais imagens ou objetos
devem ser estudados ou questionados, a Cultura Visual explora os discursos sobre os quais
essas representagdes, que se plasmam em diversos artefatos, constroem narrativas, modos de
dizer o que ¢ e como ¢ o mundo que habitamos, além de tentar fixar determinadas visdes

sobre n6s nesse mundo, como também possibilita o ativismo visual.

Do mesmo modo que a imagem ¢ produzida, se multiplica e circula apressadamente
na maquinaria de expressdo, a produgdo académica sobre o campo da Cultura Visual
experimenta essa mesma avidez. No Brasil, em 2005, a Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), dedicou seu Encontro ao tema da Cultura Visual
e Desafios da Pesquisa em Arte. A Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) editou a
Colegao Educagao da Cultura Visual, entre os anos de 2009 e 2015, com a organizagao de
Irene Tourinho e Raimundo Martins, que retne grande parte da bibliografia em lingua
portuguesa desse campo de estudo. A problematizacdo sobre a experiéncia visual também
vem ganhando espago em dissertagcdes de mestrado e teses de doutorado. Em levantamento

realizado no Banco de Teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
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Superior (CAPES), em dezembro de 2015, foram localizados 139 trabalhos defendidos entre
os anos de 2011 e 2012. A quantidade dessa producdo em inumeras areas do conhecimento
tem gerado alguns questionamentos entre as pesquisadoras e pesquisadores do Grupo de
Pesquisa em Ensino de Artes Visuais (GPEAV), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
tais como: De que modo vem sendo construido o campo de estudo da Cultura Visual no
Brasil? Quais as contribuicdes desses estudos para o cotidiano de educadores formais e nao

formais?

Em funcdo desses questionamentos, o GPEAV vem elaborando um estado do
conhecimento sobre a Cultura Visual no Brasil entre os anos de 2005 - 2015. Dayrell; Carrano
(2009) afirmam que se convencionou denominar de “estado do conhecimento” ou “estado da
arte” esse esforco sistematico do qual nenhum campo do saber pode prescindir de inventariar,
de fazer um balango sobre o conhecimento produzido em determinado periodo de tempo e
area de abrangéncia. A investigacao sobre o estado do conhecimento da Cultura Visual no
Brasil propde-se a contribuir com a consolidacdo do campo de estudo, divulgando a sua
producdo académica como também indicando suas bases de sustentacdo, as tematicas
investigadas, o processo historico dessa produgdo e a distribuigdo geografica de seus polos de

producgao.

Apesar das diferentes denominagdes que os pesquisadores atribuem a esse tipo de
investigacao - estado do conhecimento ou estado da arte - o foco de interesse dessas pesquisas
recai na busca pela compreensdo do conhecimento produzido e acumulado em um
determinado tempo e espago por meio do seu inventario, sistematizagdo e avaliacdo. Propde-
se “identificar tematicas e abordagens dominantes e emergentes, bem como lacunas e campos
inexplorados abertos a pesquisas futuras” (HADDAD, 2002, p. 9). Inserida na abordagem
qualitativa, de natureza inventariante e bibliografica, a pesquisa descreve as informacdes
sobre os trabalhos académicos produzidos no campo de investigacao. Sposito (2009) adverte
que a confiabilidade de um levantamento que pretende caracterizar-se como estado do
conhecimento depende tanto do recorte do universo a ser investigado quanto das fontes
disponiveis para consulta. Por essa razao, o GPEAV articula, neste momento, levantamentos
da producdo académica em cinco fontes de consulta: Banco de Teses da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES); Biblioteca Digital Brasileira de

Teses e Dissertagdoes (BDBTD) do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e

182



EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

Tecnologia (IBICT); Anais dos Encontros da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP); Anais do Congresso da Federagdo de Arte/Educadores do Brasil
(ConFAEB) e a Colegcao Educagao da Cultura Visual, editada pela UFSM.

O recorte que se apresenta neste artigo refere-se a coleta, organizagao e classificagao
das comunicagdes apresentadas e publicadas nos Anais da ANPAP entre os anos de 2005-
2015 que focalizam Projetos de Cultura Visual desenvolvidos em espacos ndo formais de
aprendizagem. Utilizamos a expressao espacos nao formais de aprendizagem entendendo-os
como aqueles que se localizam em territorios que acompanham as trajetorias de vida de
grupos e individuos, locais que, apesar de se situarem fora das escolas, neles também ocorrem
processos de aprendizagem intencionais (GOHN, 2006). Dentre as multiplas aprendizagens
que podem ocorrer nesses territérios, Gohn (2011) aponta doze tipos, observando que
classifica essas aprendizagens para fins didaticos, porém varias delas articulam-se entre si, a
saber: aprendizagem pratica (como se organizar, como participar, como S€ unir);
aprendizagem tedrica (apropriacdo de conceitos, como solidariedade, empoderamento,
autoestima, etc.); aprendizagem técnica instrumental (como funcionam os Orgaos
governamentais, a burocracia, etc.); aprendizagem politica (direitos individuais e de categoria
profissional, a usurpa¢dao de direitos, etc); aprendizagem cultural (a constru¢ao das
identidades, diferencgas, suas diversidades, as adversidades culturais a enfrentar, etc);
aprendizagem linguistica (constru¢do de uma linguagem que possibilita ler o mundo,
decodificar temas e problemas, etc.); aprendizagem sobre a economia (fatores de produgao,
custos, etc); aprendizagem simbolica (representagdes e autorrepresentacdes); aprendizagem
social (estar com os demais, saber falar e ouvir os demais, etc.); aprendizagem cognitiva
(conteudos novos, temas ou problemas novos); aprendizagem reflexiva (sobre as praticas
geradoras de saberes); aprendizagem ética (a convivéncia centrada em valores como bem

comum).

Para dar visibilidade aos projetos de Cultura Visual em espacos ndo formais e as
aprendizagens que estes podem fomentar, organizamos este artigo em trés partes. A primeira
expoe o processo de levantamento bibliografico realizado nos Anais da ANPAP; a segunda
apresenta as caracteristicas sobre os Projetos de Cultura Visual desenvolvidos nos espacos
nao formais de aprendizagem. A terceira parte tece as consideragdes alcangadas com este

estudo até o momento.
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2 A LOCALIZACAO DOS TRABALHOS ACADEMICOS

Bardin (1979) observa que, em geral, os pesquisadores t€m uma certa dificuldade e
alguns até uma certa repugnancia em descrever sua hesitante alquimia e se contentam com
uma exposicdo rigorosa dos resultados finais evitando explicitar as hesitagdes dos
“cozinhados” que os precederam, o que dificulta o trabalho dos pesquisadores iniciantes.
Destacamos que este processo de investigagao, bem como a sua comunicagdo, t€m um carater
didatico, pois se vincula a formagao de pesquisadores iniciantes em um grupo de pesquisa em
ensino de Artes Visuais, aberto ao publico em geral, ndo restrito a comunidade académica da
UFPB. Por isso mesmo procuramos descrever o processo de elaboragdo com suas
dificuldades, os possiveis erros que nos levaram a corrigir o rumo previamente estabelecido.
A coleta de dados que apresentamos neste topico restringiu-se aos Anais dos Encontros da
ANPAP entre os anos de 2005-2015. Justificamos nossa escolha por esses documentos em
funcdo da ANPAP ser a associacdo que congrega pesquisadores, centros e instituigoes de
pesquisa para promover, desenvolver e divulgar pesquisas no campo das artes plasticas e

visuais. Os encontros anuais da ANPAP sdo dos mais significativos da area de Arte.

Os descritores utilizados para a coleta de dados sdo os mesmos para todas as
fontes de consulta: Cultura Visual, que ¢ a denominag¢ao do campo de estudo e visualidade, o
conceito que consideramos diferenciar esse campo dos demais. A coleta dos trabalhos se fez a
partir dos descritores expressos no titulo, resumo ou palavras-chave. Apesar dos Encontros da
ANPAP se organizarem por Comités e contarem com um especifico de Educagdao em Artes
Visuais (CEAYV), o levantamento realizado coletou trabalhos em todos os comités, em virtude
do campo de estudo da Cultura Visual poder fundamentar pesquisas nas varias areas dos
demais Comités. Durante a coleta de dados encontramos algumas dificuldades relacionadas a
precariedade da base de dados. Em incontaveis ocasides o website da ANPAP esteve em
manutengdo como também os links que enlagavam a producdo encontravam-se inativos.
Varios trabalhos foram localizados em websites pessoais dos autores e outras bases de dados,
porém sé foi possivel chegar aos outros dominios gracas aos dados precisos de autores e
titulos indicados nos sumarios dos Anais. Outra dificuldade refere-se aos resumos, pois nem

todos apresentam os elementos recomendados para compo-lo.
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Estamos cientes que alguns trabalhos que se inserem no campo da Cultura Visual
e foram apresentados nos Encontros desses anos podem nao ter entrado em nossa selegao,
pois constatamos que alguns autores, que historicamente se vinculam a esse campo de estudo
no Brasil, em algumas comunicagdes apresentadas nao fizeram referéncia ao mesmo, nem ao
conceito de visualidade, no titulo, resumo ou palavras-chave dos trabalhos apresentados.
Constatamos que ha uma profusdo de palavras-chave no campo de estudo e a escolha dessas
pode afetar a representagdo e recuperagao de informagdo pelos pesquisadores. Ao longo da
coleta percebemos que as palavras-chave devem indicar os principais conceitos de um assunto
ou campo de estudo e sdo uteis para a indexacdo, busca e categorizagdo da producgdo
académica. Também identificamos algumas inconsisténcias em relagdo as informagdes dos
autores e suas vinculagdes institucionais, que foram dissipadas consultando a Plataforma
Lattes. Apesar dessas dificuldades, estas ndo invalidaram a coleta e sistematizagdo dos dados
que nos fornecem pistas a respeito da produgdo académica brasileira sobre Cultura Visual em
projetos de pesquisa ou trabalho no ambito educativo, seja em espagos formais ou ndo formais

de aprendizagem.

Finalizada a coleta de dados, localizou-se 123 trabalhos que apresentavam os
descritores Cultura Visual e ou visualidade no titulo, resumo ou palavras-chave dentre um
total de 2.583 comunicagdes registradas nos Anais no periodo de 2005 a 2015. Por estarmos
vinculadas a um grupo de pesquisa em Ensino de Arte, nosso interesse volta-se para os
espacgos que a Cultura Visual vem ocupando na Educagdo formal e nao formal. Por essa razao
iniciamos um processo de refinamento de dados na selecao dos 123 trabalhos localizados para
identificarmos aqueles que relatassem experiéncias de projetos de pesquisa ou de trabalho
desenvolvidos no ambito educativo. Desse modo definimos novos descritores que
consideramos como caracteristicos da area educacional: educa¢do, escola, aluno, docente,
professor, comunidade, aprendizagem. Iniciamos uma depuragdo dos dados buscando
identificar esses descritores da area educacional no titulo, resumo ou palavras-chave nos 123
trabalhos previamente selecionados. Por meio desse procedimento localizamos nesse

cruzamento de descritores 61 trabalhos no ambito da Educacao.
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Quadrol — Comunicacdes apresentadas, trabalhos no campo da Cultura Visual e no Ambito Educacio

ENCONTRO TOTAL TRABALHOS TRABALHOS CAMPO TRABALHOS
ANO APRESENTADOS CULTURA VISUAL CULTURA VISPAL
NA EDUCACAO

14° ANPAP 2005 136 02 --
15° ANPAP 2006 135 09 03
16° ANPAP 2007 164 11 05
17° ANPAP 2008 201 11 05
18° ANPAP 2009 308 13 07
19° ANPAP 2010 227 08 07
20° ANPAP 2011 332 16 06
21° ANPAP 2012 177 11 06
22° ANPAP 2013 326 17 08
23° ANPAP 2014 286 09 02
24° ANPAP 2015 291 16 12

TOTAL 2.583 123 61

100% ~4,8% =24

Fonte: Anais da ANPAP 2005, 2006, 2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2013, 2014, 2015.

O procedimento posterior ao refinamento da coleta foi o da leitura dos 61 trabalhos
localizados a fim de identificar quais, efetivamente, vinculavam-se a experiéncias
desenvolvidas em espacos ndo formais de aprendizagem. Localizamos, apenas 4 trabalhos
dedicados aos espagos ndo formais sendo estes de autoria de Dias; Martins (2008); Lampert et

al (2010), Souza (2014) e Martins; Xavier; Gatti (2015).

3 PROJETOS DE CULTURA VISUAL EM ESPACOS NAO FORMAIS

Dias; Martins (2008) investigaram os significados da Festa de Sdo Tiago do Mazagao
Velho, a partir do artefato visual mascara. A cidade de Mazagdo situa-se a beira do rio
Mutuaca, braco do rio Amazonas, na zona rural do estado do Amapa, que celebra a festa de

Sao Tiago, anualmente nos dias 24 e 25 de julho. Trata-se de um festejo ligado a religiosidade
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catolica mesclada as influéncias africanas e indigenas. Essa celebracao foi iniciada no século
XVIII, aproximadamente no ano de 1777. A festividade revive e reconstrdi as batalhas entre
mouros ¢ cristdos travadas nas Cruzadas medievais. Segundo a narrativa dos moradores de
Mazagdo, Sao Tiago seria um soldado misterioso € andnimo que apareceria nas batalhas
travadas no continente africano, lutando ao lado dos cristaos. De acordo com a tradi¢ao local,
os mouros eram liderados pelo Rei Caldeira e desejavam conquistar Mazagao. Como os
cristaos levavam vantagem nas batalhas, a estratégia do Rei Caldeira foi pedir o fim da guerra
e presentear os vencedores com comida envenenada e celebrar um baile de mascaras. Os
cristaos desconfiados jogaram parte da comida presenteada aos animais dos mouros e, outra
parte, distribuiram aos proprios mouros durante o baile, o que resulta na morte do rei mouro.
Dias, Martins (2008) consideram que essa celebracdo estd atravessada por um complexo
espectro de formagao cultural com reconstrugdes continuas e valores conflitantes que se

cruzam e se combinam, transcendendo tempo e espaco.

Por meio da historia oral, registrando relatos dos produtores de mascaras Dias;
Martins (2008) evidenciam que o modelo dessas mascaras ndo esta preso a um padrao, estilo
ou tempo determinado, mas que essa fabricagdo recebe incorporagdes de todas as ordens
como referéncias vistas em revistas e televisdao. O estudo revela que as praticas de trocas
culturais, mesmo em comunidades que podem ser consideradas geograficamente mais
isoladas, estdo fortemente influenciadas pelas imagens, em especial, das midias digitais. O
estudo das mascaras e da Festa de Sao Tiago de Mazagdo, rica em visualidades gestuais,
imagéticas e representacdes simbolicas, buscou incorporar ligagdes multiplas entre dados e
interpretagdes sobre a mascara e suas relacoes identitarias para os sujeitos € seus espacos e,
principalmente, os modos de aprendizagem construidos. O ingresso dos participantes da festa
ao Baile de Mascaras possui critérios especificos como: ser do género masculino, ser adulto,
identificar-se como da comunidade e estar mascarado. O Baile ¢ um momento importante da
festa, marcada por multiplas simbioses representadas pela diversidade de significados ludicos,
magicos, estéticos e morais que caracterizam uma espécie de “rito de passagem”. Os autores
destacam que o Baile também ¢ um momento em que os participantes se submetem a um
crivo técito, ou seja, aqueles que nao atendem os critérios de participacao sao hostilizados e
considerados indesejaveis. Esse crivo silencioso manifesta relagdes sociais de poder. O estudo

utilizou a mascara para compreendé-la em seu uso simbdlico e entender como os proprios
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atores interpretam e problematizam suas praticas e valores diante de sentidos multiculturais,
de infiltracdes de significados da era globalizante. Como exemplo desta infiltracdo os autores
citam a presenca de mascaras industrializadas e referéncias de outros contextos culturais,
como, por exemplo, as mascaras do homem-aranha, dos personagens do filme Star Wars,
entre outros icones da cultura mididtica global. O estudo qualitativo, de tipo etnografico
analisou imagens das mascaras, realizou entrevistas com produtores, usudrios de mascaras
participantes da festa, como também de uma mulher da comunidade que ndo pode participar
da festa dados os critérios de género adotados pela comunidade. Os autores consideram que as
interpretagdes da mulher excluida da festa funcionam como um contraponto as interpretacdes
masculinas. As conclusdes do estudo apontam que a festa e suas mascaras, constroem uma
forma de compreender aspectos das relagdes identitarias dos participantes e as aprendizagens

dessas identidades.

Dias; Martins (2008) procuraram dar visibilidade aos processos de aprendizagens
vividos entre os grupos artisticos de representagdes dramaticas, sejam cortejos de danca,
teatro e musica nos quais as diversas geracdes misturam-se e aprendem de modo colaborativo.
Nesse tipo de manifestacdes nao ha uma idade mental definida para se aprender, o que existe
¢ um repertorio de gestos, sons, visualidades compartilhadas. No momento dessas
representacdes acontece um misto de ensaios e improvisagdes. O roteiro dramdtico serve
como um guia para o espetaculo, sem a preocupagdao de seguir-se a risca sua sequéncia, €
depende da imaginacao dos participantes dessa agdo artistica. Um erro ndo ¢ um desvio a ser

corrigido e pode ser transformado em motivo de uma nova improvisagao.

Lampert et al (2010) consideram incoerente uma educagao em artes visuais que nao
olhe para a comunidade e para a arte de forma a percebé-las como intersticios sociais e
relacionais, que podem oferecer alternativas para entender o proprio entorno. Desse modo,
como professora em uma Universidade publica brasileira da regido sul, considera que o
espacgo dos estagios curriculares nos cursos de Licenciatura pode construir agdes, ou praticas
de ensino, que visem desdobramentos pelos artistas/professores/pesquisadores em outros
espacgos de aprendizagem que ndo so os formais. Argumenta que, para isso, faz-se necessario
compreender ndo somente a producao, recep¢ao e os processos de mediacdo que estdo
amalgamados ao ensino das artes, mas também suas formas de significacao. Nesse sentido, os

projetos de extensdo das Universidades podem ser espagos privilegiados para esse tipo de

188



EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

acdo. Lampert et al (2010) relatam uma pesquisa- acdo realizada no projeto de extensdo
“Imagens do Mar”, que objetivou a interacdo entre a Universidade do Estado de Santa
Catarina e a comunidade pesqueira nas praias da Armagdao e Pantano do Sul, em
Florianopolis, Santa Catarina. Os autores consideram que a comunidade pesqueira da Ilha de
Florianopolis ¢ uma rica fonte de conhecimento, entendendo ndo somente sua funcao de
sociabilidade para evidenciar o desenrolar do percurso histérico da ilha, mas como o
conhecimento de vivéncias que sdo essenciais para serem documentadas, registradas e
entendidas como conhecimento no contexto universitario. Por meio da inser¢ao da linguagem
videografica, estabeleceram-se vinculos entre estudantes e as comunidades pesqueiras para
um trabalho relacional, cooperativo e poético. Entre as ac¢des poéticas desenvolveram-se:
entrevistas com pescadores, lideres comunitarios e familiares de pescadores;
mapeamento/registro visual do sul da ilha de Floriandpolis; investigagdo sobre
registros/documentos/acervos do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional de
Santa Catarina; registro videografico da atividade da pesca, da paisagem e contexto dos
pescadores; realizagdo de agdes poéticas, videoarte, que envolveram producdo artistica
desenvolvida pelos participantes da pesquisa; mostra com os videos e documentarios sobre a
atividade pesqueira em Florianopolis. Essa experiéncia salienta o entrecruzamento dos
espagos formais e ndo formais de aprendizagem, que movimenta pensar outros sujeitos
educacionais, de uma forma em que a aprendizagem acontece nas trocas desses encontros, no

entrecruzamento desses espagos.

Souza (2014) apresenta uma experiéncia implementada em um projeto de extensao da
Universidade Federal do Parand, que se desenvolveu por um periodo de dois anos, com 25
criancas e adolescentes, de idades entre 10 €14 anos, filhos de trabalhadores que sobrevivem
da coleta e reciclagem do lixo, na periferia da cidade de Paranagud, estado do Parana. O
projeto fundamentou-se nas proposi¢des do fildosofo francés Jacques Ranciere (1940) que
compreende a estética como partilha do sensivel e de que toda arte € politica, pois a politica
da arte esta em tecer relagdes e ndo oferecer explicagdes de mundo. Nesse sentido, ndo s6 o
artista, mas também os educadores podem articular acdes e estimular maneiras de fazer que
possam intervir nas relacdes com as maneiras de ser. Souza (2014) buscou refletir sobre o
espago que as imagens ocupam no cotidiano e sobre como as pessoas se posicionam em

relagdo a essas imagens. Desse modo, procurou relacionar as imagens que os participantes do
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projeto produziram com as possiveis transformagdes que a circulacao dessas mesmas imagens
pode deflagrar. A producdo de imagens realizou-se por meio da linguagem fotografica. O
projeto se iniciou com a produc¢dao de imagens que revelassem o microcosmos de cada
participante, suas casas, destacando aquilo que esta esquecido nos armarios, no canto do
quarto ou no fundo do quintal. Por meio dessa pratica a intencao era de deflagrar um processo
de aprendizagem pelo proprio fazer, antes do dizer ou mostrar, a fim de se apropriarem dos
elementos da linguagem visual e a consciéncia da intencionalidade na producdo das imagens.
Um segundo momento desse projeto envolveu uma pesquisa iconografica no Instituto
Historico e Geografico da cidade de Paranagua entre os anos de 1897 e 1960. Por meio de
uma série de imagens circunscritas a esse periodo histérico foi possivel perceber as
transformagdes arquitetonicas e espaciais, como também costumes locais nas celebracdes de
festas religiosas de Paranagud. Ao longo das reflexdes originadas a partir das imagens
pesquisadas, os participantes indicaram que ndo reconheciam os espagos da cidade, nem os

espagos por eles habitados, sinalizando a invisibilidade da cidade para eles.

Ao longo desse projeto Souza (2014) constatou que ha muitas cidades em uma mesma
cidade, pois a nocao de patrimdénio, bem como os signos do passado nao sdo comuns a todos
os individuos, nem aos grupos ou classes sociais. As criangas e adolescentes nao reconheciam
0s monumentos € outros espacos ligados a historia oficial da cidade, nem prédios da
administracao publica. Tampouco as ruinas da cidade de Paranagud, em fun¢do do descaso da
gestao publica municipal e estadual com o patrimdnio historico, despertaram interesse efetivo
e afetivo dos participantes. Nesse sentido, o autor considera que um processo educativo que
promova a experiéncia com esses signos poderia romper as barreiras da inacessibilidade que

sustenta a exclusdo estética.

O ato de fotografar, como também o ato de relacionar as imagens vistas com a
realidade vivida pelos participantes provocou o olhar sobre as realidades individuais e da
cidade como também promoveu uma agdo criativa, de autoria artistica, no sentido de
autodeterminacao, que nutre a busca por sentidos individuais e coletivos para as coisas do
mundo, como também a possibilidade de posicionar-se e expressar-se diante delas. Para
Souza (2014) aprender s6 assume significado pela “criagdo de um mundo que, antes de ser
real, € pessoal” (SOUZA, 2014, p. 2286). A finalizagao do projeto contou com uma exposi¢ao

das imagens produzidas pelos participantes junto com as utilizadas para estudar a cidade, o
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que deu visibilidade as varias vozes e posicionamentos que compuseram a mostra. Nesse
projeto as visualidades criaram uma aproximagao com os participantes, seus modos de pensar

a realidade e os problemas que afetam essa realidade.

Na experiéncia relatada por Martins; Xavier; Gatti (2015) o espago nao formal de
aprendizagem situou-se na Vila Telebrasilia, no Distrito Federal (DF). A Vila Telebrasilia
originou-se de um acampamento para alojar os trabalhadores que construiram Brasilia na
década de 1950. Apesar de alojar trabalhadores durante e depois da constru¢do do Plano
Piloto da cidade, essa vila ndo foi reconhecida como bairro, nem recebeu infraestrutura
urbana. Na década de 1990 foram varias tentativas de realocar os moradores em outras areas
que se negaram a abandoné-la, reunindo-se em torno da Praga da Resisténcia, local escolhido
para suas concentragdes sempre que as forcas armadas chegavam para sua expulsdo. Apesar
de atualmente fazer parte do Plano Piloto e da administracdo do Distrito Federal, trata-se de
uma area de alta vulnerabilidade social, pois o poder publico ignora as necessidades de
Educagdo, Saude e Habitacdo da populagdo da vila. Durante trés meses, uma equipe formada
por professores e estudantes de Licenciatura em Pedagogia da Associacdo de Ensino
Unificado do Distrito Federal, participou regularmente de momentos com a comunidade,
visando a alfabetizagdo de jovens, adultos e idosos da comunidade. Ao longo do projeto dois
professores se revezavam nas tarefas de acolhida e conversas com os participantes. A
estratégia utilizada para o processo de alfabetizagdao fez uso das visualidades cotidianas. A
proposta consistiu na constru¢do da expressdo do cotidiano e do esboco pessoal dos
participantes que, por meio das imagens produzidas por eles, utilizando diferentes materiais,

articularam conceitos e conteudos para a compreensao de suas realidades.

Conforme relatado pelos autores, a primeira conversa decorria no discurso da
experiéncia dos alunos e dos seus cotidianos, visando elevar a autoestima e compreensao de
que sabiam ler, ndo de modo sildbico, mas possuiam uma leitura do mundo. Esse
procedimento consistia em uma conversa para um processo de resgate da cultura e a
identificacao formal, das palavras geradoras a serem trabalhadas nas visualidades, fazendo
assim uma busca do que os estudantes sabiam e do conhecimento precedente que traziam
consigo. Apesar de fazer uso das visualidades, o projeto fundamentou-se nos principios do
educador Paulo Freire (1921-1997), indicados em seu livro Pedagogia da autonomia

(FREIRE, 2002). A experiéncia relatada reforca a proposta de que toda e qualquer relagdo
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com artefatos visuais, seres e situacoes produzem aprendizados. Ao trabalharem com imagens
cotidianas os participantes puderam potencializar 0 movimento para pensar a alfabetizagcao e

perceberam-se como leitores do mundo, facilitando assim a aprendizagem da leitura silabica.

4 CONSIDERACOES TRANSITORIAS

A partir do exposto, podemos concluir que a producao académica em Cultura Visual
vem crescendo anualmente e a discussdo na area de Educagdo atrai grande parte dos
pesquisadores do campo. Apesar da atracao que pesquisadores do campo da Cultura Visual
possuem pelo ambito educativo, ainda € pequeno o numero daqueles que olham para os
espagos nao formais de aprendizagem, pois no periodo de 2005-2015 apenas quatro trabalhos,
dentre sessenta e um, focalizaram os espacos ndo formais de aprendizagem nos Encontros
Anuais da ANPAP. Os projetos descritos por Dias; Martins (2008); Lampert et al (2010),
Souza (2014) e Martins; Xavier; Gatti (2015) olharam para comunidades que estdo a margem,
cultural ou economicamente, como sao as comunidades de pescadores e bairros periféricos de
diferentes municipios brasileiros. Os quatro projetos buscaram refletir sobre o lugar que as
visualidades ocupam no cotidiano, como essas visualidades compdem o microcosmos de cada
participante,e também trataram de pensar como esses participantes se posicionam em relagao

as mesmas.

As experiéncias relatadas nesses projetos fomentam véarias aprendizagens. A partir da
tipologia de aprendizagens indicada por Gohn (2011) € possivel perceber que os relatos desses
quatro projetos de Cultura Visual desenvolvidos em espacos ndo formais de aprendizagem
indicam que os participantes desenvolvem uma aprendizagem tedrica, ao se apropriar de
conceitos, como também cognitiva, ao incorporar novos temas e problemas em seus esquemas
iniciais. Também mencionam as aprendizagens cultural, linguistica e simbdlica, pois ao
trabalharem representagdes e autorrepresentagdes, reforcam a construgdo da identidade dos
grupos, suas diferencas, suas diversidades e, também, as adversidades culturais que tém de
enfrentar. Essas aprendizagens permitem aos participantes ver o mundo e se posicionar frente
aos problemas que veem, pois as imagens propiciam a compreensao de possiveis visualidades
que os identifiquem. Todas essas aprendizagens confluem na aprendizagem social de ver o

outro ¢ os demais, de estar com os demais, como também uma aprendizagem reflexiva sobre
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as praticas visuais que geram saberes € uma aprendizagem ética, na convivéncia centrada no

bem comum.

A partir do estudo desses projetos, consideramos que a Cultura Visual abarca muito
mais que um campo de estudo e os autores dos projetos analisados neste artigo revelam uma
atitude intelectual que busca nas visualidades do contexto, no qual estdo inseridos os
participantes desses projetos, aquelas que possam deflagrar a reflexibilidade dos participantes,
independente de seus papéis de participantes da comunidade, pesquisadores e/ou educadores
em espacos nao formais, voltando-se para si mesmos na tentativa de compreenderem seus
contextos, como também seus posicionamentos nesses contextos. Essa atitude intelectual
explicita o poder das imagens, das visualidades, compreendendo que toda e qualquer imagem,
inclusive as eleitas para a mediacao nos espacos nao formais, também sao produzidas a partir
de uma visdo que, consequentemente, coloca os participantes em uma determinada posi¢ao.
Desse modo, o que importa ndo ¢ a imagem, pois nenhuma imagem aliena ou empodera por si
mesma, apesar da intencionalidade do produtor da mesma, mas ¢ a agdo das pessoas, o que

elas fazem com e a partir das imagens para suas proprias vidas.

Como educadoras pesquisadoras que nos inserimos em espacos formais e nao formais
de aprendizagem continuamos a considerar onde queremos chegar, o que pretendemos
realizar, com quem nos comunicamos, como desenvolvemos essa comunicacao e, em que
medida, as visualidades que temos a nossa disposi¢do para a mediagdo educativa estdo
sintonizadas com o processo de inclusdo social, dando visibilidade as mais diversas formas de
opressdo e subjetivagdo. Consideramos que o recorte do conhecimento apresentado neste
artigo pode contribuir para ampliar as possibilidades de uma formagdo de educadores em
espacgos formais e ndo formais, que discuta nossas representagdes, por meio de uma relagdo
que ressalte as visualidades em contexto, mas, sobretudo valorize as formas de interpretagao

daqueles que veem, pensam e transformam o mundo com e a partir das imagens.
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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo levantar literatura ¢ producdo de conhecimento sobre o ensino de
arte para o aluno cego na escola comum, com base nos ultimos treze anos, de 2000 a 2012 a partir de
pesquisas envolvendo o ensino de arte nas escolas ¢ a educacdo especial. Escolheu-se tal recorte de
maneira a dar uma visibilidade mais atual sobre o tema e verificar o que a producdo pos-década de
1990, marco dos discursos sobre a inclusdo da pessoa com deficiéncia na escola comum diz sobre o
objeto em questdo. A busca foi realizada a partir dos bancos de teses ¢ dissertagdes da CAPES
(Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), da SCIELO (Scientific Eletronic
Library Online), dos anais da CONFAEB (Congresso Nacional de Arte Educadores do Brasil), do
banco de trabalhos ¢ posteres das reunides nacionais da ANPED (Associagdo Nacional de Pos-
Graduagdo e Pesquisa em Educacdo), especificamente dos Grupos de Trabalho Educacdo Especial
(GT15) e Educagao e Arte (GT24). Verificaram-se os principais objetivos, metodologias e resultados,
visando reflexOes para subsidiar a pratica do professor de arte na escola; concluindo que ainda ha
escassez significativa de pesquisas sobre o ensino de arte no contexto da educagio especial.

Palavras-chave: Educacdo. Arte. Arte-educacdo. Educacdo Inclusiva.

ABSTRACT

This article aims to raise literature and production of knowledge about art education for the blind
student in the common school, based on the last thirteen years, from 2000 to 2012 from research
involving the teaching of art in schools and education special. Such a clipping was chosen in order to
give a more current visibility on the subject and to verify what post-decade-old production of the
discourses on the inclusion of people with disabilities in the common school says about the object in
question. The search was carried out from the thesis and dissertation banks of the CAPES
(Coordinating Improvement of Higher Level Personnel), SCIELO (Scientific Electronic Library
Online), the annals of CONFAEB (National Congress of Art Educators of Brazil), the bank Of works
and posters of the national meetings of the ANPED (National Association of Graduate Studies and
Research in Education), specifically the Working Groups Special Education (GT15) and Education
and Art (GT24). The main objectives, methodologies and results were verified, aiming at reflections to
subsidize the art teacher's practice in the school; Concluding that there is still a significant shortage of
research on art education in the context of special education.

Keywords: Education. Art. Art-education. Inclusive education.
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1 EDUCACAO ESPECIAL E O ENSINO DE ARTE: MAPEANDO PRODUCOES

O presente artigo objetiva levantar literatura e a producdo de conhecimento a respeito
do ensino de arte para o aluno cego na escola comum, fazendo um recorte dos ultimos treze
anos, de 2000 a 2012 a partir de teses, artigos e dissertacdes envolvendo o ensino de arte nas
escolas e a educacao especial. Escolheu-se tal recorte na tentativa de dar uma visibilidade
mais atual sobre o tema e verificar o que a producao pos-década de 1990, marco dos discursos
sobre a inclusdao da pessoa com deficiéncia na escola comum e cenario de reformas do Estado
brasileiro diz sobre o objeto em questdo, segundo (NUNES, 2010; KASSAR, 2011 e
GARCIA, 2013).

A busca foi realizada a partir dos bancos de teses e dissertacdes da CAPES
(Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), da SCIELO (Scientific
Eletronic Library Online), dos anais do CONFAEB' (Congresso Nacional de Arte Educadores
do Brasil), do banco de trabalhos e posteres das reunides nacionais da ANPED (Associagdo
Nacional de Pds-Graduacao e Pesquisa em Educagdo), especificamente dos Grupos de
Trabalho Educacdo Especial (GT15) e Educacao e Arte (GT24). Buscou-se verificar os
principais objetivos, metodologias e resultados, a fim de gerar reflexdes que possam vir a

subsidiar a pratica do professor de arte na escola.

Se existe um consenso, conforme postula (PADILHA, 2008), entre pesquisadores da
educagdo, ¢ de que as praticas tanto no interior quanto exterior a escola devam lidar com as
diferencas. Entretanto, outra questdo complexa e preocupante, segundo a autora, seria como
esses profissionais estdo lidando com essas diferengas no cotidiano. “A incursao de analise
em praticas escolares cotidianas ¢ fundamental para percebermos como os alunos com
deficiéncia estdo tendo acesso a escola regular e principalmente ao conhecimento por ela

veiculado.” (GARCIA, 2008, p.19).

(BUENO, 2006) refor¢a ainda que as pesquisas devem evidenciar os percursos € a
situacao desses alunos dentro da escola, relacionando a vivéncia escolar com o meio social,
considerando ainda que as condi¢des socioeconOmicas € culturais empurram papel decisivo

para os processos de escolarizagao.

! Congresso promovido pela FAEB (Federagao de Arte Educadores do Brasil).
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Portanto, o foco principal do presente artigo ¢ o de levantar producdes em torno do
ensino de arte para o aluno cego na escola comum, tendo como referéncia as produgdes de
pesquisadores da educacdo da ANPED, CAPES, SCIELO e FAEB, a fim de investigar esse
cotidiano de modo a subsidiar a pratica do professor de arte em torno da deficiéncia visual na
escola. Haja vista ser essa disciplina um produto estético® da atividade humana que reflete o
contexto e a cultura em que esta inserida. Postula (MENDONCA, 2010) que a riqueza da arte,
no que concerne a sua pratica, estaria em condensar em si, milénios de aperfeigoamento
atingidos historicamente pelo trabalho humano proporcionando fruicdo as pessoas que

apreciam.

A delimitacdo do tema pode parecer a principio um tanto especifica, por focar a
deficiéncia visual, no entanto, sobre esse recorte do objeto de estudo proposto, (PADILHA,
2008) destaca que a delimitacdo de um objeto de estudo ndo diminui sua relevancia social se
compreendermos que se trata de aspectos particulares de uma totalidade, entendida como as
contradigdes que interagem e que as investigacdes nao se limitem a meros fatos episodicos,
mas que sejam entendidos e analisados em sua relacao com a histdria, a cultura, a sociedade e
o poder. (BARRA, 2006) refor¢a ainda que o desafio dos trabalhos de pesquisa nas
universidades seria o de confrontar o real no seu particular para se chegar a totalidade, pois os
objetos recortados na sua particularidade e investigados em suas peculiaridades vao ao
encontro do mais complexo e a totalidade da realidade. Logo, o presente estudo investiga a
pratica do ensino de uma das disciplinas que nos faz pensar sobre os novos conteudos
impressos no cotidiano, justamente aqueles que constroem a cultura visual’ de maneira

conceitual®: os alunos cegos’.

2 Estética origina-se do grego aisthésis, que significa percepgdo. Ramo da filosofia cuja finalidade € o estudo da
percepgao da natureza do belo ou de sua supressao bem como dos principios que fundamentam a obra de arte
em suas variadas formas, técnicas e concepgoes.

® Cultura Visual passou a ser empregado em nosso pais a partir de 1990 para fazer alusdo aos meios de
comunicagao como a televisdo e a internet, conforme (BARBOSA, 2009).

4 Segundo (VYGOTSKY, 1989, p.63) “a palavra vence a cegueira”. Ou seja, Vygotsky enfoca a importancia da
linguagem e da construgdo dos conceitos favorecidos pelo sistema braile, analisando que mais importante do
gue o signo é o significado, socialmente construido por meio da mediagéo caracterizada na figura do professor.

® Conforme (BRUNO, 1999) o conceito de deficiéncia visual relaciona-se a dois grupos diversos: cegueira e baixa
visdo (congénita ou adquirida), ou visdo subnormal, sendo que a primeira se refere a perda total da visdo em
ambos os olhos ou percepgdo luminosa e que segundo o Cédigo Internacional das Doengas (CID) considera a
acuidade visual inferior a 0.05 ou campo visual inferior a 10 graus, apds o melhor tratamento ou corre¢édo 6ptica
especifica. Ainda segundo a autora, o enfoque educacional estaria na utilizagdo do sistema braile, de recursos
didaticos, tecnoldgicos e equipamentos especiais para o processo de comunicagao e leitura-escrita para esses
sujeitos.
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1.1 APRODUCAO DA ANPED DE 2000 A 2012

A busca por trabalhos e pdsteres produzidos nas reunides anuais da ANPED de 2000 a
2012 encontrou 08 produgdes relacionando arte e deficiéncia, como se verifica no quadro a

seguir.

Quadro 1: Anais da ANPED de 2000 a 2012

Deficiéncia Formacio do
Pesquisador Ano Titulo 'G
Pesquisada pesquisador
KOHATSU, Lineu 2000 A expressao fptograﬁca de uma jovem com Intelectual Psicologia
Norio sindrome de Down
LOPES, Ana Atc? fotograﬁco e processos de 1nclu§ao:
. 2005 analise dos resultados de uma pesquisa- Intelectual Arte
Elisabete - ~
intervengao
ROSA, Yaskara 2005 Interag:go e inclusdo Qe pqrtadorqs ('1e Intelectual Arte
Beiler Dalla necessidades educacionais especiais
. Nas margens dos manuscritos ¢ da vida: f
REILY, Licia 2009 | representagdes de deficientes em iluminuras Fisica, intelectual, Arte

Helena auditiva e visual

medievais

Ela fica ali na sala de aula, os alunos fazem,
2009 ela ganha folha pra desenhar: inclusdo Visual Arte
escolar de educandos cegos em artes

SILVEIRA, Tatiana
dos Santos da

ALVES, Jefterson Por um olhar para além da visdo: fotografia e

Fernandes 2011 cegueira Visual Pedagogia
Formagao, cinema e dudio-descri¢do: pode a
sétima arte
VIIEI;IESHI:LGA’ 2011 influenciar no processo construtivo de Visual Pedagogia

pessoas visualmente

limitadas?

A coeréncia textual de alunos com sindrome
2012 de Down: uma anélise da producao escrita Intelectual Pedagogia
através do uso de imagens

GOMES, Adriana
Leite Limaverde

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Dessas producodes, 07 trabalhos fazem parte do GT 15 (Educacao Especial) e 01 do GT
24 (Educagdo e Arte). As produgdes levantadas indicam que 04 foram propostas por
professores de arte no GT 15, 03 por pedagogos (sendo dois deles no GT 15 e um no GT 24) e

01 por um psicologo, também no GT 15. Quanto a deficiéncia pesquisada, especificamente,
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04 abordam a deficiéncia intelectual e 03 a deficiéncia visual (sendo cego um dos
pesquisadores) e 01 engloba a deficiéncia fisica, a mental, a surdez e a cegueira. Da pesquisa
com a deficiéncia visual, 02 foram pesquisados por professores de arte, sendo um em contexto
escolar. Quanto a metodologia de pesquisa, a abordagem qualitativa foi a mais abundante nos
trabalhos encontrados, evidenciando o uso de observacdes, notas de campo, documentos,
entrevistas, oficinas e narrativas orais. Abaixo seguem as pesquisas que abordam arte e a

deficiéncia visual.

A professora de arte (REILY, 2009), por meio de fontes imagéticas primarias e
documentos produzidos durante a Idade Média e salvaguardados em bibliotecas britanicas,
investigou as iluminuras medievais que representam as imagens de deficientes (fisicos,
intelectuais, surdos e cegos) aprofundando a compreensdo das concepgdes constituidas sobre
o deficiente pela sociedade medieval na Europa. As centenas de imagens levantadas foram
debatidas por publicacdes de especialistas em arte medieval e revelaram o didlogo entre
imagens e tradicdo oral com a literatura popular, e muitas delas evidenciam ora a fungdo
moralizante como os deficientes deveriam ser acolhidos ora como instrumentos do poder de
Deus sobre os homens, bem como o lugar da marginalidade do deficiente ao representa-lo na

mendicancia.

(NERES e CORREA, 2008) observam que, na Idade Média, uma nova forma de
organizacdo da producdo se estabeleceu entre os homens: o feudalismo, caracterizado pela
propriedade feudal da terra, em torno da qual se deram as relagdes de producdo, baseadas na
agricultura e, posteriormente, no comércio. Tais relagdes caracterizavam-se pela servidao do
trabalhador ao senhor feudal. Os principios religiosos eram forgas dominantes nesse periodo e
a pratica do abandono das pessoas com deficiéncia passou a ser condenada. Ainda segundo as
autoras, a propagacao de valores caritativos e os principios religiosos dominantes naquele
contexto contribuiram para mudancas nas atitudes dos homens, passando a considerar os
deficientes como filhos de Deus. “As pessoas com deficiéncia passaram a ser acolhidas em
igrejas, onde foram organizados orfanatos, abrigos para atendé-las com as criangas
desamparadas. Ainda nessa concepc¢ao, a deficiéncia também poderia ser vista como resposta

aos comportamentos imorais dos homens” (NERES e CORREA, 2008, p.152).
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(REILY, 2009) observa em sua pesquisa que muitos deficientes aparecem nos textos
como mendigos, recebendo esmolas ou trazendo consigo tigelas na tentativa de receber algum
beneficio. Infere-se a relevancia do estudo de Reily, que demonstra pela imagem a dimensao
da condigdo econdémica da deficiéncia na Idade Média, ressaltando que a miséria estd

nitidamente marcada na figura do deficiente, numa complexa relagao economica.

No trabalho da professora de arte (SILVEIRA, 2009), o tunico encontrado
relacionando o trabalho com arte para o aluno cego em contexto escolar, a pesquisadora
analisou a concepgao de escola inclusiva e a pratica pedagdgica em artes visuais de duas
professoras de arte com dois alunos cegos em escolas municipais de Santa Catarina. A
pesquisa de abordagem qualitativa utilizou como instrumentos para coleta de dados:

entrevistas semiestruturadas, observagoes das aulas de arte e notas de campo descritivas.

O trabalho revelou, durante as observacdes realizadas pela pesquisadora, que a
inclusdo ¢ um desafio a ser superado nas aulas de arte, e apresentou que a falta de formagao
esta presente no discurso dos professores de arte ao que se refere a justificativa para as
dificuldades no trabalho com a inclusdo. As observagdes revelaram pouca participagdo dos
alunos cegos nas aulas de arte e que, quando participavam, contavam com o auxilio dos
colegas. Existia pouca preocupacdo docente com o planejamento, auséncia de materiais
adaptados, presenca de atividades aleatorias e sem relagdo com o restante do grupo, pouca
articulacdo entre as professoras de arte com o servigo de atendimento educacional
especializado, pouca discussao sobre a cegueira no espaco escolar e que ao aluno cego

ficaram mais creditadas as suas dificuldades que suas possibilidades.

O trabalho do pedagogo (ALVES, 2011) realizado a partir dos estudos e da producao
de Evgen Bavcar, consagrado fotografo cego natural da Eslovénia, problematizou a relagao
existente entre a fotografia e a cegueira ao elaborar uma oficina de fotografia basica realizada
no Instituto de Educagdo e Reabilitacdo de Cegos em Natal no Rio Grande do Norte, com 09
participantes cegos, utilizando procedimentos criativos inspirados em Bavcar de carater
héptico’~verbal. (ALVES, 2011) demonstrou que a concep¢io do olhar, por meio de

procedimentos multissensoriais, transgrediu os limites da mera percep¢ao visual e que esses

% Relativo ao tato, sensivel ao tato.
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mesmos procedimentos utilizados pelos cegos no ato fotografico apresentaram a grande

capacidade de significacao dessas pessoas.

O trabalho da pedagoga (VILARONGA, 2011) teve como objetivo demonstrar as
contribuicdes da arte cinematografica tendo a audiodescri¢io’ como ferramenta de
acessibilidade. Quanto ao procedimento metodologico, foi adotada a histéria oral de trés
colaboradores cegos da cidade de Salvador/Bahia e a vivéncia da propria pesquisadora que
também ¢ cega. (VILARONGA, 2011) conclui que a importancia da familia e dos
professores, desde a infancia, ao descrever o mundo e suas representacdes, ¢ fundamental para
a construcao de imagens mentais como processo facilitador para quem nao enxerga. Portanto,

a palavra (audiodescri¢do) ¢ a ferramenta de acesso ao mundo das significagdes.
1.2 BANCO DE TESES E DISSERTACOES DA CAPES

O levantamento no banco de teses ¢ dissertacdes da CAPES de 2009 a 2012, tendo
como palavras-chave “arte, arte-educacao, educacao inclusiva, educagdo especial, inclusao”,

revelou um total de 09 produgdes que relacionam arte e deficiéncia.

O levantamento realizado demonstrou que, entre as 09 producdes encontradas, 04
foram propostas por professores de arte, 03 por pedagogos, 01 por um comunicologo social e
01 por profissional com formagdo em letras. Quanto a deficiéncia pesquisada,
especificamente, 04 abordam a deficiéncia visual, 04 a deficiéncia intelectual e 01 contempla
todas as deficiéncias. O levantamento ainda demonstrou que 04 producdes foram realizadas
em escola especial, apenas 01 em escola comum, 03 em museus ¢ 01 considerou os trés
contextos supracitados. Ao todo sdo 8 dissertagdes de mestrado e 01 tese de doutorado.
Quanto a metodologia de pesquisa, a abordagem qualitativa e a pesquisa-acao foram as mais
abundantes nos trabalhos encontrados, evidenciando o uso de observacdes, entrevistas,
narrativas orais, registros fotograficos e estudos de caso. O quadro, a seguir, apresenta as

pesquisas encontradas.

" Recurso de acessibilidade para a inclusdo cultural das pessoas com deficiéncia visual em espetaculos, cinema,
teatro e museus que consiste na descricdo clara e objetiva de todas as informagbes visuais. Exemplo:
Expressdes faciais e corporais que comuniquem algo, informagdes sobre o ambiente, figurinos, efeitos especiais,
mudangas de tempo e espago, além da leitura de créditos, titulos e qualquer informacgao escrita na tela.

No corpo desta dissertagdo aparece a palavra audiodescricdo em conformidade as novas regras gramaticais da
lingua portuguesa. A grafia dudio-descricdo permanece em respeito ao titulo de pesquisas desenvolvidas.
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Quadro 2: Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES de 2000 a 2012

obras de artes visuais
bidimensionais como
representagdo sonora
da informagdo em arte
para pessoas com

Deficiéncia F 50do Instituicao( f
Pesquisador Ano Titulo omaco nstituigao §) em que oram
Pesquisada pesquisador desenvolvidas as pesquisas
O estado da arte nas
) teses académicas que UDESC - Universidade do Estado
SIMQ, Cristiane 2010 . abo~rdam arte e Todas Arte de Santa Catarina
Higueras inclusdo: Um recorte
de 1998 a 2008 no (Florianodpolis)
Brasil
Ensino e
aprendizagem em
ANASTASIOU’. 2012 | artes visuais: Adultos Intelectual Arte Ong Amigo Down/Sao José (SC);
Helene Paraskevi ,
com sindrome de
Down em interagdo UDESC
A musica na educagdo
dgggﬁé:ii?zsv?;)l?;l' Unidade Educacional Especializada
BERNARDO, e . José Alvares de Azevedo/Belém
e 2012 Uma experiéncia na Visual Pedagogia . .
Sergio Figueiredo . . (PA); UFPA — Universidade
Unidade Educacional .
- . Federal do Para
Especializada Jos¢
Alvares de Azevedo
Escola Municipal Especial de
FERREIRA Aluno faz foto? O Ensino Fundamental Prof. Elyseu
. ’g 2012 fotografar na escola Intelectual Pedagogia Paglioli/Porto Alegre (RS); UFRS-
Anelise Barra . . . .
(especial) Universidade Federal do Rio
Grande do Sul
GARCIA, Roseli 2012 A plzicepgﬁo ?eA Visual Letras Pinacoteca/SP; Mackenzie —
Behaker esculturas por tres Universidade Presbiteriana/SP
pessoas cegas
MAM — Museu de Arte Moderna
Acessibilidade em de Sao Paulo; MoMa — The
museus de arte: Museum of Modern Art de Nova
MARQHEZI, 012 Questoes para Visl Pedagogia lorque; The Metropoh?an. Museum
Fabiana laboracio de Audi of Art de Nova lorque; Pinacoteca
cla ora(;aﬁ)iase audio- do Estado de Sao Paulo;
& Mackenzie —Universidade
Presbiteriana/SP
Ora, direis, ouvir
imagens? Um olhar
MATTOSO, sobre o potencial Comunicaci Galeria de Arte Universo/Niterdi
Verénica de 2012 | informativo da dudio- Visual unicag (RJ); UFRJ — Universidade Federal
o . o Social . .
Andrade descricdo aplicada a do Rio de Janeiro

8 Unica tese de doutorado encontrada cujo conteudo esta disponivel na integra.

203




EDUCACAO,

ARTES _E

INCLUSAO

deficiéncia

A importancia da arte

. ~ Escola Municipal de Educacdo
na inclusdo escolar ¢

o . Fundamental do Municipio de
OLIVEIRA, Uillian 2012 no desenvolvimento Iniclectual Arte Cariacica/ES; UFES -

Trindade’ i i fri
de pessoas com Universidade Federal do Espirito
necessidades Santo

educativas especiais

CIEES - Centro Integrado de
Educacdo Especial/Belém (PA);
UNAMA - Universidade da
Amazonia

A arte Down: A
2012 | educacdo especial e a Intelectual Arte
cultura amazonica

VERAS, Carlos
Alberto Aratijo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A dissertagdo de mestrado de (SIMO, 2010) objetivou realizar um mapeamento das
teses de doutorado que dialogam com o ensino de arte e a educacdo inclusiva (politica a ser
alcancada no Brasil) e/ou a educacao especial (conforme aparece na maioria das teses).
(SIMO, 2010) traca um estado da arte dos trabalhos académicos revelando o que as teses de

doutorado relatam sobre a tematica, tendo como recorte os anos de 1998 a 2008.

A professora de arte utilizou como metodologia para a sua pesquisa o estudo
qualitativo no qual a coleta de dados se desenvolveu pela andlise documental, ou seja,
identificacao e observagao das teses. A pesquisadora utilizou, como instrumento de busca, os
bancos de dados da CAPES e de bibliotecas virtuais como Dominio Publico, SibiNet (Rede
de Servico Sibi/USP), o IBICT (Instituto Brasileiro de Informagao em Ciéncia e Tecnologia),
o banco de informacodes da Biblioteca Virtual da USP e o INEP (Instituto Nacional de Estudos
e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira) com variagdes de palavras-chave relacionando
tema e titulo. A pesquisa encontrou cerca de sete teses de doutorado que foram produzidas em
diferentes areas do conhecimento que articulam o ensino de arte e a educacao inclusiva e/ou a

educagao especial com referenciais tedricos diversos.

(SIMO, 2010) constatou, entre as teses mapeadas, focos distintos sobre a abordagem
do ensino de arte. Verificou também que algumas valorizavam a arte como linguagem, outras
como area de conhecimento com conteudos proprios e ainda observou que, em algumas, a arte
se configurava como facilitadora para a educacao inclusiva. A pesquisadora entdo organizou

sua dissertacdo em categorias que foram divididas em capitulos independentes conforme o

® Unica dissertagéo que tem a escola comum como contexto.
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que cada tese revelou, como: educacdo e inclusdo (termo utilizado pela autora), formagao de
professores (formagao do professor de arte e de Educagao Especial), a relagdo da arte com a
construgdo do conhecimento humano e o ensino de arte para as pessoas com necessidades

educacionais especiais (termo utilizado pela autora).

(SIMO, 2010) constatou a escassez de teses de doutorado que relacionam a temética
proposta pela dissertacao, a necessidade de recursos no atendimento as especificidades dos
estudantes com deficiéncia na escola comum, divergéncia quanto ao emprego entre termos
utilizados para designar as pessoas com deficiéncia, necessidade de qualificagao docente para
a concretude da educacio inclusiva. O levantamento feito por (SIMO, 2010) aponta, ainda,
uma concentracao maior de teses relacionando o objeto de estudo a area da psicologia, com
destaque para o desenvolvimento humano, tendo as escolas especializadas como contexto e
sendo a deficiéncia intelectual a mais abordada. A pesquisadora apresenta apenas duas teses
de doutorado que relacionam arte e cegueira. A primeira, defendida em 2001, pelo psicologo
Francisco José de Lima, com o titulo “O efeito do treino com desenhos em relevo no
reconhecimento héptico de figuras bidimensionais tangiveis”. A segunda, defendida em 2007,
pela professora de arte Amanda Pinto da Fonseca Tojal, intitulada “Politicas publicas
culturais de inclusdo de ptblicos especiais em museus”. Segundo (SIMO, 2010), a tese dessa
pesquisadora tem como diretriz principal as possibilidades de conceber o museu como
instrumento para politicas publicas culturais de inclusdo voltadas as pessoas com deficiéncias
sensoriais, fisicas e mentais, bem como programas de acessibilidade e acdo educativa
inclusiva em museus. (TOJAL, 2007) apresenta adaptacdes pedagogicas na produgdo e leitura
de objetos culturais e analise quanto a acessibilidade fisica e sensorial de museus nacionais e
internacionais, por meio de bases metodoldgicas de carater pluralista interdisciplinar. A tese
de doutorado de (LIMA, 2001) objetivou investigar o efeito do treino com desenhos em
relevo no reconhecimento héptico de figuras bidimensionais tangiveis por alunos cegos,
alfabetizados pelo sistema Braille, tendo a escola publica como contexto. (LIMA, 2001)
evidencia a importancia da pratica em leitura de imagens por meio de materiais em relevo
como forma de inclusdo do aluno cego em areas do conhecimento que utilizam desenhos,

mapas, por exemplo.

O objetivo da dissertacdo de mestrado do pedagogo (BERNARDO, 2012) foi o de

compreender a dindmica da educacdo musical na Unidade Educacional Especializada José
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Alvares de Azevedo, em Belém do Para, com o atendimento Educacional Especializado para
professores e aluno cegos na perspectiva da educacdo inclusiva. Para a consecucdo do
objetivo, a pesquisa utilizou como metodologia a abordagem qualitativa em torno de um
estudo de caso. Como técnica, foi empregada a documentagdo indireta por meio da pesquisa

bibliografica e pesquisa documental, bem como a observagao e entrevista semiestruturada.

(BERNARDO, 2012) verificou que a unidade educacional possui varias frentes de
acao, tais como: o atendimento de alunos com deficiéncia visual, formacao de educadores da
Rede Estadual de Ensino, e a organizacdo de Jornadas Pedagogicas envolvendo arte e
sociedade. A pesquisa constatou que existe um terreno fértil de possibilidades para a
producdo de conhecimento dos processos criativos dos alunos com deficiéncia visual por
meio da musica e que a unidade educacional vem tentando adequar-se ao processo de

normaliza¢ao do atendimento educacional especializado.

A pesquisadora, com formacdo em letras (GARCIA, 2012) objetivou, em sua
dissertacdo, ampliar o conhecimento sobre a percep¢do da obra de arte pela pessoa cega,
especialmente a percepcdo de esculturas. A dissertacdo foi realizada com trés pessoas cegas
congénitas, na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, sendo os dados coletados por meio de
entrevistas e depoimentos escritos, enquanto os sujeitos envolvidos realizavam a exploragdo
tatil de duas esculturas figurativas. Garcia evidenciou convergéncia e concordancia entre os
trés sujeitos, tanto na exploracdo da escultura, como no depoimento escrito, quanto aos
elementos percebidos das esculturas, evidenciando identificagdo denotativa referente aos

objetos artisticos.

A pedagoga (MARCHEZI, 2012) em sua dissertacao de mestrado analisou os audio-
guias utilizados em museus de arte como ferramenta de acessibilidade para publicos cegos ou
com baixa visdo. A pesquisadora analisou os discursos verbais veiculados pelos dudio-guias
(descricao) e os elementos sonoros presentes (trilhas sonoras). Os materiais foram coletados
do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM), do The Museum of Modern Art - New
York (MoMA), do The Metropolitan Museum of Art (The Met) e da Pinacoteca do Estado de

Sdo Paulo.

A comunicologa (MATTOSO, 2012), em sua dissertagdao, pesquisou o potencial da

audiodescri¢do aplicada a obras de artes visuais bidimensionais como representagao sonora da
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Informag¢do em Arte para pessoas com deficiéncia visual. A pesquisa-acdo € o modelo
estrutural para pesquisas em artes plasticas, tendo como aporte as diretrizes da audiodescrigao
em museus, foram as metodologias utilizadas pela pesquisadora. (MATTOSO, 2012)
investiga os aspectos intrinsecos e extrinsecos da audiodescricao, considerando a
acessibilidade fisica, metodologica, instrumental, comunicacional, programatica e atitudinal
das obras de arte. Utiliza como referencial tedrico o fluxo informacional da audiodescricao, a
partir da Ciéncia da Informagao e a estrutura da primeira exposicao de obras de artes visuais
bidimensionais com audiodescricdo no Estado do Rio de Janeiro. (MATTOSO, 2012) nao
apenas confirma o potencial informativo que existe no acesso das pessoas cegas a obras de
arte bidimensionais, como ainda estrutura um documentario formado por elementos que
compuseram a exposi¢io mencionada como forma futura de criagdo da primeira base' de

dados brasileira de acesso livre a audiodescri¢oes de obras de artes visuais bidimensionais.
1.3 PERIODICOS DA SCIELO DE 2000 A 2012

O levantamento na biblioteca eletronica da SCIELO de 2000 a 2012, tendo como
palavras-chave ‘“arte, arte-educacdo, educacdo inclusiva, educacdo especial, inclusao”,
encontrou um total de 03 produgdes que relacionam arte e deficiéncia. O levantamento
realizado demonstrou que entre as 03 produgdes encontradas, 02 foram propostas por uma
mesma professora de arte e 01 por duas fonoaudidlogas. Quanto a deficiéncia pesquisada,
especificamente, 01 aborda a deficiéncia auditiva, 01 a deficiéncia visual e outra o contexto
da inclusdo nas escolas. O levantamento apontou que 01 producao foi realizada em clinicas e
hospitais e apenas 01 considerou o ensino de arte na escola comum. Quanto a metodologia de
pesquisa, a abordagem qualitativa, evidenciando o uso de observagdes, notas, didrios de
campo ¢ estudos de caso e analise documental foram as metodologias desenvolvidas nas

producdes conforme quadro a seguir.

Quadro 3: SCIELO de 2000 a 2012

Deficiéncia =
Formacio do

R Revista Publicada
pesquisador

Pesquisador Ano Titulo
Pesquisada

1% Ainda ndo disponivel na internet.
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BOSCOLO, L . Revista Brasileira de
. L A dramatizagdo como estratégia ~ .
Cibele Cristina; 2008 | de aprendizagem da linguagem Auditiva Fonoaudiologia Educagdo Especial,
PINOTTI, Kele escriti ara o%leﬁcienteiudgitivo y vol. 14, n° 1 —
Jaqueline p Marilia Jan/Abr.2008
Misicos cegos ou cegos Caderno CEDES,
REILY, Lucia 2008 musicos: regresentagges de Visual Arte vol. 28, n 75 —
Helena compensacdo sensorial na Campinas
Historia da Arte Mai/Ago.2008
Caderno CEDES,
REILY, Lucia 2010 O ensino de artes visuais na~1 Inclusio Arte vol. 30, n 80 —
Helena escola no contexto da inclusdo Campinas
Jan/Abr.2010

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A professora de arte (REILY, 2008) objetivou descrever as concepgdes das
representacoes do musico cego por meio de obras da Historia da Arte. Salienta que esse tipo
de representagdo envolvendo musicos e cegueira era recorrente na Antiguidade, na Idade
M¢édia e no Barroco, permitindo demonstrar o papel do musico cego na sociedade. (REILY,

2008, p.252 e 253) reforga que:

No decorrer da historia da arte, vemos a cegueira representada figurativamente
por meio dos seguintes elementos: Olhos fechados/abertos apos a cura; olhos
esbranquicados, orbita vazia, olhos feridos ou disformes, olhos de vidro, diregéo
do olhar assimétrico, olhar ausente, vazio; uso de vendas, de 6culos escuros, de
lentes grossas, de recursos Opticos; indicacdo pelo apontar, mostrando ou
tocando os olhos; pistas posturais, como a cabeca erguida, bragos estendidos
diante do corpo, mao aberta varrendo o ar, passo inseguro, com um pé a frente,
mapeando o terreno a procura de obstaculos ou buracos; corpo prostrado, figura
deitada na cama, figura sentada desocupada ao lado de outra pessoa trabalhando
a seu lado; presenca de bengala, vara ou instrumento musical; tamanho das maos
proporcionalmente aumentadas; maos tocando, sentindo algo; presenca de
auxiliar, guia, crianca ou cachorro levando o cego; presenga de tigela ou chapéu
para o publico colocar moedas.

(REILY ,2008), ao analisar o conjunto de obras presente no artigo em questao,
evidencia pouquissimos exemplos de deficientes como sendo capazes de fazer parte do
mundo do trabalho. (NERES, 1999) demonstra que atualmente os postos de trabalho
ocupados pela pessoa cega sdo aqueles em que a visao € algo dispensavel, como o de técnico
de Camara Escura em hospitais e a propria instituicao especializada. (REILY, 2008) destaca

que na Idade Média predominava a figura do cego musico atrelado a marginalidade, a miséria,
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a mendicancia, ao assistencialismo, ao mito da superacdo e da compensacao pela audigao,

conforme postula (REILY, 2008, p.259):

Os temas miséria e mendicancia sdo constantes nos retratos dos cegos musicos
[...]- Rembrandt van Rijn, Pablo Picasso, Georges de La Tour e varios outros
utilizam a coloragdo sombria, a composi¢do de figura em primeiro plano, com a
postura de ombros caidos, a expressdo triste do rosto, para falar da condicao
precaria desta figura urbana, cujo trabalho ¢ ao mesmo tempo ganha-pdo e
manifestacao de stplica.

A pesquisadora conclui “[...] que as concepgdes de dependéncia, incapacidade e
supercompensacao pela perda da visdo ainda permeiam as representacdes sociais da
deficiéncia visual [...]” (REILY, 2008, p.264). A professora de arte finaliza, destacando entre
as representacoes estudadas do cego musico, que as condigdes de vida precarias
impossibilitam as criancas cegas ao acesso tanto a educacdo de maneira geral como a
educagao musical, tendo a mendicancia e o assistencialismo lado a lado. (NERES e

CORREA, 2008, p.163) destaca ainda que:

[...] a pessoa com deficiéncia visual enfrenta de forma mais acentuada as
dificuldades para sua inser¢cdo no mercado de trabalho, haja vista que nio tem as
mesmas oportunidades que os outros individuos t€ém em relacdo a sua formacao
intelectual e profissional, ndo preenchem os padrdes de “beleza” comumente
aceitos e valorizados, refor¢ando a descrenca em relacdo a sua capacidade.

Em outro artigo, a professora de arte (REILY, 2010) visou problematizar o ensino de
arte para alunos com deficiéncia, com base na produgdo cientifica de conhecimento do pais a
partir de contextos educacionais e culturais. (REILY, 2010) apresenta a diversidade que se
acentuou nas escolas brasileiras atualmente a partir do contexto inclusivo, que assegura aos
estudantes com deficiéncia espago na escola comum. A pesquisadora destaca a morosidade da
maioria dos cursos de licenciatura em arte em adequar as grades curriculares para o contexto
da educacao especial de forma a preparar o professor para atuar nas escolas frente a esse

contexto. A pesquisadora afirma que muitos trabalhos que envolvem arte e que sdo
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desenvolvidos no contexto institucional assumem um carater terapéutico, segundo (REILY,

2010, p.90):

O desenho e a pintura sdo utilizados como técnicas expressivas, como
instrumentos diagndsticos, como meios de desenvolvimento de coordenacdo
manual, voltados para trabalhar a autoestima e a socializagdo. Muitas vezes, a
arte trabalha como um braco da terapia ocupacional ou da pedagogia, dando
suporte ao treinamento em artesanato ou no desenvolvimento grafico, tendo em
vista a escrita na sua dimensdo motora, como vemos em Castro (2001). Nao
pretendemos, com isso, criticar tais pesquisas, que, certamente, poderdo
subsidiar questdes técnicas, inclusive para o trabalho do professor de arte.
Entretanto, ¢ preciso incentivar a produ¢do de conhecimento que traga suporte
para o professor de arte que atua com um alunado altamente heterogéneo, de
modo a servir de apoio para a escola no seu processo de aprendizagem, sem o
viés clinico.

A professora de arte salienta a auséncia de socializagao e publicagao no campo da arte,

0 que prejudica essa area de conhecimento, bem como evidencia o trabalho com arte em

contextos clinicos refor¢ando que ndo ¢, simplesmente, transpor os saberes constitidos num espago

mstitucional para outro espacgo de inclusdo. (REILY, 2010) conclui a importancia da produgao de

conhecimento dada a seriedade com que muitos trabalhos sdo realizados de maneira que possa

vir a subsidiar o ensino de arte na escola.

1.5 CONFAEB

O levantamento das producdes nos anais do CONFAEB (Congresso Nacional de Arte

Educadores do Brasil, disponiveis pela FAEB (Federagao de Arte Educadores do Brasil),

contemplam os anos de 2006 a 2012. Tendo como palavras-chave “arte, arte-educagao,

educagao inclusiva, educagdo especial, inclusdo, cegueira, escola comum” foi encontrado um

total de 22 produgdes que relacionam arte e deficiéncia.

Quadro 4: CONFAEB 2006, 2007, 2008, 2010, 2011 e 2012

Pesquisador

Deficiéncia Formacéo do

Ano Titulo Pesquisada pesquisador
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AMARAL, Maria das Vitdrias Educacao e artes aliadas para
Negreiras do; FREITAS, 2007 inclus;o de educandos surr) dos Auditiva Pedagogia
Alessandra Menezes Machado de
Experiéncia com deficientes
visuais, em projeto de pesquisa e
ARAUJO, Haroldo de 2007 | extensdo: Despertou a paixdo pela Visual Arte
busca de um ensino de artes
acessivel a todos
COSTA, Robson Xavier da 2008 Ensino d.e arte £ educagao Inclusdo Arte
inclusiva
FERNANDES, Vera Lucia Penzo 2008 Cr1at1v1da§e N educag:ao.mcl'uswa Educagao Arte
no ensino de artes visuais Inclusiva
QUEIROZ, Anna Karenina Gomes 2008 Arte como ferramenta'de inclusiao Intelectual Arte
de social e educacional
BATISTA, Marina Fenicio Soares; Museu da imagem e do som: Arte e Terapia
RIZZI, Maria Christina de Souza | 2010 Seu da imagem ¢ o som.: Acessibilidade °rap
Lima iniciativas de inclusdo Ocupacional
CIRILLO, Aparecido José; A cidade e seus fluxos: artes e
COSTA, Rosa da Penha Ferreira 2010 cultura na educacio e.s ccial Inclusdo Arte
da; RODRIGUES, Maria Regina ¢ P
Dangando a corporeidade da
- . pessoa com deficiéncia visual:
LIMA, Mar!lr.u Domeles de; 2010 Visual Educacao Fisica
ROCHA, Deizi Domingues da A . .
Um relato de experiéncia a partir
da pesquisa agao
LIMA, Marlini Dorneles de; Trabalhando com a danca na
TERRA, Alessandra Matos; 2010 escola na perspectiva da igclusﬁo Inclusdo Educagédo Fisica
TONIETTL, Diego Ferreira persp
PUCCETTI, Roberta 2010 Arte, educagio e.lnclusao, porum Inclusdo Arte
olhar diferente
Ensino de arte e educagdo
inclusiva: atendimento ao aluno
RABELLO, Roberto Sanches 2010 Visual Artes Cénicas
com deficiéncia visual em escolas
publicas de Salvador
SILVA, Andreza da Nobrega 2010 Audio-descrigio: Tecnologia Visual Arte
Arruda assistiva e educacional no teatro
VALE, Cassia do; REY, Ketheley Projeto dia: Dlv'ers1dade,’1nclusao Educacdo Arte, Letras e
. . 2010 e arte um caminho possivel em ; .
Leite Freire - . Inclusiva Pedagogia
educacdo inclusiva
Contribuigdes da perspectiva
educacional de Helena Antipoff
ALMEIDA, Marilene Oliveira 2011 para o ensino de arte em Minas Escola Nova Normal Superior
Gerais: Fazenda do Rosario (1940
—1970)
KIRST, Adriane Cristine; SILVA, 2011 Educacdo Inclusiva e Arte: A Inclusdo Arte
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Maria Cristina da Rosa Fonseca da construgdo de uma trajetoria
MENEZES, Flavia Andresa - _— o
Oliveira de; SILVA, Josiane de 2011 Arte na Educag:ao Espgmal. Educagao Arte
Experiéncias e Possibilidades Inclusiva
Jesus da
Tocar para ver: Relato de
FREITAS, Ana Cldudia de Oliveira | 2012 | SXperiéncia—Artes Visuais, com Visual Arte
foco na pessoa com deficiéncia
visual
GOMES, Elida Strazzi Moreira; O coral cénico da APAE de Mogi Psicologia,
ISHII, Bianca Iatalesi; MORAES, das Cruzes: Fisioterapia,
Jodo Lucio de; OLIVEIRA, Patricia | 2012 Inclusdo Comunicagio
da Costa Borges; TOMASULO, O fazer artistico como elemento Social e
Adriana Iniesta de inclusdo social Fonoaudiologia
2012 O ensino da danga para o Visual Educacio Fisica

MOTA, Marina Alves deficiente visual

Mediagao inclusiva: A audio-

NOBREGA, Andreza 2012 descrigdo abre as cortinas do Visual Arte
teatro para peSSOa com

deficiéncia visual.

Ensino da Arte: Ensinando
OLEQUES, Liane Carvalho 2012 desenho a criangas com Intelectual Arte
deficiéncia Intelectual

Perfil e formagdo do professor de
PUCCETTI, Roberta 2012 arte de Londrina: O desafio da Inclusdo Arte
educacdo inclusiva

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

O levantamento realizado demonstrou que, entre as 22 producdes encontradas, 14
foram propostas por professores de arte; 03 por professores de educacdo fisica; 02 por
pedagogos; 01 por um professor de arte em parceria com um terapeuta ocupacional; 01 por
um professor de arte em parceria com um pedagogo € um professor de letras, e 01 por um
psicélogo em parceria com um fisioterapeuta, um comunicélogo e um fonoaudidlogo. Quanto
a deficiéncia pesquisada, 07 abordam a deficiéncia visual, 02 a deficiéncia intelectual, 01 a
deficiéncia auditiva, 07 abordam a inclusdo, 03 a educac¢ao inclusiva, 01 a acessibilidade e
outra a Escola Nova. O levantamento apontou que 10 produgdes tiveram como contexto a
escola, sendo as demais desenvolvidas em museus, instituigdes especializadas e
universidades. Quanto a metodologia de pesquisa, a abordagem qualitativa foi a mais
abundante nos trabalhos encontrados, evidenciando o uso de observagdes e estudos de caso. A

seguir sao relatadas as pesquisas encontradas que abordam o ensino de arte e o aluno cego.
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O professor de arte (ARAUJO, 2007) investigou a producio dos esquemas graficos
por deficientes visuais no ensino de arte por meio da observagdao da pratica de alguns
professores. Verificou a necessidade e a importancia da producao de textos e material visual
como forma de estimular a troca de saberes entre a universidade e as escolas; bem como a
importancia do desenho como ferramenta para o estimulo cognitivo do aluno cego, auxiliando

na sua percepcao, motricidade e autonomia.

A pesquisa de cunho qualitativo das professoras de educagao fisica (LIMA e ROCHA,
2010) objetivou analisar os caminhos para uma proposta metodologica em danca para pessoas
cegas. Com a coleta de dados, diario de campo, observagao participante, grupo focal, historia
de vida e vivéncias praticas, os pesquisadores encontraram elementos significativos como:
consciéncia corporal, expressividade, vocabuldrio de movimento e improvisagdo, composi¢ao

coreografica, bem como possibilidades facilitadoras visando ao objetivo proposto.

A pesquisa acao do professor de arte (RABELLO, 2010) apresentou um balango do
atendimento ao aluno cego em escolas publicas de Salvador, quanto ao ensino de arte. Por
meio de entrevistas realizadas com os professores de arte, o pesquisador identificou a
necessidade de formacao continuada dos docentes, a caréncia de experiéncias de inclusao bem
sucedidas em escolas publicas e privadas, a precariedade na orientagdo dada pelo professor de

arte a educacdo do aluno cego.

A professora de arte (SILVA, 2010) objetivou realizar uma reflexao sobre a frui¢do da
pessoa cega e as informagdes imagéticas advindas do teatro pelos usuarios cegos. Para tal, a
pesquisadora discute sobre o conceito de audiodescricdo, tecnologias assistivas para
eliminacdo de barreiras e a efetivagdo de praticas inclusivas respaldadas pela legislagdo.
(SILVA, 2010) conclui que a audiodescri¢do ¢ a tecnologia assistiva e educacional que ajuda

a diminuir as distancias e democratizar o acesso a informacao no teatro.

A pesquisa da professora de arte (FREITAS, 2012) objetivou relatar a propria
experiéncia como docente do Curso de Pedagogia da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB) apos o ingresso de uma aluna cega no curso. A pesquisadora visou a produgdo de
materiais que permitissem a aluna a vivéncia pléstica e fruicdo de imagens de obras da
Historia da Arte. Por meio da idealizagdo do projeto “Tocar para ver”, a pesquisadora

verificou o potencial da arte como instrumento de educagao, cultura e inclusao.
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Por meio da pesquisa participante, a professora de educagdo fisica (MOTA, 2012)
analisou a metodologia do ensino de danga empregado pelo grupo “Passos para luz”, com
nove anos de atuacao na cidade de Belém/PA, cujos integrantes sao pessoas cegas. (MOTA,
2012) conclui que a danga e a metodologia do grupo, trabalhada por unidades elementares de
desenvolvimento de movimentos e deslocamentos do corpo no espagco (como andar,
movimentos circulares, giros, resisténcia, tor¢cdo, saltos e expressdo facial), contribuem de
forma significativa para a ressignificacdo das possibilidades artisticas e a importancia de se

pensar novos meios de ensino da danga para a pessoa cega.

A professora de arte (NOBREGA, 2012) analisa as possibilidades de mediagdo da
audiodescri¢ao como recurso facilitador ao acesso as imagens por parte da pessoa cega em
espetaculos teatrais. A pesquisadora conclui que a audiodescri¢ao, além de funcionar como
tecnologia assistiva, contribui para a formacao do espectador e para a aquisicao da linguagem

teatral pelo cego.
1.6 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A PRODUCAO LEVANTADA

A revisdo bibliografica procurou levantar produgdes que relacionassem o ensino de
arte para o aluno cego na escola comum, verificando os principais objetivos, metodologias e
resultados. Nos anais da ANPED, apenas um trabalho foi encontrado em contexto escolar nos
ultimos doze anos, produzido por um professor de arte e publicado no GT 15 (Educacao
Especial) da ANPED. O levantamento do banco da CAPES demonstrou que as produgdes, em
sua maioria, foram realizadas em escola especial, em museus e apenas uma em escola comum.
Ao todo sdo oito dissertagcdes de mestrado e uma tese de doutorado, sendo quatro dissertagdes
realizadas por professores de arte. O levantamento da SCIELO demonstrou que, entre as trés
producdes encontradas, duas foram propostas por uma mesma professora de arte. O
levantamento demonstrou ainda que as produgdes foram realizadas em clinicas e hospitais e
apenas uma considerou o ensino de arte na escola comum. Nos anais do CONFAEB, das vinte
duas producdes encontradas, quatorze foram elaboradas por professores de arte e apenas dez

apresentam a escola como contexto de investigagao.

Quanto a deficiéncia pesquisada, o levantamento, de forma geral, indica maior
quantidade de produgdes em torno da deficiéncia intelectual e discussdes em torno da

inclusdo. Mesmo que o aluno com deficiéncia na escola comum e o cotidiano docente para
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com esses alunos sejam a tonica das politicas publicas (CF, art. 208 inc.III; LDB, n°9394/96,
art.58), de documentos internacionais (Declaracdo de Salamanca 1994) e discussoes
educativas dos ultimos tempos, ainda, a producao de pesquisas e estudos envolvendo o ensino
de arte e a educagdo especial na escola ¢ escassa. Parece que o professor de arte ndo divulga a

sua pratica e a de seus pares. (REILY, 2010, p.82) evidencia:

Neste momento € preciso reconhecer que existe uma lacuna muito grande entre a
pratica em arte com publicos especiais e a produgdo de literatura sobre o
assunto. Nao chega a uma dezena o numero de livros publicados no Brasil que
abordam os fazeres em artes plasticas com pessoas com deficiéncia, entre os
quais constam Bavcar (2003), Reily (1986, 2001), Francisquetti (2005) e Lopes
(2008).

O levantamento aponta ainda para a incidéncia do termo “inclusdo escolar” presente
nos trabalhos, nao ficando muito clara sua distingdo com a educa¢ao inclusiva e com a
educagdo especial, pois ndo seriam sindonimos. Segundo (BUENO, MENDES e SANTOS,
2008, p.49), “inclusdo escolar refere-se a uma proposicao politica em acdo, de incorporagao
de alunos que tradicionalmente tém sido excluidos da escola, enquanto que educagdo

inclusiva refere-se a um objetivo politico a ser alcangado™.

Ficou evidente a auséncia de materiais adaptados nas aulas de arte, pouca articulagao
entre os professores de arte com o servigo ao atendimento educacional especializado, pouca
discussdo sobre a cegueira no espaco escolar e a presenca de atividades aleatérias e sem
relagdo com o restante do grupo. O aluno cego, por ndo ter acesso aos recursos € a mediagao

verbal adequada, ndo se apropria dos conhecimentos em igualdade.

Apesar de se discutir tanto sobre uma escola para todos, parece ainda nao existir na
organizagdo da escola e dos que nela atuam, articulagdo coletiva tanto pratica quanto tedrica
para se pensar a educagdo comum com a educacdo do aluno especial. O levantamento
realizado demonstra que o ensino de arte para a educacdo especial se encontra atrelado em
contextos clinicos e especializados € nao na escola comum. (REILY, 2009) mapeou
dissertagdes e teses brasileiras do banco de teses da CAPES ¢ de bibliotecas de universidades
dos 35 anos anteriores que dialogam os temas referentes a arte e deficiéncia e constatou que

esta area ainda ¢ um ramo em formagao.
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A pesquisadora encontrou 32 pesquisas que abordam a arte e a deficiéncia e evidencia
que, entre os 26 pesquisadores interessados em discutir a tematica, metade sao professores de
arte, sendo que cinco deles apresentam deficiéncia. Entre os assuntos mais discutidos se
encontram a formacao de professores cujas licenciaturas ainda demoram em se adequar a
nova configura¢ao da sala de aula perante a diversidade que se acentuou. (REILY, 2009)
observa ainda que os pesquisadores do campo da arte e deficiéncia se mostram timidos

quando o tema ¢ a inclusdo no contexto escolar.

Verificou-se, pelos levantamentos, a necessidade de diretrizes distintas daquelas que
orientam as praticas no campo da medicina que se consolidaram historicamente, enquanto que
as bases sobre arte e deficiéncia ainda estdo em etapa de definigdo. As produgdes académicas
em arte precisam ser divulgadas e socializadas para entdo fornecerem suporte para pesquisas
futuras que se articulam com a proposta da educagdo inclusiva. A divulgagado e a socializagdo
sobre o tema podem proporcionar mudancgas significativas na area, visibilidade, bem como a

maneira com que a sociedade percebe os direitos das pessoas com deficiéncia.

O levantamento demonstra uma caréncia muito grande no que se refere a pesquisas
sobre o ensino de arte no contexto da educagdo especial o que prejudica a propria area de
conhecimento. Por outro lado, evidencia a preocupacdo dos pesquisadores em arte por
caminhos metodologicos que viabilizem a pratica do ensino dessa disciplina para o aluno cego
como o0s objetos pedagogicos adaptados, tatil e em relevo, tecnologias assistivas e recursos de

acessibilidade.

A abordagem e os instrumentos qualitativos (observagdes, notas de campo,
documentos, entrevistas, oficinas e narrativas orais) foram abundantes, de forma geral, em
praticamente todos os trabalhos que relacionaram arte e deficiéncia. As pesquisas revelaram
fatos importantes sobre o interior da escola, evidenciando um problema social delimitado pela

politica atual. Sobre isso (GARCIA, 2008, p.20 e 21) postula:

A ideia de inclusdo escolar que esta sendo base para as politicas educacionais
tem uma matriz liberal, a qual tenta obscurecer as diferencas de classe social. No
exercicio discursivo e politico de inclusdo, observa-se a incorporagdo ou
rearranjo de novos/velhos conceitos que apoiam a manuten¢do de concepgoes ja
conhecidas e consagradas como incapazes de apoiar processos satisfatorios de
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escolarizacdo de alunos com deficiéncias com sentidos relacionados a acesso,
permanéncia e possibilidade de sucesso escolar no que se refere ao
desenvolvimento de interagdes que promovam o desenvolvimento humano e que
necessariamente envolvem a apropriagdo dos conhecimentos historicamente
organizados e considerados como conhecimento escolar.

4

E necessario que as informagdes coletadas sejam confrontadas e relacionadas com a
vivéncia escolar e o meio social sem desconsiderar as condigdes econdmicas, sociais €
culturais para que ndao acabem se tornando apenas fatos ou fendmenos isolados. Nesse
aspecto, uma abordagem que privilegie uma analise de carater mais amplo incidiria numa

melhor compreensdo do objeto pesquisado e dos dados empiricos coletados.

Nessa linha, (GOES, 2008) aponta algumas discussdes em torno das possibilidades do
educando e das responsabilidades do meio social na esfera da educagdo para pessoas com
deficiéncia, fazendo com que a abordagem historica materialista tenha destaque nas
contribuigdes a esse respeito por possibilitar uma sélida compreensdo propositiva pela visao

que assume sobre o desenvolvimento do individuo € o meio em que ele se desenvolve.

Muitas contribuigdes se encontram nos estudos de (VYGOTSKY, 1995) e o
levantamento aqui realizado as apresentam principalmente nos trabalhos dos professores de
arte. (VYGOTSKY, 1995) evidencia que a cegueira ¢ superada mais pela palavra e pelo
universo conceitual do que pela compensagdao multissensorial em si, que a leitura e a escrita
possibilitada pelo alfabeto braile t€ém maior relevancia que o tato e, portanto, a agao educativa
deve ser orientada para a conquista de atividades relevantes de forma a contribuirem com a
capacidade de significar e pensar o mundo. Destaca-se que, nesta pesquisa, optou-se por
realizar um exercicio de investigacao que pudesse direcionar a analise, considerando a relagao
entre a educacao especial e o ensino da arte com os determinantes mais amplos envolvendo
educagao e sociedade. Empreendeu-se um esforco no sentido de compreender o ensino de arte
para os alunos cegos no contexto da sociedade atual, apontando os direcionamentos politicos,

pedagdgicos e a realidade escolar.
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RESUMO

O presente relato de experiéncia visa apresentar a proposta do evento “Conhecendo o Cérebro” que
utilizou praticas artisticas na divulgacdo cientifica da Neurociéncia. Diversas formas de expressoes
artisticas, como desenho, pintura e escultura, foram incluidas nos estandes, dentre eles: neurobaldo,
confecgdo de 6culos 3D, cantinho da leitura, neurénios de massinha, atividades de pintura em estandes
de sono e drogas e desenhos na lousa digital. Os resultados apontam que as praticas artisticas
utilizadas podem ser potentes ferramentas pedagogicas de divulgagdo da Neurociéncia. A valorizacdo
da criatividade e da inovagdo através de agdes diferenciadas despertaram o interesse e curiosidade das
pessoas ndo pertencentes a comunidade cientifica, promovendo uma participagdo ativa do visitante.

Palavras-chave: Divulgacao cientifica. Neurociéncia. Educacdo. Praticas Artisticas.

ABSTRACT

The present experience report aims to present the proposal of the event "Knowing the Brain" that used
artistic practices in the scientific dissemination of Neuroscience. Various manners of artistic
expressions, such as drawing, painting and sculpture, were included in the event, among them:
neuroballoon, 3D glasses making, reading corner, neurons of clay, painting activities in stands that
explains sleep, drugs and drawings on the digital board. The results show that the artistic practices
used can be powerful pedagogical tools for the dissemination of Neuroscience. The valorization of
creativity and innovation through differentiated actions aroused the interest and curiosity of people not
belonging to the scientific community, promoting an active participation of the visitor.

Keywords: Scientific dissemination. Neuroscience. Education. Artistic Practices.
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1 INTRODUCAO

A divulgacdo cientifica para fins educacionais visa oportunizar que o conhecimento
cientifico e tecnologico esteja disponivel a todos, além de almejar estimular a curiosidade
cientifica do cidaddo. Sua fungdo principal ¢ a de traduzir as informag¢des complexas do
ambito da pesquisa cientifica para uma forma de linguagem mais acessivel ao publico leigo
(ALBAGLI, 1996), o que envolve a busca por estratégias e ferramentas pedagdgicas que
permitam uma educacdo cientifica de qualidade, disponivel e acessivel a todos, inclusive as

pessoas de diferentes faixas geracionais e em situagdo de deficiéncia fisica ou intelectual

(CAMPOS, 2015).

Frente essa percepcao, da necessidade de estratégias/ferramentas que permitam uma
transposicdo didatica adequada no campo da divulgagdo cientifica, e considerando que as
diferentes perspectivas no campo da Educacao Cientifica apontam para “uma educacao que
possibilite o desenvolvimento de habilidades, valores e atitudes dos cidadaos, em que estes
sejam os protagonistas no processo educativo” (NASCIMENTO JUNIOR; SOUZA, 2009,
p.72), desenvolvemos por dois anos consecutivos uma proposta de evento de extensao
universitaria que buscou na articulagao entre artes e educagdo inspiracdo para transcender a
forma expositiva tradicional de se apresentar os conhecimentos cientificos para a comunidade

ndo cientifica.

No Brasil varias pesquisas tém articulando praticas artisticas' ¢ o ensino de ciéncias
(TEIXEIRA et al., 2001; TEIXEIRA; NASCIMENTO JUNIOR, 2002; HOLDELFER et al.,
2002; LIBERA et al., 2003; SOUZA; ARANTES; NASCIMENTO JUNIOR, 2006; COSTA;
SOUZA; NASCIMENTO JUNIOR, 2005; NASCIMENTO JUNIOR; SOUZA, 2009;
RIBEIRO; FERNANDES, 2010; para citar algumas), todas tem apontado ocupagdes manuais,
aulas interativas, vivéncias corporais como praticas/experiéncias artisticas que ampliam a
capacidade cognitiva e desenvolvessem uma atitude proativa nos aprendizes. Foi com base

nestas pesquisas que desenvolvemos nossa proposta.

! Denominamos como “praticas artisticas”, de um modo um tanto reducionista, técnicas/processos de criagdo oriundos do
campo de conhecimento das Artes, como o desenho, a pintura e a escultura, tal como fazem Rosenthal e Gongalves (2012),
Ribeiro e Fernandes (2010), Nascimento Junior e Souza, (2009), e as utilizamos somente como ferramentas ludicas e
pedagdgica para atingir o objetivo especifico de divulgar a Neurociéncia, nos distanciamos, desta forma, da discussdo que
trata a arte como linguagem expressiva e forma de conhecimento complexo.
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O evento em questdo, denominado “Conhecendo o cérebro”, foi organizado pelo
“Grupo de Estudos em Neurociéncia” da Universidade Estadual do Norte do Parana (EKUNI
et al., 2014, 2016). O evento fez parte da Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (SNCT)
por dois anos consecutivos, uma campanha promovida pelo Ministério da Ciéncia,
Tecnologia, Inovacdes e Comunicacdes (MCTIC), por meio do Departamento de Difusdo e
Popularizacio da Ciéncia e Tecnologia (DEPDI/SECIS)>. Seu objetivo foi divulgar

conhecimentos neurocientificos para a comunidade do norte do Parana de forma gratuita.

A motivacao para desenvolvimento de um evento com esta tematica deve-se ao fato da
Neurociéncia ser uma area em expansao. Esse fato foi demonstrado por uma pesquisa
realizada no Reino Unido, que fez um levantamento das publicacdes com temas de
neurociéncia e mostrou que elas dobraram nos ultimos dez anos avaliados (O’CONNOR;
REES; JOFEE, 2012). Somado a esse fato, ha uma alta disseminagdo de neuromitos
informacdes equivocadas acerca do funcionamento do cérebro (PASQUINELLI, 2012)
principalmente no ambito da midia e no campo da educacdo (EKUNI; POMPEIA, 2016;
ZEGGIO et al., 2015). Posto que as evidéncias cientificas que desmitificam os neuromitos
geralmente sao publicadas em periodicos cientificos, nos quais o publico leigo nao tem acesso
em larga escala (HOWARD-JONES, 2014), justifica-se a empreitada em trazer os

conhecimentos referentes a neurociéncia ao alcance de todos”.

Buscamos oportunizar com o evento “Conhecendo o cérebro” um espago instigante
onde os participantes se sentissem estimulados a conhecer mais sobre seu cérebro, sua
neuroanatomia, além do entendimento de como os sentidos sdo processados no cérebro, a
importancia da atividade fisica e do sono para a saide do individuo, bem como oferecer
conhecimentos relacionados a prevengao do uso de drogas, apontando os efeitos destas no
organismo, tudo isso realizado por meio praticas artisticas como desenhos, pinturas e

esculturas.

2 A Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (SNCT) tem como objetivo divulgar a ciéncia por todo o Brasil, mobilizando a
populagdo em torno de temas e atividades de ciéncia e tecnologia, valorizando atividades que demonstram a importancia
destas para a vida de cada um e para o desenvolvimento do Pais. Desse modo, instituicdes de todo o Brasil podem se
cadastrar e realizar um evento de acordo com a tematica proposta pelo MCTIC a cada ano.

3 No Brasil, ja ha iniciativas que visam desmitificar neuromitos nas redes sociais
(https://www.facebook.com/cacadoresdeneuromitos) e por livros de divulgacdo neurocientifica, como o livro “Cagadores
de Neuromitos: o que vocé sabe sobre seu cérebro é verdade?” (EKUNI; ZEGGIO; BUENO, 2015). Internacionalmente
destacam-se iniciativas como: http://blogs.discovermagazine.com/neuroskeptic/#.WZ2qH4grk00 e
https://www.psychologytoday.com/blog/brain-myths
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Concordamos com Eisner (2002) que as Artes, embora comumente marginalizadas no
ambito educativo, sdo ferramentas importantes para desenvolver aspectos complexos e sutis
da mente. No seu livro “The arts and the creation of mind”, o autor destaca que ao se articular
arte e educacdo refina-se os sentidos, amplia-se a imaginacdo, além de potencializar a
cognic¢do, desenvolver a autoexpressao criadora; a solucao de problemas; entre outros. Por tais
razoes, € tendo em vista que um educador sem formagdo em Artes pode utilizar técnicas
artisticas para ensinar um contetido, utilizando-a como ferramenta pedagdgica, como
argumenta Ramaldes (2017), apresentamos neste escrito nossa experiéncia com o evento

“Conhecendo o cérebro”, que buscou aliar praticas artisticas na divulgagao da neurociéncia.

2 MATERIAIS E METODOS
2.1 Sobre o Evento “Conhecendo o Cérebro”

As edi¢des do evento ocorreram no més de outubro de 2014 e 2015. Organizado pelo
Grupo de Estudos em Neurociéncia da UENP, o mesmo foi realizado na Universidade
Estadual do Norte do Parand (UENP), Campus Luiz Meneghel, no municipio de
Bandeirantes, Estado do Parana. As atividades foram gratuitas e sua divulgacdo foi realizada
por meio das redes sociais, convite as escolas e cartazes espalhados por diversos espagos

publicos da comunidade.

Em 2014 foram onze estandes, dos quais cinco praticas artisticas, com expressoes
diversas: visuais, auditivas, corporais, literarias, entre outras. Ja no ano de 2015 foram quinze
estandes, sendo que nove envolviam praticas artisticas. A estética adotada para o evento foi de
uma exposicdo, um ambiente rico em cores, interatividade, experimentos, painéis
explicativos, grafismo etc., tudo o que proporcionasse um efeito visual atrativo e instigante.
Todavia, os visitantes ndo se restringiam a apreciar os estandes, eles eram convidados a
experimentacdo, com atividades que permitiam a interagcdo com objetos, fendmenos,
equipamentos e outros dispositivos motivadores, despertando curiosidades e,
consequentemente, possibilitando aprendizagens especificas no campo da neurociéncia,

contribuindo para a cultura cientifica do publico.
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Para o funcionamento dos estandes, contou-se¢ com a colaboragdo de monitores
voluntarios (alunos e professores dos cursos de graduacdo em Ciéncias Biologicas,
Enfermagem e Sistemas de Informagdo). Cabe destacar que estes foram devidamente
preparados anteriormente para as atividades, uma vez que, como divulgadores de ciéncia,
deviam dominar ndo apenas o conhecimento especifico, mas também dominar as diversas

formas de comunicar e as ferramentas necessarias para a execu¢ao da acgao.

2.2 Descricao das Atividades dos Estandes

Para fins de replicabilidade dos estandes, as técnicas de arte utilizadas estao descritas

a seguir:

a) Neurobaldo: escultura de neurdnio, feita com bexigas de diferentes formas
(bexigas canudos e bexigas tamanho zero), inspirada na atividade do Museu Itinerante de
Neurociéncias (MUSEU, 2014). Devido ao sucesso desse estande em 2014, no lugar de dois
monitores, em 2015 houve o auxilio de trés a quatro monitores na execucao da atividade. Para
essa atividade, os monitores deixavam as bexigas previamente cheias e, conforme
desenvolviam a atividade com os visitantes, explicavam as partes dos neurdnios andlogas a
escultura das bexigas. Vale ressaltar que para criangas muito pequenas ou que diziam ter
medo de manipular as bexigas, os monitores faziam a escultura de bexiga e no final
entregavam para a crianga. Posteriormente, para que mais pessoas pudessem visualizar como

montar um neurobaldo, foi publicado um video explicativo no YouTube".

b) Pinte o cérebro de gesso: atividade que envolve pintura de moldes de gesso em
forma de cérebro, utilizando tintas a base de 4gua e pincéis comuns. O objetivo foi estimular a
coordenagdo e o tato para diferentes texturas e ensinar sobre os lobos cerebrais direito e

esquerdo.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3Vi-CPPzL2E&t=4s
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¢) Pinte o cérebro de papel: atividade voltada para a pintura de desenhos com as
estruturas encefalicas e subsequente explicacdo sobre sulcos, giros e lobos que dividem o
cérebro. Posteriormente, os participantes preenchem as lacunas do desenho com o nome das

divisoes dos lobos cerebrais.

d) Estande da visdo: confecg¢do de dculos 3D a partir de folha de sulfite mais grossa,
celofane azul e transparéncia pintada de tinta vermelha que os participantes utilizavam para
assistir a um filme na sessdo de cinema 3D’. O objetivo dessa atividade foi explicar como
funciona a visdo binocular, como enxergamos em 3D e enfatizar que o cérebro ¢ o orgao

responsavel por processar essas informacdes visuais.

e) Cantinho da leitura: cantinho destinado a leitura de livros de divulgacao
neurocientifica para criangas com o livro “As dividas de Stem, uma pequena célula
multipotente™ e para o publico jovem o livro “Cagadores de neuromitos: o que vocé sabe

sobre seu cérebro é verdade?”’ , esse ultimo disponivel apenas em 2015.

f) Neurdnios de massinha: confec¢do de modelos de neurdnios feitos de massa de
modelar atéxica a base de amido. Devido ao fato da massinha comprada para o evento ser
muito mole e grudar nos dedos, foi utilizada uma folha de papel para que os visitantes
colocassem a massa em cima de modo a facilitar o manuseio. Enquanto o monitor ensinava a
moldar os formatos, ele também explicava as partes e funcionalidades da célula nervosa de
maneira divertida. Essa atividade estimulou a coordenacao motora e criatividade na confeccao

do modelo.

g) Atividade de pintura e palavras-cruzadas no estande do sono: as atividades foram
impressas em papel sulfite e distribuidas aos participantes apds breve explicacdo sobre o
funcionamento do sono. Em cada folha havia um desenho para colorir ¢ uma atividade de

palavras-cruzadas com palavras-chave vistas no estande.

h) Atividade de pintura no estande sobre drogas: as atividades foram impressas em

papel A4 e apos explicacdo sobre os efeitos das drogas no cérebro, as monitoras solicitavam

> Para descrigdo detalhada vide: EKUNI, R.; SOUZA, B. M. N.; WATANABE, A. K.; SANTOS, C. H. C.; MACHADO, G. A.; SOUZA-
JUNIOR, E. J.; CALVO, J. V. C.; GAIOTTE, L. B.; SILVA, M. A.; EBARA, M. M.; VIEIRA, M. N. F.; CESARIO, R. C. Evento
‘Conhecendo o cérebro’: divulgando e despertando interesse na neurociéncia. Revista Ciéncia em Extensdo, v.12, n.2,
p.125-140, 2016.

6 Silva, Brockington e Queiroz (2003).

7 Ekuni, Zeggio e Bueno (2015).
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aos participantes que pintassem as regides do cérebro que eram afetadas pelos diferentes tipos
de drogas. Foi apresentada a divisao das drogas em trés classes (drogas depressoras,
estimulantes e perturbadoras) e os efeitos cerebrais de cada classe. Também foi oportunizada
aos visitantes a utilizacdo dos oculos simuladores de embriaguez (3B scientific®) com o
objetivo de entender, de maneira sébria, os efeitos do dlcool no organismo. Nessa atividade,
os visitantes deveriam andar em linha reta, desviar de trés baldes (obstaculos) e tentar acertar

um papel no cesto de lixo arremessando-o a uma distancia de cerca de 2 metros.

1) Aprendizado e Lousa Digital: neste estande o visitante era convidado a representar
um neurénio em uma lousa digital por meio de desenhos, com base em um modelo
disponibilizado. A tecnologia permitia uma interatividade semelhante a que se tem com a tela
de um Smartphone. Ao tocar a tela com o dedo, ou com uma caneta propria para essa
finalidade, os sujeitos podiam caracterizar as estruturas de um neurdnio utilizando varios
recursos: canetas que permitiam tracos de diversas espessuras € cores; caneta inteligente, que
corrigia automaticamente tracos e formas geométricas; ferramenta de colorir; ferramenta de
autoformas; setas etc. A atividade visava, além de um momento agradavel e prazeroso de se

aprender neurociéncia, um ambiente para a expressao artistica e criativa do visitante.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Analisaremos, Os resultados sdo baseados na percep¢ao dos monitores/expositores
dos organizadores do evento, tendo como base as praticas artisticas como ferramenta para
divulgar Neurociéncia. Com base no livro de visitas, mais de 1.100 pessoas visitaram o
evento em seus dois anos de execucao, sendo que no primeiro ano foram cerca de 300 pessoas

e no segundo cerca de 800 pessoas.

Com relagao a atividade do neurobaldo, temos que ter em mente o conceito de
criatividade, ou seja, como atributo humano ela € um ato, um conceito, uma estratégia (ECA,
2010), um dominio cognitivo interligado a solugdo de problemas (SELBY; SHAW; HOUTZ,
2005). Os participantes deveriam usar a criatividade para esculpir um neurénio com baldes.
Isso pode ser visto pelo fato de o modelo original, proposto pelo Museu Itinerante de

Neurociéncias (MUSEU, 2014), ter sido modificado pelo nosso evento em 2014 e remodelado
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em 2015 (Figural)®. No ano anterior era necessaria apenas uma bexiga canudo. Os dendritos
eram representados por duas bexigas tamanho zero. Em 2015, as bexigas canudo foram
cortadas ao meio, as duas metades foram cheias e enroladas em volta do que era a
representacao do corpo-celular do neurdnio-baldo. Ou seja, com a criatividade pode-se fazer
modelos diferentes de neurobaldo: 1) modelo original do neurobaldo proposto pelo Museu
Itinerante de Neurociéncias; II) Modelo do neurobaldao do evento de 2014; I1I) Modelo do um
neurobalao do evento de 2015; IV) Variagdes de neurobaldogrande, com duas bexigas
canudos (uma para representar o corpocelular e outra para representar o axénio) e bexigas

tamanho 7 no centro do corpo celular que pode ser visto na letra “C” da Figura 1.

Figura 1 — Estande do Neurobaldo: A) Monitores e participantes do evento fazendo um neurobaldo; B) Neurobaldo com
bexigas canudos representando dendritos; C) variagdo do neurobaldo

= N —

A)

Fonte: Fotografia por Bruno Miguel Nogueira de Souza

8 para comparagao, ver Figura 10 de EKUNI et al.(2016).
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Levando em consideracdo que ha fatores individuais que contribuem para a
expressao criativa, tais como sensibilidade a problemas, abertura a emogdes e sentimentos,
independéncia de pensamento, curiosidade, autonomia e persisténcia (SELBY; SHAW;
HOUTZ, 2005), foi indispensavel o ambiente do estande, que propiciou liberdade de escolha
e de agao, com reconhecimento e estimulacdo do potencial para criar, como recomendam

Alencar e Fleith (2003).

No estande de pintar o cérebro de gesso nos baseamos em Sholl-Franco e Veque
(2013), que propdem que atividades de pinturas podem ser utilizadas para ensinar
neurociéncia. Inicialmente os participantes recebiam um modelo de cérebro em miniatura,
feito de gesso, no qual eles poderiam colorir com tinta guache. O monitor fornecia a seguinte
instrucao: “Vocés podem pintar um hemisfério de cada cor, ou um lobo cerebral de cada cor,
ou podem usar a criar”’. Podemos perceber muitos cérebros elaborados com total liberdade de
expressao pelas criangas, sem um modelo pronto. A Figura 2 apresenta as diferentes pinturas
feitas pelos participantes do estande, levando em conta a imaginagdo ¢ a mistura de cores e
formas utilizadas por eles, trazendo varios efeitos visuais distintos para cada modelo de
cérebro. Ao esculpir, desenhar ou pintar a anatomia corpdrea € possivel recriar mentalmente
as estruturas observadas e refletir conceitos abstratos responsaveis pelo desenvolvimento
cognitivo, contribuindo assim para a assimilacdo do conteudo (Silva; Guimarae, 2004).
Alguns modelos podem ser vistos na imagem “B” e uma pintura criativa na imagem “C” da

Figura 2, representando as conexdes cerebrais.

Figura 2 — Estande pinte o cérebro de gesso: A) Monitores e participantes do evento usando a criatividade na pintura de
cérebros de gesso; B) Diversos modelos de cérebro de gesso com diferentes cores, formas e padrdes de
pintura; C) Variacdo de pintura de cérebro de gesso
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Fonte: Fotografia por Bruno Miguel Nogueira de Souza

Com relacao a confecg¢ao dos oculos 3D, os visitantes deveriam cortar ¢ colar as
lentes de modo a montar seus proprios 6culos para assistir a animagao 3D apresentada em um
teldo (Figura 3). De acordo com Seabra e Santos (2005), a utilizacdo de recursos 3D ou de
realidade virtual ajudam no desenvolvimento da cognicdo espacial, onde estes podem
compreender objetos espaciais a partir de suas vistas principais, especificar vistas particulares

e, adicionalmente, abstrair uma variedade de formas e raciocinio.

Figura 3 — Estande da visdo e confecg¢do do dculos 3D: A) Visitantes assistindo sessdo de animag@o 3D em teldo utilizando os
oculos confeccionados no estande; B) Monitores e participantes do evento confeccionando dculos 3D
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Fonte: Fotografia por Bruno Miguel Nogueira de Souza

No cantinho da leitura, os participantes puderam conhecer dois livros de divulgacao
neurocientifica (Figura 4). No caso do livro infantil “As dividas de Stem, uma pequena célula
multipotente”, os mesmos conseguiam lé-lo integralmente. Ja o livro “Cagadores de
Neuromitos: o que vocé sabe sobre seu cérebro ¢ verdade?” era folheado e as pessoas liam
apenas alguns trechos devido a extensao do mesmo. Esse foi o estande menos visitado em
ambos os anos de execugdo do evento. O Retratos da Leitura no Brasil (2016) estima que
apenas 56% da populagdo brasileira ¢ considerada “leitora”, ou seja, aqueles que leram pelo
menos um livro (inteiro ou em partes) nos ultimos trés meses. Isso pode ser uma causa para o
pouco interesse dos visitantes a participarem desse estande, um panorama que apenas reforga

a necessidade desse tipo de atividade nos diversos espagos educativos.

Segundo Girardello (2011), pesquisas revelam que os métodos de descoberta através
da ficgdo criativa, como literatura, ndo sdo menos efetivos, em questdo de aprendizagem, que
procedimentos mais dedutivos ou cientificos. Ambos geram descrigdes do mundo verdadeiras,
sendo que a ficcdo se mostra até mais interessante, por seu estimulo a imaginagdo. Contudo, a

divulgacdo cientifica realizada por meio da leitura ¢ uma estratégia viavel, sendo vitais
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esforcos para aproxima-la do grande publico, uma vez que uma leitura de qualidade
representa a oportunidade de ampliar a visdo do mundo. Com o habito da leitura, o homem

pode tomar consciéncia das suas necessidades, promovendo assim a sua transformacao e a do
mundo (DUTRA, 2011).

Figura 4 — Visitantes participando do Estande Cantinho da leitura

B)

A)

Fonte: Fotografia por Bruno Miguel Nogueira de Souza

Com relagao ao estande de neuronios de massinha, que surgiu na segunda edi¢ao do
evento, houve algumas divergéncias entre o planejamento e a execucao. A principio seria
usado biscuit na modelagem dessa atividade, como mostra a imagem “B” da Figura 5. Porém,
por ter secagem rapida ela nao foi utilizada, pois exige um pouco mais de experiéncia e/ou
coordenagdo para fazer o formato proposto antes que o mesmo seque. Além disso, nesse
estande tivemos apenas um monitor que atendia até trés criangas simultaneamente. Caso
tivéssemos mais monitores disponiveis, provavelmente a massa de biscuit poderia ser
utilizada. Assim, optou-se pelo uso de massa de modelar a base de amido, que ¢ mais
maleédvel. Devido ao fato dela ter uma textura amolecida, a mesma grudava muito na mesa,
entdo foi utilizada uma base de papel como mostram as imagens “A” e “C” da Figura 5. Por

ser uma pratica artistica tridimensional, modelar por meio de massinhas possibilita que as
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criancas melhorem suas habilidades motoras e trabalhem sua criatividade (SILVA et al.,

2013).

Figura 5 — Estande Neur6nios de massinha: A) Monitor ensinando os visitantes a confeccionar neurdnios de massinha; B)
Neurdnios de biscuit; C) Neurdnios de massinha modelados pelos visitantes

Fonte: Fotografia por Bruno Miguel Nogueira de Souza

Outro novo estande que surgiu em 2015 foi sobre o sono. Segundo Tarouco et al.
(2004), jogos ao estilo de caca-palavras e palavras cruzadas podem ser muito eficientes em
facilitar o aprendizado, ja que sdo divertidos e motivadores. Além disso, exercitam as funcdes
mentais e intelectuais do jogador aumentando a capacidade de entendimento e retencao sobre
o conteudo proposto. Nessa imagem ¢ possivel ver os participantes engajados na atividade de
pintura e caga-palavras com palavras-chaves que eles ouviam na explicagdo da monitora
(Figura 6). Nesse estande, apenas uma monitora ficou responsavel por essa atividade. De
acordo com a monitora, muitos alunos s6 faziam a atividade de caca-palavra e passavam para

outro estande.

Figura 6 — Monitora e visitantes no estande do sono realizando a atividade de caga--palavras
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Fonte: Fotografia por Bruno Miguel Nogueira de Souza

O estande de prevencao de drogas teve como objetivo mostrar as criangas € aos
jovens as diferentes areas cerebrais que sao ativadas com o uso dos diversos tipos de drogas,
apontando que cada droga tem uma agdo a nivel cerebral. Os monitores relataram que, no
geral, os jovens nao demonstraram interesse nas atividades de pintura, fato diferente das
criancas, que se mostraram entusiasmadas em pintar corretamente cada area cerebral afetada

no uso de cada tipo de droga especifica.

As atividades de desenho e pintura fazem parte do desenvolvimento emocional das
criancas, deixando-as mais alegres, com melhora do autoconhecimento e da autoestima. Por
meio das praticas artisticas ¢ possivel alcangcar um melhor resultado no aprendizado das
criancas, pois pode ocorrer um despertar de emog¢des que melhoram a compreensdo
(MEDEIROS, 2010; VALLADARES; CARVALHO, 2006). Os monitores relataram ainda
que algumas criancgas solicitaram trés folhas para pintar, especificamente uma folha para cada
area diferente que ¢ ativada no uso de cada um dos trés tipos de drogas apresentadas. Esse
fato pode demonstrar que a pintura estimula a concentragdo e a atencao dos individuos, neste

caso, das criangas (VALLADARES; CARVALHO, 2006).

Para os adolescentes, a utilizacdo dos oculos simuladores de embriaguez (3B

scientific®) foi mais interessante, pois puderam ver/sentir os efeitos do alcool de forma
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sobria, ja que os mesmos promovem distor¢ado visual, alteragao da sensagdo de profundidade e
percepcao da distancia, tendo como consequéncia a falta de coordenagao. Durante a utilizagao
dos o6culos, os visitantes sentiam que sua coordenacdo motora estava alterada, ndo
conseguiam andar em linha reta, ou andavam com muita dificuldade, bem como tiveram
dificuldade para desviar dos obstaculos (Figura 7). Os monitores descreveram essa
experiéncia pratica como uma atividade prazerosa. Os adolescentes se encontram em uma fase
de curiosidade e experimentacdo de tudo que ¢ novo (CAVALCANTE; ALVES; BARROSO,
2008), o que pode fazer com que sejam seduzidos pelo uso do alcool. Por meio dessas
atividades, eles puderam experimentar, sem estarem de fato sob efeito do alcool, alguns
sintomas sensoriais que o mesmo causa na percep¢ao do individuo. Desse modo, eles
puderam perceber que nao sdo capazes de controlar de forma precisa seus movimentos, o que

foi correlacionado com o perigo de beber e dirigir.

Figura 7 — Atividades no estande de prevengdo de drogas: A) e D) atividade de pintura de areas cerebrais; B) e C) atividade
com o uso dos dculos

Fonte: Fotografia por Ana Lucia De Grandi
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No estande “Aprendizado e Lousa Digital”, cujo foco era uma atividade ludica
envolvendo a producdo de desenhos, acredita-se que os visitantes deram forma e sentido ao
conteudo que foi assimilado anteriormente nos outros estandes (Figura 8). A experiéncia
artistica, além de despertar o interesse e curiosidade, permite também agucar a percepgao dos

visitantes desafiando seus conhecimentos prévios.

Figura 8 — Visitante desenhando na lousa digital no Estande “Aprendizado e Lousa Digital”

Fonte: Fotografia por Bruna Jamila de Castro

Como destaca Hanauer (2011), o desenho ¢ um ato inteligente de representagao, um
ato essencial do processo de desenvolvimento da crianga. Ao desenhar, desenvolve-se a
autonomia, criatividade e criticidade, ampliando as potencialidades de expressdo. Ainda
segundo o autor, o desenho propicia ao sujeito estabelecer relagcdes do seu mundo interior com
o exterior, e assim adquirir e reformular seus conceitos ¢ aprimorar suas capacidades. Isto
pode ser observado nos desenhos realizados pelas criangas e adolescentes que passaram pelo
estande: apesar de todos os desenhos versarem acerca da estrutura de um neurénio, que ja
havia sido apresentada em outros estandes, foram observados diferentes desenhos, marcados
de individualidade, que reforcam a ideia de que hd uma interacdo e reformulagdo dos

conhecimentos prévios ao desenhar. Notou-se ainda que a interatividade proporcionada pela
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lousa digital influenciou diretamente no interesse/motivacdo do visitante do estande,

proporcionando momentos prazerosos e divertidos.

4 CONSIDERACOES FINAIS

De um ponto de vista panoramico notamos que as praticas artisticas, tais como
pintura, desenho, escultura, podem ser utilizadas como estratégia pedagogica e ferramenta
para auxiliar pessoas ndo pertencentes a comunidade cientifica a aprenderem outro campo de
conhecimento, neste caso em especifico, a Neurociéncia. Como foi possivel observar neste
relato de experiéncia, as atividades promoveram a apresentagdo, a discussao € o pensamento
critico acerca de diversos conhecimentos neurocientificos, da estrutura e funcionamento do
sistema nervoso a relacdo destas estruturas com comportamentos, visao, memoria, ilusoes,

doengas, bem como também o reconhecimento dos neuromitos.

Pode-se argumentar, neste sentido, que o evento “Conhecendo o cérebro” ao aliar as
praticas artisticas com o processo de divulgacao da ciéncia ndo apenas inovou, mas também
favoreceu para romper com a logica da simples transmissao de conhecimento — comum de
eventos desta esfera —, pois além de informar, o evento permitiu ao visitante a interacao, que
pressupde uma participacdo ativa, despertando o interesse e curiosidade para com a
neurociéncia, poténcia necessaria para o aprendizado efetivo. Considerando o argumento de
Campos, Bortoloto e Felicio (2003), de que a aprendizagem significativa de conhecimentos
torna-se mais facil quando ¢ apresentada em forma de atividade ludica/recreativa, pode-se
inferir que a unido “pratica artistica-educagdao-conhecimento cientifico” mostrou-se uma
alternativa viavel, que pode vir a preencher lacunas deixadas pelo processo tradicional da

divulgacao cientifica.

Acreditamos, como Braga, Madalosso e Schlichta (2015), que a Arte pode mediar a
aprendizagem, inclusive em espacos culturais e expositivos. E que a valorizagdo da
criatividade e da inovacao através de acdes diferenciadas de divulgagado cientifica, pode criar
um clima mais favoravel de aprendizagem e revitalizar o interesse da comunidade nao-

cientifica pela ciéncia, assim como ressalta Valadares (2001).
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ENTREVISTA COM SANDRA REGINA CARRIERI DE SOUZA

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/19843178130220172245

Sandra Regina Carrieri de Souza possui graduagdo em Pedagogia pela
Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo (1983), pds-graduagdo em educagdo e
praticas pedagogicas inclusivas e titulo de mestre em administragdo universitaria pela
Universidade Federal de Santa Catarina. Os principais estudos e pesquisas concentram-
se nas politicas publicas e institucionais de inclusao educacional. Atualmente atua como
pedagoga no Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral -
UFSC, onde ¢ uma das responsaveis pela coordenacao do setor pedagogico do Museu.
Entre as agdes pertinentes a essa fungdo, pode-se citar o acolhimento ao publico, a
elaboragdo de materiais pedagogicos e de recursos de acessibilidade educacional e

informacional, idealizagdo e realizacdo de oficinas, efetivagao de parcerias, entre outras.

1) Revista Educacao, Artes e Inclusdo: Sandra, vocé é hoje pedagoga do Museu de
Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, da Universidade
Federal de Santa Catarina (MArquE/UFSC) e sabemos que traz para o trabalho
no setor pedagogico o olhar de uma vasta experiéncia na area da inclusido
educacional. Gostaria que vocé comecasse nos contando um pouco sobre sua

trajetoria de formacao e atuacio profissional...

Sandra Regina Carrieri de Souza: Bom, falar sobre a minha trajetoria pode comegar
pelo meu interesse desde jovem pela area da deficiéncia, que culminou na escolha por
fazer pedagogia na area da deficiéncia na PUC de Sao Paulo, universidade que teve o
primeiro curso nesta area do Brasil, muito antigo, na época era chamado “Educacao
para os deficientes da audiocomunicacao”. Nos trabalhdvamos com as pessoas surdas
sem usar nenhum tipo de linguagem, inclusive era-nos dito que nds nao poderiamos

fazer uso de nenhum sinal, para ver como a minha trajetoria se inicia num tempo em
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que a educacdo para as pessoas com deficiéncia era pensada de uma forma muito
diferente de hoje. Dito isso, eu trabalhei na Escola de Surdos em Sao Paulo, e me afastei
por um tempinho bem pequeno, tentando outras coisas. Logo voltei para a Educacao
Especial, j4 em Santa Catarina, trabalhando na Fundacdao Catarinense de Educagao
Especial, onde eu percebi que a minha grande paixdo nao era pela area da surdez, mas
pela da deficiéncia intelectual e pelo transtorno do espectro autista (TEA), que sempre
me fascinou. Para mim sempre foi um grande desafio — e €, até hoje: muitas vezes ainda
sinto que falta aprender muita coisa para lidar com esses sujeitos, de uma forma que
seja adequada, que seja significativa para eles e para mim enquanto profissional.
Trabalhei nas APAESs, cedida pelo Estado, pela Fundagao Catarinense, até que eu passei
em um concurso em Biguacu (SC) como segunda professora € a0 mesmo tempo como
pedagoga da Educagdo Especial na Universidade Federal de Santa Catarina, para o
Colégio de Aplicagdo, onde eu atuei por oito anos. Ali eu vi se fechar um ciclo e vi
também que eu tinha que procurar novos desafios. Foi assim que eu cheguei ao Museu,
que foi uma surpresa muito positiva, porque sempre me ficou a duvida de como eu
poderia aplicar a minha experiéncia € a minha paixdo pela deficiéncia em um lugar tao
diferente ¢ do qual eu nao tinha conhecimento nenhum a respeito — que era a area
museologica. Hoje eu vejo que ¢ exatamente isto que tem que permear a Educacao
Especial: ele [o sujeito com deficiéncia] nao deve estar recluso dentro de uma escola, de
quatro paredes. A inclusdo educacional tem que combater a exclusdo que se tem em
todas as areas, ndo s6 a educacional, e levando-se em conta toda a diversidade. Entdo
em todos os locais eu acho que deveria haver profissionais, ndo necessariamente da area
da pedagogia, da educagdo especial, mas que estejam preocupados em acolher a
diversidade. E € isso que nos procuramos fazer no Museu, ndo s6 eu como minha colega
de trabalho: o que a gente faz na verdade ¢ tentar acolher a diversidade. De que forma?

Dando ferramentas para que as pessoas se sintam pertencentes ao espago museal.

2) Revista Educacio, Artes e Inclusdo: E quais desafios vocé considera principais

para a efetivaciao desse acolhimento no espaco museal?
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Sandra Regina Carrieri de Souza: Eu acho que ndo s6 no espaco museal, mas em
todos os espacos, sdo as barreiras atitudinais. Vocé pode ter um piso podotatil para um
cego, vocé pode ter LIBRAS para uma pessoa surda... se ndo tiver uma atitude de
acolhimento, de respeito, de entender que somos iguais € que aquela ¢ s6 uma
caracteristica [do sujeito], tudo se perde. Penso que em qualquer espaco o grande
desafio continua sendo esse. Sem desconsiderar, l6gico, na situagdo em que o pais se
encontra, as dificuldades que temos tido para eliminar as outras barreiras: para
minimizar as barreiras comunicacionais, as barreiras pedagogicas, precisa-se de
incentivo publico, de politicas publicas. Mas para mim, o carro chefe de tudo ¢ a
eliminacdo da barreira atitudinal. Enquanto a gente ndao entender a questdo da

deficiéncia como algo ligado a direitos humanos, eu acho que nada acontece.

3) Revista Educacao, Artes e Inclusdo: O que vocés vém conseguindo efetivar no

Museu em termos de inclusao, como vocé vé esse trabalho sendo efetivado?

Sandra Regina Carrieri de Souza: No Museu... para mim foi um aprendizado muito
grande porque eu tive que reeducar o meu olhar. Reeducar o meu olhar no sentido de
como eu vejo o meu proprio trabalho. Porque vocé sempre acha que esta fazendo muito
pouco pela questdo da deficiéncia. E ai quando vocé v€ os outros espagos, as
dificuldades que os outros espacos, embora tentem, também estdo tendo; quando vocé
vé o que vocé consegue alcangar com uma atitude super pequena, que vocé consegue
um resultado bacana, vocé comega a reeducar o seu olhar. De que vocé tem que ir passo
a passo. Eu acho que ¢ isso que a gente esta fazendo. E eu acho que a gente esta fazendo
no Museu uma coisa muito importante, que €: a gente esta conseguindo abrir o olhar do
outro para a questao da deficiéncia no espaco. Por exemplo: numa exposi¢ao de rendas
nos fizemos adequacdes em que as pessoas cegas podiam ter acesso a reproducdes de
rendas em papel [prototipos tateis], € na verdade nds quase ndo tivemos pessoas cegas

que utilizassem isto, mas as outras criangas, os outros publicos que vieram comecaram a
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perceber que o publico cego faz parte desse espaco, e que ele faz parte de qualquer
espacgo. Entdo a gente esta conseguindo, além de fazer adequacdes para as pessoas com
deficiéncias, sensibilizar as pessoas sem deficiéncias para as necessidades das pessoas

com deficiéncias, ou seja, a gente esta abrindo os olhos para a diversidade.

4) Revista Educaciao, Artes e Inclusdo: Sandra, vocé nos falou também de uma
vasta atuacdo na Educacio Basica. Como vocé vé a inclusao nesses espacos? Quais

sa0 os maiores desafios na sua opinido?

Sandra Regina Carrieri de Souza: Olha, eu vou ser repetitiva e falar de novo que ¢ a
barreira atitudinal. E vocé vai me perguntar: “por parte dos alunos?” - geralmente
quando eu falo isso as pessoas perguntam “ai, sdo os alunos? Eles rejeitam?”. Nao. Sao
raras as vezes em um espago educacional do ensino basico que vocé vé a questdo do
aluno rejeitando o outro; vocé v€ aquelas questdes comuns em qualquer espaco
educacional, mas nada especifico por ser um aluno com deficiéncia. O que vocé vé sao
os adultos. E nos adultos eu incluo alguns pais de alunos, € eu incluo principalmente
alguns professores. Quando eu falo alguns ¢ para frisar bem que eu nao quero
generalizar. Existe um pessoal fazendo um trabalho incrivel, com pouquissimo recurso,
e a gente ndo pode colocar todo mundo no mesmo saco. Mas ainda existe barreira
atitudinal em todas as areas, inclusive no Ensino Superior. Na minha dissertacao eu
trabalhei com a questdo do Ensino Superior, do acolhimento e das politicas publicas
para o aluno da graduacao e da pos-graduacao. E vocé v€ professores que sentem que,
usando palavras deles, “ndo sdo pagos para isso”, para acolher essa diversidade. O
discurso do “ndo estou preparado” permeia a questdo da Educacdo Especial e da
Inclusdao Educacional até hoje. Entdo a gente estd lidando fortemente com essas
questdes desde os anos 1990 e as pessoas ndo estao preparadas. Estdo esperando o qué
para se preparar? Tudo bem: ndo tem politica publica para preparar o professor. Mas
aqui na UFSC [Universidade Federal de Santa Catarina] tem, € mesmo assim a gente

ouve. Outros espagos também estdo tentando fazer, s6 que tem que ter uma busca
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pessoal também: se eu ndo quero, se eu ndo busco, a coisa ndo vem até mim. Entdo eu
sinto que o que falta € isso: ¢ a busca, € o acolhimento, e principalmente acreditar no
potencial daquele alunado. Se vocé olha para aquele aluno e acha que ndo vai ser
possivel, dai ndo adianta tecnologia, ndo adianta nada... -Vejo que existem professores
que t€ém um olhar muito bonito, sabendo que ¢ possivel. E primeiro: o que ¢ importante
para esse aluno aprender? Vamos conversar com as familias, vamos sentir esse aluno,
vamos adequar o que ¢ importante para a vida dele — e ndo ficar com expectativas que
fazem a gente achar que se o sujeito nao aprendeu aquele exercicio de matematica
dificilimo do outro aluno ele ndo aprendeu nada. Entdo ¢ preciso mudar também os
parametros com que se ensina e com que se avalia essa ensinagem, porque sendo a gente
sempre vai achar que ndo fez nada, e que o aluno nao fez nada... entdo a gente realmente
precisa reeducar o olhar quando lida com esse publico. Eu foquei bastante na minha
dissertacdo em distarbios de aprendizagem e nao em deficiéncia, porque o disturbio de
aprendizagem fica num buraco negro, parece que ninguém ¢ responsavel por ele, o
profissional de Educagdo Especial ndao ¢ responsavel por ele, o professor por sua vez
nao estd preparado para lidar com ele, o aluno as vezes também nao se coloca, a familia
também nao se coloca... e o que acontece? Ele fica invisivel. Entdo a minha grande
preocupacgao tanto na dissertagdo quanto na atuagdo no Colégio de Aplicagdo foi acolher
as pessoas com distirbio de aprendizagem, porque chega a ser desumano. Essas pessoas
ficam na invisibilidade, e quando vocé fica na invisibilidade, quando nao se expoe... €
isso vale também para a deficiéncia: quando nao se expde a deficiéncia ou o disturbio
vocé pode rotular de tantas outras coisas que nao sao reais, como falta de vontade, como
a familia que erra, milhdes de coisas, “isso ¢ falta de educagdo e ndo um problema”...
Quando na verdade por trds de um disturbio de aprendizagem existe um fator
neurologico, que tem que ser levado em consideragdo. Eu gostaria de falar um pouco
sobre a questdo diagnostica, porque hoje se fala muito: “ndo se pode trabalhar visando e
focando no diagnoéstico”, mas o diagndstico ¢ superimportante como ponto de partida.
Se vocé nao conhece aquele aluno, ¢ légico que vocé nao vai conhecer s6 pelo
diagnostico: vocé vai ter que fazer uma anamnese com familia, com tudo, vocé vai fazer

uma observacao cuidadosa... mas se vocé nao tiver um diagnostico inicial, vocé nao
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consegue. Entdo na questdo dos distirbios acaba se esquecendo dessa causa

neurologica, que vai permear todo processo de ensino e aprendizagem.

5) Revista Educacio, Artes e Inclusdo: Sandra, voltando um pouco para o museu.
A gente falou das pessoas com deficiéncia, mas sabemos que vocés tém um projeto
para ampliacdo de publicos, para outras tipologias de publico. Vocé poderia falar

um pouco sobre isso?

Sandra Regina Carrieri de Souza: Sim, eu acho que vai ao encontro do que eu ja
falei. A questdo da deficiéncia nao pode ser vista isoladamente e nem a inclusao como
s0 a questdo da inclusdo educacional, ¢ uma questdo de direitos humanos e acolhimento
a diversidade. Entao estamos falando de algo muito mais amplo e muito sério, que ¢ a
exclusao social. Quando pensamos em um trabalho no museu, um trabalho educativo,
pedagdgico, no museu, o que a gente vai pensar? Em como a gente vai acolher essa
diversidade. Em como a gente vai tentar sanear, 0 minimo que seja, a questdo da
exclusdo social. Entdo quando vocé amplia o seu publico, quando vocé acolhe os
idosos, acolhe as pessoas com deficiéncia, acolhe os reeducandos do sistema prisional,
acolhe pessoas com pouca instrucdo adequando a linguagem, dentre tantos outros
grupos, pessoas falantes de outras linguas... Vocé€ esta diminuindo a exclusdo social, que
hoje nao acontece s6 com a pessoa com deficiéncia. A exclusdo social ¢ muito forte no
nosso pais, entdo a gente tem que ver isso de uma forma mais ampla e € isso que se
pretende quando tentamos ampliar os publicos. Eu posso dizer para vocé que € super
gratificante, voc€ tem respostas que nao imaginava quando as pessoas sao bem
acolhidas. E a gente faz questdo de mostrar que isso ndo ¢ um favor, ¢ um direito. Eu
acho que essa questdo tem que permear todas as nossas acoes pedagogicas: nao fazer
com que a pessoa se sinta recebendo um favor - ¢ uma obrigagdo de quem trabalha com
educagdo fazer esse acolhimento, fazer as adequagdes que permitam que essa pessoa se

sinta acolhida. Vocé€ consegue avaliar que conseguiu acolher exatamente pela forma
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como a pessoa reage e isso ¢ extremamente gratificante para quem esta atuando como

profissional.

6) Revista Educacio, Artes e Inclusido: Para terminar, vocé tem alguma mensagem

que queira deixar, algum comentario final?

Sandra Regina Carrieri de Souza: Eu s6 queria dizer que para quem trabalha com
Educagao Especial, com a area da deficiéncia ou estd focando na area da inclusdo social,
¢ importante estar estudando sempre, porque isso esta sempre em movimento, 0S grupos
vao surgindo, a gente hoje tem uma questdo de género também que a gente precisa
trabalhar com muito cuidado, com muito respeito. Entdo a gente tem que estar o tempo
todo tentando acompanhar esse movimento, estudando, participando de grupo de
pesquisa, tentando escrever... E logico que as vezes conciliar isso com o nosso trabalho
fica um pouco dificil, mas eu acho superimportante. Entdo o recado ¢ esse, para quem
esta comecando e para quem esta mais para l4 do final da linha como eu: que a gente
continue se apaixonando e tendo esses momentos de buscar saber algo mais que possa

contribuir para a questao de acolhimento a diversidade.
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