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Resumo

Este artigo visa apresentar uma contribuicdo para o ensino da arte para alunos cegos
matriculados na educacgao basica. E fruto de uma pesquisa com abordagem qualitativa,
do tipo estudo de caso com observagao participante. Este trabalho aposta no desenvol-
vimento da autonomia de alunos cegos quando em situagao de fruicao estética de obras
de artes visuais bidimensionais, bem como no aumento do potencial criativo, cognitivo,
sensivel e imaginativo dos mesmos. Propde reflexdes a respeito da promocao de expe-
riéncias artisticas para alunos cegos, a fim de auxiliar o professor de arte na oferta da
acessibilidade e da fruicdo estética para pessoas com deficiéncia visual. Dessa forma, os
alunos com deficiéncia visual, matriculados na rede regular de ensino, poderao vivenciar
a leitura e a contextualizagdo de uma obra de arte bidimensional em conjunto com os
demais alunos em uma aula de arte-educacédo sem as barreiras impostas por uma edu-
cacao artistica que privilegie a visao.

Palavras-chave: Deficiéncia Visual; Arte; Acessibilidade; Audiodescricao Poética; Medi-
acéo.

Abstroact

This article aims to present a contribution to the teaching of art to blind students enrolled
in basic education. It is the result of a research with a qualitative approach, of the case
study type with participant observation. This paper focuses on the development of the
autonomy of blind students when in a situation of aesthetic enjoyment of two-dimensional
visual works of art, as well as on increasing their creative, cognitive, sensitive and imagi-
native potential. It proposes reflections on the promotion of artistic experiences for blind
students, in order to assist the art teacher in offering accessibility and aesthetic enjoyment
for people with visual impairments. In this way, visually impaired students, enrolled in the
regular education network will be able to experience the reading and contextualization of
a two-dimensional work of art together with the other students in an art education class
without the barriers imposed by an artistic education that prioritize vision.

Keywords: Visual Impairment; Art; Accessibility;, Poetic Audio Description; Mediation.
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INTRODUCAO

Existe uma hegemonia visual presente no ensino da arte que nao possibilita a leitura e
a fruicdo estética de obras de arte planas para pessoas com deficiéncia visual (DV), entéo,
como proporcionar ao aluno com DV uma aula de arte significativa, que desenvolva sua cultura,
sensibilidade, criatividade e conhecimentos, possibilitando que a fruicdo estética e leitura de
obras de arte bidimensionais sejam feitas de forma autdnoma? Este artigo busca apresentar
que € possivel promover apreciagao artistica de obras bidimensionais reproduzindo-as com
texturas, elementos tridimensionais e relevos em reproducgdes tateis e com audiodescrigao po-
ética, explorando os sentidos tatil-cinestésico e auditivo da pessoa com deficiéncia visual.

Mesmo com as politicas e acdes voltadas para a acessibilidade das obras de arte para
alunos com DV em alguns museus e galerias de arte, e de diversas iniciativas de professores
em promover aulas de arte inclusivas, ainda ha muito a se desenvolver no que diz respeito a
esse acesso, pois somente a apresentagao de forma oralizada, descrevendo a obra de arte ao
aluno com DV, nao é suficiente, bem como apenas reproduzir a obra em relevo com um mate-
rial unico também nao proporciona a fruicao artistica da obra.

A experiéncia estética € bastante subjetiva, pois abrange muito mais do que somente a
observacao dos elementos estéticos como cor e forma presentes na obra, no caso de uma obra
das artes visuais/ plasticas, também envolve a relacdo entre o espectador, com toda a sua
bagagem emocional, e a obra em si. Quando o processo de fruigdo compreende uma relagéo
entre uma obra visual bidimensional e um apreciador com deficiéncia visual, essa relagao, al-
gumas vezes, fica um pouco prejudicada com a descrigédo feita por uma terceira pessoa ou
mesmo torna-se uma relacao distanciada e apenas com informacdes sobre a obra e o artista,
que sao muito importantes, porém a experiéncia estética precisa transpor o campo informacio-
nal e ser atravessada por outros sentires. Portanto, a pesquisa que deu origem a este artigo
desenvolveu reproducgdes tateis de obras de arte bidimensionais acompanhadas por audiodes-
cricdes poéticas de obras de Candido Portinari. Essas reproducgdes tateis com audiodescricao
poéticas poderao facilitar a acessibilidade estética a obras de arte bidimensionais para alunos
com DV em aulas de arte-educacgao, de forma a proporcionar uma relagédo mais proxima entre
0s mesmos e a obra. Com isso buscamos oportunizar um desenvolvimento holistico do aluno
com DV por meio da arte, onde podera ter uma experiéncia estética significativa, aprimorar sua
inventividade, sensibilidade, conhecimento de mundo e cultura.
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JUSTIFICATIVA

A subjetividade da arte possibilita que o artista represente em seu fazer artistico e em
sua obra o que sente, suas emog¢des ou simplesmente o que pensa a respeito do mundo que
o cerca. Pode ter o objetivo de registrar um momento histérico ou de protestar sobre ele. Pode
produzir algo eterno ou efémero. Enfim, o artista é livre, assim como sua arte. A obra de arte,
para sua completude, precisa realizar o encontro com o apreciador, seja num museu, num cen-
tro cultural, sala de aula ou outro espaco, o encontro de apreciacao artistica e fruicio estética
€ o que trara proposito a criagao do artista, pois como nos apresenta Fayga Ostrower:

A obra de arte, uma vez criada, passa a viver uma vida autbnoma, desligando-se
do artista como uma crianga que caminha para seu destino proprio, particular. E
nads, seres vivos, ao encontra-la, participamos deste seu destino, ou melhor, o
moldamos e impulsionamos. O ato de contemplar ndo significa receptividade
passiva, é antes altamente dindmico. Para cada espectador que a recria para si
mesmo em inumeros e renovados instantes, a obra de arte se revela numa
constante reencarnacdo, em vida que indefinidamente renasce. (Ostrower,
1959, p. 1)

A aula de arte-educacéo, por sua vez, € um espaco privilegiado para esse encontro
entre a arte e o espectador, onde cada discente, por meio da mediacao do professor, moldara
e impulsionara a obra de arte apreciada, recriando-a individual e coletivamente, promovendo
esse renascimento proposto por Ostrower de forma intensa e profunda, contribuindo para o
desenvolvimento de todos os envolvidos nesse processo. A vista disso, a arte-educacéo para
alunos com deficiéncia visual proporciona uma contribuigao significativa para o desenvolvimen-
to escolar dos mesmos, pois a arte é uma linguagem universal, e para exercita-la basta haver
interesse, estudo e dedicacao.

O ensino da arte na escola além de desenvolver o conhecimento cultural e historico do
aluno, estimula os sentidos, aguga a sensibilidade e reforgca o seu potencial criativo e inventivo.
Esse ensino deve ser profundo e com conhecimento a fim de sensibilizar e proporcionar ao
aluno explorar e expressar seus sentimentos e emocgdes, também ampliar seu conhecimento
por meio das leituras e analises de obras de arte e sua histéria. O professor precisa ser espe-
cializado e ter um conhecimento de cada aluno em sua sala de aula para o ensino da arte, pois
com o intuito de "desenvolver um bom trabalho de Arte o professor precisa descobrir quais séo
os interesses, vivéncias, linguagens, modos de conhecimento de arte e praticas de vida de
seus alunos.” (Ferraz; Fusari, 1993, p. 69).

Mas por que a arte dentre tantas outras linguagens? Qual a contribuigdo da linguagem
da arte para o aluno com deficiéncia visual? Além do ensino da arte promover uma formacéao
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holistica do discente, esse “[...] olhar singular da arte faz conexdo com outras areas de conhe-
cimento, assim como espelha em si as contribui¢des daquelas, transversalizando fronteiras.”
(Martins, 2009, p. 193). Portanto, o ensino da arte para alunos com DV proporcionara um de-
senvolvimento global no processo de ensino e aprendizagem desses sujeitos, envolvendo as-
pectos psicomotores, cognitivos, socioculturais, psicolégicos e outros.

Ana Mae Barbosa, educadora brasileira pioneira no campo dos estudos de arte-educa-
¢ao, sistematizou uma proposta de ensino da arte que consiste em triangular o ensino através
do entrelace de trés aspectos: proporcionar ao aluno a leitura da obra de arte, o fazer arte e a
contextualizacdo da obra. E um sistema onde o professor tera a liberdade de trabalhar na or-
dem de sua proposta pedagodgica e dentro da realidade da sala de aula.

A leitura da obra de arte pode ser realizada de diferentes formas e envolve apreciagao
e reflexao critica dos aspectos estéticos daquela producgao artistica. Sendo assim, faz-se ne-
cessaria a acessibilizagao da arte, para que possa proporcionar essa leitura de obras bidimen-
sionais pelo aluno com DV de forma que quebre a hegemonia da visdo na arte e se utilize dos
outros sentidos, como tato e audicio.

O fazer arte requer o dominio e a familiaridade das técnicas e materiais, bem como
aprimora o potencial criativo do aluno, pois "(...) arte denota um processo de fazer ou criar"
(Dewey, 2010, p. 126). O contextualizar a arte implica na compreensao dos conceitos e conhe-
cimentos construidos ao longo da histéria da arte. No intuito de proporcionar significado ao
fazer artistico contextualizado do aluno com DV, o uso de tecnologia assistiva, como a Audio-
descricao Poética e reproducdes tateis, se apresenta de forma imprescindivel no ensino da arte
para esse aluno. Portanto, a arte-educacéao incrementa, de forma ampla, o trabalho pedagdgico
e a educacgéao especial para os alunos com DV, pois como esclarece Rizzi (2002, p. 70):

A Proposta Triangular permite uma interacéo dindmica e multidimensional, entre
as partes e o todo e vice-versa, do contexto do ensino da Arte, ou seja, entre as
disciplinas basicas da area, entre as outras disciplinas, no inter-relacionamento
das trés acdes basicas: ler, fazer e contextualizar e no inter-relacionamento das
outras trés acdes decorrentes: decodificar/codificar, experimentar, informar e re-
fletir. (Rizzi, 2002, p. 70)

E como inserir o aluno com DV num contexto artistico que privilegia a visdo? Deve-se
compreender, como observa Morais, que “a crianga cega é capaz de formar imagens mentais
dos objetos por meio de informagdes provenientes de outras modalidades sensoriais” (Morais,
2010, p. 8), e sera preciso considerar e compreender o contexto de vivéncia dessa crianga.

Dessa forma, a fruigao artistica dos alunos com DV estara carregada de suas vivéncias,
emogdes, conhecimentos e saberes adquiridos, pois, “(...) a produgao artistica, além de sua
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concretude fisica, material, é também uma manifestagdo imaginativa, cognoscivel, logica, co-
municativa e cultural de seus criadores.”(Ferraz; Fusari, 1993, p. 53).

MULTISSENSORIALIDADE NA ARTE

A arte instiga, vira e revira o ser, nos transporta para outros lugares, movimenta o Nnosso
amago, nos causa repulsa, medo, dor, ou nos traz éxtase, alegria, paz. “S6 a arte pode nos
descascar e nos entregar uma parte nossa que nem sabiamos que existia.” (Belarmino, 2016,
p. 24). A experiéncia com a arte reverbera em nos atravessando todos os sentidos, ndo s6 da
visdo. O que nos traz novamente a questao inicial, uma pessoa cega pode viver uma experién-
cia estética significativa com a arte? Como proporcionar ao aluno com deficiéncia visual uma
aula de arte que desenvolva sua cultura, criatividade, sensibilidade, conhecimentos e fruicao
estética de obras de arte bidimensionais?

Na arte contemporanea, o movimento da arte experimental propde uma vivéncia e imer-
séo estética que envolve os varios sentidos onde “A hegemonia da visdo cede espacgo para a
multissensorialidade. Trata-se de convocar um feixe de sentidos e de manté-lo aceso pela im-
pregnacao por visdes, audi¢des, tatos e odores.” (Kastrup; Vergara, 2012, p. 67). Dessa forma,
artistas como Hélio Oiticica e Lygia Clark propdem em sua arte uma experiéncia estética onde
‘o visitante abandona uma atitude de contemplacéo externa e passa a ter uma participagao
mais ativa e criadora.” (Kastrup; Vergara, 2012, p. 67).

No entanto, buscamos proporcionar a acessibilidade estética de obras bidimensionais
para pessoas com DV em aulas de arte. Mas, para nds, a proposta de multissensorialidade na
arte experimental € inspiradora e essa experiéncia pode ser transposta para a sala de aula,
onde o professor proporciona a proximidade e o encontro dos seus discentes com a obra de
arte, explorando todos os sentidos, criando condigdes favoraveis para uma experiéncia estética
multissensorial para os alunos com DV, pois, como nos apontam Kastrup e Vergara:

Nos Encontros Multissensoriais, a inclusdo do toque e a mobilizacdo de todo o
corpo na exploracao haptica cria condigdes favoraveis para a atualizagao de vir-
tualidades tanto da obra quanto do percebedor. O que se destaca ai € o deslo-
camento da posigao de distanciamento da percepg¢ao, que nao se esgota na dis-
tancia fisica, mas se configura na separacao sujeito-objeto, para uma posicao
de proximidade, contato e encontro. (Kastrup; Vergara, 2012, p. 69-70).

Ao longo deste artigo percebemos o quanto a forga da palavra move a nossa vida e as
nossas relagdes, mais adiante refletiremos a respeito de como o uso do titulo “artes visuais”
para a disciplina diminui o interesse de alunos cegos em se aproximar mais das artes. Verifi-
caremos o quanto a audiodescri¢ao (AD) poética pode favorecer a experiéncia estética de alu-
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nos com DV ao criar essa aproximacao deles com a obra de arte. Reconheceremos a impor-
tancia da mediagao na vivéncia da acessibilidade estética e entenderemos que a apreciagao
por meio do tato, do sistema haptico, é viavel, pois a pessoa com DV conseguira apreciar a
obra de arte bidimensional por meio da leitura da reprodugao tatil dessa obra. Portanto, o que
propusemos na pesquisa COM alunas com DV, que apresentamos neste texto, € uma expe-
riéncia estética multissensorial em sala de aula.

Em seu texto Perceptual Aspects of Art for the Blind, Rudolf Arnheim (1990) defende que
a exploragédo haptica tem por base a mesma dindmica da experiéncia estética, pois, ambas
aproximam o objeto do apreciador e 0s conectam, e para transmitir expressao, a forma e o
espaco sao sentidos com forgas ativas, sendo a expresséo a linguagem da arte. Portanto, Ar-
nheim (1990, p. 60) argumenta que a pessoa cega ja tem predisposi¢cao a cognicao artistica
por ter sua percepcao haptica estimulada desde cedo, sendo assim, com uma alfabetizacéo
estética tatil apropriada, podemos defender a ideia de que a arte pode sim ser apreciada por
pessoas com DV, e que elas podem vivenciar uma verdadeira experiéncia estética por meio
dos sentidos que Ihe sao prevalecentes. Lembrando que o tato € um sentido mais minucioso e
mais lento que a visdo na percepg¢ao do todo, pois monta a totalidade da imagem a partir do
entendimento das partes, porém € mais proximo e mais intimo também, uma caracteristica do
sistema haptico fundamental para a experiéncia estética multissensorial, por mobilizar todo o
corpo nessa vivéncia, pois como nos apresentam Kastrup e Vergara:

Tocar é, ao mesmo tempo, ser tocado por aquilo que me toca. Enquanto o olho
pode ver sem ser visto e o ouvido pode escutar sem se escutar, a mao, quando
toca, € também tocada. Nesse caso, o 6rgao que busca uma sensacgao € objeto
de uma sensacao que se dobra, de uma sensacao a mais, de uma sensacéao da
sensacgao. (Kastrup; Vergara, 2012, p. 71)

Quando falamos em experiéncia estética multissensorial, ndo buscamos apenas infor-
mar aos alunos cegos sobre a obra de arte por meio do tato, da audigdo ou do olfato, muito
mais que isso, buscamos proporcionar uma acessibilidade estética de tal forma que mobilize
todo o corpo dos estudantes nessa vivéncia, proporcionando uma fruicdo artistica que faca
reverberar diversas sensagdes atravessando seus multiplos sentidos.

ARTES VISUAIS?

“‘Nada existe realmente a que se possa dar o nome Arte. Existem somente artistas.”
Ernst Hans Gombrich (1999)
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Com essa frase, Gombrich inicia a introdu¢ao de seu livro de Historia da Arte para nos
alertar sobre o equivoco de nomearmos a arte com A maiusculo, porque ao fazermos isso cri-
amos uma postura de soberba diante da arte e acreditamos saber tudo sobre ela, isso nos faz
inventar motivos para ndo aprecia-la e, dessa forma, perdemos tudo o que a obra de arte pode
nos ensinar, o0 que seria um grande erro, pois “(...) 0 que chamamos de ‘obra de arte’ ndo é fruto
de uma atividade misteriosa, mas objeto feito por seres humanos para seres humanos.”(Gom-
brich, 1999, p. 32).

Sendo feita por nés e para nds, portanto, a arte € para todos, ndo € sé para quem enten-
de, nem so6 para quem V€, € para todas as pessoas que se interessam em aprecia-la. E como
nos apresenta Gombrich (1999), sempre ha motivos para apreciar uma obra de arte. E essa
preocupagao apresentada por Gombrich quando escreveu seu livro pela primeira vez em 1950
ainda é relevante atualmente, pois € uma necessidade prépria de nés seres humanos nomear-
mos e constituirmos sentido para tudo, seja o objeto palpavel ou néo, seja um fendmeno abs-
trato ou concreto, que algumas vezes nos distancia daquilo que queremos nomear.

Assim também fazemos com relagdo a arte. Precisamos significar para fazer sentido
para nos. Por isso, ao falarmos arte, a palavra nos remete aos significados e conceitos que dela
nos sado conhecidos. Se perguntarmos a alguém o que € arte essa pessoa nos dara o signifi-
cado e o conceito de arte que para ela é o mais significativo, de acordo com a sua cultura.
Portanto, ndo faremos aqui juizos de valores e nao restringiremos esse significado, pois, assim
como a esséncia da arte € subjetiva, também o seu significado o sera, para cada pessoa um
significado préprio relacionado ao que ela esta conectada. Buscamos apenas refletir sobre os
termos, as palavras utilizadas para nomear a arte no contexto de sala de aula, e seus reflexos
e impactos na aprendizagem dos alunos, principalmente de alunos cegos.

Com o passar do tempo, ao longo da histéria da arte, inumeros titulos foram utilizados
para as diversas manifestacdes artisticas produzidas pela humanidade, principalmente as pro-
dugdes artisticas como musica, pintura, escultura, teatro, gravura, arquitetura, dentre outras. A
essas modalidades artisticas, se podemos dizer mais tradicionais, conhecemos como Belas
Artes, ou, com exceg¢ao da musica como Artes Plasticas, por muitos anos. Porém, com o ad-
vento de producgdes artisticas mais experimentais ou digitais, cujas propostas envolvem uma
vivéncia diferenciada, como as instalacdes, as Videoartes, a Performance Art, a Arte imersiva,
e outras, o termo Artes Plasticas tornou-se insuficiente para abranger toda a subjetividade da
arte contemporanea. Por isso, essas modalidades artisticas sdo conhecidas como artes visu-
ais, por conta do grande apelo visual que elas apresentam, porém, ainda existem muitas dis-
cussoes a respeito desse termo, pois algumas formas de arte envolvem muito os outros senti-
dos, n&o so a viséo.
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Para as pessoas com deficiéncia visual, o termo ‘Artes Visuais’ pode ser um grande em-
pecilho e uma barreira, desmotivando a visita a esses espacos e a interagao com a arte. E para
um estudante cego a barreira torna-se impedimento de aprendizagem. Sendo assim, é neces-
sario refletirmos sobre o quanto essa palavra "visuais", presente no titulo da disciplina ou no
titulo que damos a um grupo de obras de arte, pode afastar um publico que também tem direito
de aprecia-las.

Vamos nos restringir ao ambiente escolar e as palavras que utilizamos em sala de aula,
pois a discussao a respeito de serem artes visuais ou ndo € muito ampla e somente esse artigo
nao conseguira contempla-la.

O ambiente escolar precisa ser convidativo ao aprendizado. E sempre bom que o pro-
fessor estimule e promova condi¢gdes para que o aluno construa seu conhecimento. Em todas
as aulas, de todas as disciplinas. O professor também, enquanto mediador de conhecimentos,
precisa conhecer seus estudantes, entender sua cultura e suas vivéncias, para a partir dai pro-
porcionar novos conhecimentos. Nesse sentido, numa sala de aula inclusiva, o aluno com de-
ficiéncia precisa se sentir e realmente ser inserido no grupo, precisamos perceber também
como é a sua vivéncia, como € o seu estar no mundo, para que seja proporcionada aprendiza-
gem para esse estudante também.

Considerando que uma pessoa com deficiéncia visual tem sua maneira particular de es-
tar no mundo (Diniz, 2007), onde a relagdo maior da pessoa cega com o ambiente e as pessoas
no entorno se da por meio dos outros sentidos, ela jamais se sentira confortavel em um ambi-
ente que privilegia a visdo e desconsidera o potencial multissensorial que nos constitui.

Portanto, como alternativa, é possivel utilizarmos o termo educacgéo artistica, ou mesmo
s6 dizer aula de artes, pois, nesse contexto de inclusdo, a nomenclatura nao ferira os pressu-
postos artisticos e ndo excluira as pessoas com diferentes corporalidades, pois, sabemos que
elas podem apreciar arte, s6 precisamos reconhecer seu potencial e mediar essa fruigcao estéti-
ca.

MEDIAGCAO

“Saber que ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua propria produgao ou a sua construgao.”
Paulo Freire (1996)

Essa criacdo de possibilidades a que se refere Freire acontece quando se oportuniza ao
aluno um dialogo entre o conteudo e sua realidade para que ele compreenda a partir de suas
vivéncias, quando se propdem dialogos entre os discentes e a literatura, quando se cria mo-
mentos de desenvolvimento da criatividade, proporcionando espagos para a imaginacéo e a

Lo UDESC
UNIVERSIDADE
. DO ESTADO DE
SANTA CATARINA




e0058

inventividade. E esse pensamento deve influenciar diretamente a nossa pratica pedagdgica,
pois impulsiona a criagédo de possibilidades para acessibilidade estética. Isso acontece nos di-
ferentes espacos educativos, seja dentro da sala de aula, no refeitério ou mesmo em um centro
cultural ou parque ecoldgico. O educador, a educadora, ao incentivarem seus alunos a constru-
irem seus conhecimentos criando as oportunidades para isso, estdo cumprindo esse papel de
criadores de possibilidades de construcdo do conhecimento por parte de seus educandos. E,
fazendo isso, estdo sendo mediadores desse conhecimento para esses alunos. Como nos
apresenta Camila Alves, a

Mediacéao é encontro, mediagao € ampliagao de conhecimento, mediacéo € ir ao
encontro do repertério e dos interesses do outro, mediagao é conectar conteu-
dos e interesses, mediacao € ir além dos conteudos, mediagao € aproximar, re-
fletir experiéncias e compartilhar, mediagédo é dialogo, conversagao, provoca-
¢ao. (Alves; Moraes, 2019, p. 489-490)

O conceito de mediag¢ao dado por Alves e Moraes assemelha-se ao de Freire quando
este diz que o professor ira agir como mediador entre o aluno e o saber, incentivando sua curi-
osidade espontanea para intensifica-la ao ponto de que se torne uma curiosidade epistemolo-
gica, essa ultima gerando pesquisas, estudos, aprofundamentos, transformando o aluno em
um sujeito critico que atuara na construgao do seu conhecimento.

O professor arte-educador, igualmente, tem a tarefa de proporcionar a construgcéo da
aprendizagem pelo aluno por meio do fomento da criatividade, da imaginacao e criagao, pois,
como nos apresenta Fayga Ostrower (1981), a arte n&o se ensina, o professor instiga no aluno
a sua curiosidade epistemoldégica, fazendo com que ele levante suas questdes a respeito da
arte e busque as respostas, nao para produzir qualquer coisa, mas para criar, consciente de
suas escolhas artisticas, e refletir sobre elas, construindo o conhecimento.

Na escola, o professor se utiliza desse instrumento de mediagao para desenvolver no
aluno sua autonomia no processo de sua aprendizagem, de sua construgdo de saberes.

Nesse intuito de proporcionar autonomia na apreciagao estética de obras de arte para
alunas cegas, que sao sujeitos dessa pesquisa, também se faz necessario a mediagdo. Uma
mediacao que Alves (2016) nos apresenta como uma agao de despertar o sentir, as sensagdes
que afloram na pele de quem é mediado.

Mediacéo cultural é, na formulacdo de Miriam Celeste Martins, poder estar entre
muitos (Martins, 2014). Em parceria com a autora seguimos nessa proposic¢ao,
afirmando que mediagdo como um caminho para uma acessibilidade estética é
poder estar entre muitas historias. Mediar € a ag&o de transitar, articular (Hono-
rato, 2012) E necessario cada vez mais, um trabalho de mediagao que ative as
sensibilidades impregnadas na pele da vida. (Alves, Moraes, 2018, p. 590)
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Seguindo o pensamento de Camila Alves e Marcia Moraes sobre a mediagao para aces-
sibilidade estética na escola, nossa pesquisa, que deu origem a este artigo, propde essa medi-
acao em sala de aula, onde conseguimos desenvolver uma apreciagao estética imbuida das
experiéncias e vivéncias das alunas com DV. Durante a realizagdo da oficina com as alunas
cegas, por exemplo, fizemos a proposta de apreciarmos uma reprodugéo tatil da obra de Por-
tinari intitulada Menina Sentada, de 1943. A seguir apresentamos trecho do episddio utilizando
pseuddnimos para preservar a identidade das alunas.

"Eu disse o titulo da obra. Menina Sentada. Amarilis logo comentou:

- Amarilis: 'Caramba! A gente!’

Nos rimos e eu comentei:

- Viviane: 'Pois ¢é, vocés sdo duas meninas sentadas, apreciando a obra meni-
na sentada...’'

Girassol respondeu:

Girassol: 'Gostei."

(diario de campo)

Podemos perceber uma grande identificacdo das duas alunas com a obra a ser apreci-
ada somente pelo titulo a partir da mediacao feita pela pesquisa. Uma media¢ao dentro daque-
le contexto em que estavamos, onde elas duas sdo meninas e estavam na posi¢cao sentada,
que trouxe a tona um "sentir", um dialogo bem mais proximo da menina, personagem da obra,
com as duas alunas. Dai a importancia da mediacao na acessibilidade estética em sala de aula,
pois como refletimos anteriormente, a mediagao possibilita encontros, estimula dialogos, apro-
xima as partes, aguga sensagdes e impulsiona o saber.

AUDIODESCRICAO POETICA

A audiodescricado (AD), por ser um tema relativamente novo, possui mais de uma defini-
¢ao e algumas delas que se complementam: "(...) € uma tecnologia assistiva, que objetiva via-
bilizar o acesso a elementos visuais veiculados pelos variados meios de comunicagao." (Go-
mes, 2021, p. 19), "consiste na transformacao de imagens em palavras para que informacoes-
chave transmitidas visualmente ndo passem despercebidas e possam ser acessadas por pes-
soas cegas ou com baixa-visdo." (Franco; Silva, 2010, p. 23), e "(...) 0 recurso comegou a ser
entendido como um exemplo de tradugao intersemiética € um modo de tradugao audiovisual."
(Franco; Silva, 2010, p. 29), que traduz o nao verbal para uma linguagem verbal.

Por estar em crescente desenvolvimento, mesmo sendo um tema ainda jovem e preci-
sando de mais pesquisas e estudos a respeito, ja existem algumas pessoas que se dedicam a
pesquisar, a desenvolver conhecimento a respeito e a elaborar diretrizes para o uso, para a
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elaboragao da forma e para a execugéo da audiodescrigdo no Brasil, instituindo um grupo de
profissionais para o trabalho com AD. Sao eles: os audiodescritores, encarregados de elaborar
um roteiro para a audiodescri¢do a que se pretende; os locutores, encarregados de narrar, ao
vivo ou em estudio, o roteiro de audiodescri¢ao elaborado; e os consultores, pessoas com de-
ficiéncia visual, que sdo encarregados de revisar os roteiros e narragdes de audiodescrigao.
Esses profissionais, normalmente, também séo estudiosos sobre o assunto.

Desde as primeiras audiodescri¢gdes realizadas até o momento, surgiram algumas cor-
rentes no campo. Como nos apresenta Gomes (2019), inicialmente a AD mais aceita e mais
utilizada deveria ser preparada e executada com neutralidade, o audiodescritor elaboraria um
roteiro apresentando o que se via com 0 maximo de imparcialidade, sem espacgos para subje-
tividades ou qualquer interpretacédo pessoal, resultando numa tradugao intersemiética ao pé da
letra, isto €, uma tradugédo do ndo verbal para o verbal sem a subjetividade, sentimentos ou
juizos de valor daquele que traduz, e também o locutor deveria impor neutralidade na voz. Al-
guns teoricos e profissionais se mantém nesse pensamento da invisibilidade na AD atualmen-
te. No entanto, muitos ja reconhecem o pressuposto da subjetividade ao se traduzir o ndo ver-
bal para o verbal, pois, o audiodescritor € "(...) um sujeito que, de acordo com seu conhecimen-
to sécio-historico-cultural, percebera, processara as informagdes e traduzira o objeto de uma
forma unica." (Gomes, 2021, p. 3838).

A vista disso, levando-se em consideragdo a natureza do objeto/cena a que se propde
a audiodescri¢cado, assim como tendo em conta o conhecimento e envolvimento do audiodescri-
tor e locutor comprometidos com o fazer da AD, abre-se uma gama de possibilidades na aces-
sibilidade do que é visual para a pessoa com deficiéncia visual (PcDV).

A subjetividade implicita na AD diz respeito ao objeto que esta sendo traduzido e aos
sujeitos envolvidos na feitura da mesma. Porém, sempre atentando-se para as diretrizes e nor-
mas ja estabelecidas para tal. Por isso, todo o processo de elaboragao, gravagao e consultoria
deve ser respeitado. Para esse tipo de AD adotaremos o termo utilizado por Andrade e Gomes
2022, que € AD normativa.

Contudo, a AD normativa de obras de arte, mesmo sendo subjetiva ao seu maximo, nao
provoca na PcDV o sentir da apreciagao visual do audiodescritor, ela ainda ndo propicia toda a
fruicdo estética que a obra pode proporcionar ao seu apreciador. Sendo assim, existe a neces-
sidade de se pensar numa AD que alcance esse objetivo, que oportunize a PcDV uma acessi-
bilidade estética, que permita uma fruicdo mais fluida e mais sensivel. Fruicdo essa que s6
pode ser viabilizada pela propria arte, pois

(...) ha variaveis que interferem na capacidade de se compreender e interpretar
uma obra, que vao desde as habilidades sensoricas, passando pela sensibilida-
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de artistica, até o repertorio cultural. Assim, é possivel aprender ndo s6 a ver,
mas a experienciar e traduzir, na AD, as multissensacdes do olhar. (Gomes,
2019, p. 3838)

A Audiodescricdo Poética se motiva a isso, a proporcionar uma tradugao intersemiética
das obras de arte visuais para uma obra de arte auditiva, isto é, propde-se em traduzir poetica-
mente o que se vé numa pintura, ou num poema visual, por exemplo com outro poema, propor-
cionando multissensagdes do sentir, conforme nos apresentam Andrade e Gomes (2022).

Dessa maneira, a PcDV podera vivenciar uma experiéncia mais intima com a obra de
arte por meio de sua audiodescrigao poética, conhecendo os seus elementos, mas principal-
mente sentindo sua esséncia.

A audiodescricao poética € bem nova e, como tudo que é novo, causa estranhamento e
receio, e é aceitavel e compreensivel que acontega, pois, as pessoas ja estdo acostumadas a
audiodescricdo normativa. A audiodescrigdo poética traz no seu amago um veio artistico, e a
arte tem esse efeito de mexer com os sentimentos, de ir ao profundo da compreenséo, e nao
seria diferente da arte a que ela se propde a apresentar.

Numa AD poética, além da subjetividade, o audiodescritor ira compor uma nova obra de
arte relacionada aquela da qual esta audiodescrevendo. Sobre uma audiodescri¢cao de filmes,
Gomes nos apresenta que “(...) cabe ao audiodescritor ter conhecimento e sensibilidade para
respeitar a estética do filme, seu ritmo, técnicas e linguagem, a fim de n&o descaracteriza-lo.”
(Gomes, 2019, p.5). Podemos transpor também para outros estilos de arte essa sensibilidade
e respeito pela esséncia da obra original a ser audiodescrita. Portanto, o audiodescritor preci-
sara pesquisar sobre a obra, sobre o artista, seu contexto historico, etc, para compor uma AD
imbuida desses sentimentos e provocar na PcDV que ira recebé-la, emocgdes, sensacdes e
sentimentos proprios da experiéncia estética de quem aprecia uma obra de arte. Sera neces-
sario utilizar os mesmos critérios de composicao da AD normativa, porém, o fara com um viés
mais artistico e uma estética diferenciada.

Para tanto, o audiodescritor que se propde compor uma AD Poética, além de ser conhe-
cedor das regras da AD normativa, precisa também ter uma veia artistica, pois n&o sera o seu
fazer uma simples composigcdo de um roteiro, mas, sera um fazer criador, onde, a partir de sua
experiéncia estética com a obra a ser traduzida, ele ou ela tera um labor criador/ compositor da
obra de arte que sera a Audiodescrigao Poética.

Portanto, para traduzir em palavras uma obra de arte visual, sera necessario elaborar
um roteiro de audiodescri¢gao poética que contemple a dimensao estética da obra original, com-
pondo assim, uma nova obra de arte para contribuir com a acessibilizagdo estética a que se
propde a AD. A fim de, além de audiodescrever a obra, promover fruigcao artistica a PcDV.
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ACESSIBILIDADE ESTETICA TATIL

“Acho que s6 a arte pode nos retirar o jeito de ostra que nés temos.”
Joana Belarmino

A nossa comunicagao com as pessoas que nos cercam acontece por meio de nossos
sentidos, somos extremamente sensoriais e também por meio dos sentidos recebemos estimu-
los que favorecem nosso desenvolvimento.

Como nos apresenta Diniz, o corpo com deficiéncia € um estilo de vida, “Ser cego é
apenas uma das formas corporais de estar no mundo.”(DINIZ, 2007), e esse corpo cego utili-
zara os sentidos que Ihe sédo prevalecentes para se comunicar.

Diante disso, percebemos o quanto a experiéncia estética com a arte € importante para
todas as pessoas, inclusive pessoas com deficiéncia visual, pois movimenta nosso corpo, nao
somente um sentido dele, mas todos, e nos permite diferentes vivéncias e sensacdes, enquan-
to individuos e enquanto partes de uma coletividade. Sobre essa experiéncia com a arte nos
apresenta Kastrup:

A experiéncia estética é caracterizada por uma certa qualidade da sensagao e
esta mais proxima do estranhamento e da problematizagcao do que da mera ex-
periéncia de reconhecimento. Ela afeta, surpreende, mobiliza, espanta, faz pen-
sar e provoca uma suspensao da nossa maneira habitual de perceber e viver.
Ela coloca a cognigao — habitualmente voltada para a vida pratica, a recognigao
e a solugao de problemas — num estado especial, transpondo seus limites ordi-
narios. Pode produzir tanto interesse e aproximagao quanto afastamento e re-
pulsa. No primeiro caso, ficamos absortos e ocorre a fruicdo da experiéncia es-
tética; no segundo, nos distanciamos, buscando seguranga naquilo que é co-
nhecido e trivial, evitando o movimento de saida de si. (Kastrup, 2010, p. 53)

Nesse sentido, a experiéncia estética pode ser vivenciada por todos, inclusive por pes-
soas com deficiéncia visual, mas cabe “estar advertido de que os deficientes visuais tém a
atengao bastante voltada para os demais sentidos, sobretudo para o tato.” (Kastrup, 2010, p.
67). Por conseguinte, uma acessibilidade de obras de arte bidimensionais realizada de forma
tatil pode ser promissora, desde que se considerem as caracteristicas do funcionamento do
sentido do tato, pois, como nos aponta Kastrup (2010), diferentemente da visdo que € um sen-
tido de percepcédo imediata de um todo, o tato ira explorar parte por parte, e com intuito de
conseguir “a apreensao da forma, a percepcao haptica, que é o tato exploratério, envolve as
maos e o0s bracgos, o que requer uma atencao sustentada e a mobilizacdo da meméria de tra-
balho.” (Kastrup, 2010, p. 67). Portanto, a acessibilidade estética por meio do tato devera res-
peitar o tempo de apreciagao que a percepcgao haptica da pessoa demandar para a vivéncia da
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experiéncia estética por parte da pessoa cega. Bem como, sera necessaria a produgao de re-
produgdes artisticas que respeitem a estética da obra original, assim como as demandas do
sistema de percepcao tatil, pois, diferente da visdo, no¢des espaciais como perspectiva, onde
0 que é representado proximo tem uma escala maior de tamanho e o que esta distante é me-
nor, nao fazem muito sentido para a percepgao haptica. Essas e outras caracteristicas devem
ser consideradas.

CONSIDERACOES FINAIS

O artista, ao produzir sua obra/ performance, abre seu amago ao dialogo e expde-se
diante de um vasto publico para que, diante de sua obra/ performance, a pessoa que a aprecia
Ou a experiencia responda a sua voz com outras vozes, outras culturas, outros olhares, outras
vivéncias. O fruto desses diferentes dialogos intimos e singulares é a experiéncia estética que
a arte proporciona.

A sala de aula, sendo um espaco privilegiado para o encontro do aluno com a obra de
arte, mesmo sendo uma reproducao dela, faz do professor, peca fundamental na mediagao
desse dialogo intimo entre aluno e arte. Sendo assim, o ensino da arte nas escolas é primordial
para o pleno desenvolvimento do estudante. As varias linguagens artisticas proporcionam dife-
rentes formas dos alunos sentirem o mundo e expressarem suas emogdes. E a arte-educacéao
desenvolvera holisticamente esse aluno, seja ele uma pessoa com deficiéncia ou n&o. E direito
de todos.

Por isso, nossas reflexdes buscam essa acessibilidade necessaria para proporcionar
aos alunos cegos uma vivéncia estética com obras de arte bidimensionais que privilegiam a
visdo, explorando o potencial multissensorial do ser humano. Sempre tendo como principio
ético o paradigma do modelo social da deficiéncia apresentado para nés por Diniz (2007), que
reconhece o ser pessoa com deficiéncia como uma das formas de estar no mundo, e que as
barreiras impostas a elas pela sociedade precisam ser transpostas.

Ao longo da pesquisa com as alunas cegas constatamos que é possivel proporcionar a
experiéncia estética de pinturas por alunos com DV por meio de reprodugdes tateis acompa-
nhadas com AD poética da obra. Dessa forma, o professor de arte mediara essa experiéncia,
possibilitando aos alunos as sensagdes e emogdes que a obra proporciona.

Por meio da apreciacao de uma reproducao tatil da pintura de Portinari, com alguns ele-
mentos tridimensionais, que respeita o tempo de apreciagado e as caracteristicas do sistema
haptico, o aluno cego explora a obra de arte com calma e movendo todo o seu corpo, sua me-
moria e cogni¢cao nessa vivéncia. Associada a isso, a fruicdo de uma audiodescricdo poética
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gue consiste em uma obra de arte que traduz essa pintura, promove uma experiéncia estética
auditiva e complementa a apreciagao artistica. Essa experiéncia multissensorial, mediada pelo
professor de forma que aproxime o aluno cego da obra de arte e provoque nele o sentir, 0
refletir e o didlogo intimo que so6 a arte pode nos proporcionar é a acessibilidade estética que
buscamos para nossos alunos com DV.

Temos consciéncia das dificuldades e barreiras que existem na sociedade para as pes-
soas com deficiéncia nos diversos espacgos, e a escola, em particular, nos preocupa bastante
por ser um lugar de formagéao e crescimento. As adversidades que abordamos neste artigo e
na pesquisa de que ele é fruto sdo laboriosas, pois envolvem a hegemonia visual presente na
arte que dificulta e afasta as pessoas cegas desses acervos. Porém, demos alguns passos
adiante na acessibilizagao dessas obras. Nao esgotamos o assunto, pois ele € amplo, mas
buscamos contribuir com essas reflexées para que cada vez mais alunos cegos possam viver,
sentir e fruir a arte de forma impar.

REFERENCIAS

ALVES, Camila. E se experimentassemos mais? Um manual ndo técnico de acessibilidade
em espacgos culturais. Rio de Janeiro: UFF, Instituto de Psicologia, 2016. Disponivel em:
https://app.uff.br/slab/uploads/2016 _d_Camila.pdf. Acesso em 17 Jan 2023

ALVES, Camila Araujo. MORAES, Marcia. Entre histérias e Mediagdes: um caminho para
acessibilidade estética em espacos culturais. Psicologia: Ciéncia e Profisséo, v. 38, n° 3, p.
584 — 594, Jul/Set 2018. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/pcp/al
kySF7BcdkSQ4dMpNV7cw6Hb/?lang=pt. Acesso em: 25 Jan 2023.

ALVES, Camila Araujo. MORAES, Marcia. Proposi¢des nao técnicas para uma acessibili-
dade estética em museus: Uma pratica de acolhimento e cuidado. Estudos e Pesquisas em
Psicologia, Rio de Janeiro, v. 19, n® 2, p. 484 — 502, Mai/Ago 2019. Disponivel em: https://
www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revispsi/article/view/44287. Acesso em: 25 Jan 2023.

ANDRADE, Arheta Ferreira de. GOMES, Marcia de Oliveira. Minicurso Audiodescri¢gao Po-
ética. | CONGRESSO INTERNACIONAL DO INSTITUTO BENJAMIN CONSTANT, 1, Relato
oral, Rio de Janeiro, 2022. Rio de Janeiro: | CONIN - IBC, 2022.

ARNHEIM, Rudolf. Perceptual Aspects of Art for the Blind. Journal of Aesthetic Education,

v. 24, n. 3, 1990, p. 57 - 65. JSTOR. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/33327997re-

ad-now=1&refreqid=excelsior%3A8762914d5d4f8132902b64f95c943113&seq=9#references__
tab_contents. Acesso em: 28 Ago 2022.

BELARMINO, Joana. A cegueira € um lugar de onde se pode olhar o mundo. In: KASTRUP,
Virginia. POZZANA, Laura. Histérias de cegueiras. Curitiba: CRV, 2016.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. S0 Paulo: Martins Fontes, 2010.

. DO ESTADO DE
SANTA CATARINA UNIVERSIDADE FEDERAL

OB SNe2E P UFSB


https://app.uff.br/slab/uploads/2016_d_Camila.pdf
https://app.uff.br/slab/uploads/2016_d_Camila.pdf
https://app.uff.br/slab/uploads/2016_d_Camila.pdf
https://www.scielo.br/j/pcp/a/kySF7BcdkSQ4dMpNV7cw6Hb/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/pcp/a/kySF7BcdkSQ4dMpNV7cw6Hb/?lang=pt
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revispsi/article/view/44287
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revispsi/article/view/44287
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/revispsi/article/view/44287
https://www.jstor.org/stable/3332799?read-now=1&refreqid=excelsior%3A8762914d5d4f8132902b64f95c943113&seq=9
https://www.jstor.org/stable/3332799?read-now=1&refreqid=excelsior%3A8762914d5d4f8132902b64f95c943113&seq=9
https://www.jstor.org/stable/3332799?read-now=1&refreqid=excelsior%3A8762914d5d4f8132902b64f95c943113&seq=9

e0058

DINIZ, Debora. O que é deficiéncia. Sdo Paulo: Brasiliense, 2007.

FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de Toledo. FUSARI, Maria Felisminda de Rezende e. Arte na
educacao escolar. Sao Paulo: Cortez, 1993.

FRANCO, E. P. C.; SILVA, M. C. C. C. Audiodescrigao: breve passeio histérico. In: MOTTA, L.
M. V. M.; ROMEU-FILHO, P. (org.). Audiodescri¢ao: transformando imagens em palavras.
Sé&o Paulo: Secretaria dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia do Estado de Sao Paulo, 2010.
Disponivel em: https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/planejamento/pro-
dam/arquivos/Livro_Audiodescricao.pdf. Acesso em: 28 Fev. 2022

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Séo
Paulo: Paz e Terra, 1996.

GOMBRICH, E. H. A histéria da Arte. RJ: TLC, 1999.

GOMES, Marcia de Oliveira. Como fazer sentido(s): uma analise da audiodescrigdo da
adaptacgao filmica de "Entrevista", de Rubem Fonseca. Benjamin Constant, v. 2, n. 60, 2019.
Disponivel em: http://revista.ibc.gov.br/index.php/BC/article/view/715. Acesso em: 14 Out
2022.

GOMES, Marcia de Oliveira. Das possibilidades de se ouvir um quadrado: a audiodescri-
¢&0 nos poemas visuais. SIMPOSIO MUNDIAL DE ESTUDOS DE LINGUA PORTUGUESA,
AT094, 2019, Porto de Galinhas, Anais [...]. Pernambuco: 2019. p. 3835 - 3842. Disponivel
em: http://sites-mitte.com.br/anais/simelp/resumos/PDF-trab-4181-1.pdf. Acesso em: 14 Out
2022.

GOMES, Marcia Oliveira. Fazer sem ti ndo faz sentir: a audiodescricdo na poesia visual. In:
BRAGA, Luiz Paulo da Silva. (org.). Ciéncia em foco: o centro de estudos e pesquisas do
Instituto Benjamin Constant. 1 ed. Rio de Janeiro: Instituto Benjamin Constant, 2021, p. 15 —
39. Disponivel em: http://antigo.ibc.gov.br/images/conteudo/livros/miolos_livros/Cincia_em_
Foco rev2021 OL.pdf. Acesso em 01 Set 2022.

KASTRUP, Virginia. Atualizando virtualidades: construindo a articulagao entre arte e deficién-
cia visual. In: MORAES, Marcia. KASTRUP, Virginia. Exercicios de ver e nao ver: arte e
pesquisa com pessoas com deficiéncia visual. Rio de Janeiro: Nau, 2010

KASTRUP, Virginia. VERGARA, Luiz Guilherme. A poténcia do experimental nos progra-
mas de acessibilidade: Encontros Multissensoriais no MAM Rio. Revista Cadernos de Sub-
jetividade, PUC-SP, n. 14, p. 62 — 77, 2012. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php
/cadernossubijetividade/article/view/38492. Acesso em: 27 Fev 2023.

MARTINS, Mirian Celeste. Teoria e pratica do ensino da arte: a lingua do mundo. Sao Paulo:
FTD, 2009.

MORAIS, Diele Fernanda Pedrozo de. Artes visuais para deficientes visuais: o papel do
professor no ensino de desenho para cegos. Revista Brasileira de Tradugao Visual, v. 2, n. 2,
2010. Disponivel em: https://adww.online/artes-visuais-para-deficientes-visuais-o-papel-pro-
fessor-no-ensino-de-desenho-para-cegos/. Acesso em 22 Fev. 2022.

u UNIVERSIDADE )"L UFSB
m DO ESTADO DE PR
SANTA CATARINA ~ © T UNIVERSIDADE FEDERAL


https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/planejamento/prodam/arquivos/Livro_Audiodescricao.pdf
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/planejamento/prodam/arquivos/Livro_Audiodescricao.pdf
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/planejamento/prodam/arquivos/Livro_Audiodescricao.pdf
http://revista.ibc.gov.br/index.php/BC/article/view/715
http://sites-mitte.com.br/anais/simelp/resumos/PDF-trab-4181-1.pdf
http://antigo.ibc.gov.br/images/conteudo/livros/miolos_livros/Cincia_em_Foco_rev2021_OL.pdf
http://antigo.ibc.gov.br/images/conteudo/livros/miolos_livros/Cincia_em_Foco_rev2021_OL.pdf
http://antigo.ibc.gov.br/images/conteudo/livros/miolos_livros/Cincia_em_Foco_rev2021_OL.pdf
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/38492
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/38492
https://revistas.pucsp.br/index.php/cadernossubjetividade/article/view/38492
https://adww.online/artes-visuais-para-deficientes-visuais-o-papel-professor-no-ensino-de-desenho-para-cegos/
https://adww.online/artes-visuais-para-deficientes-visuais-o-papel-professor-no-ensino-de-desenho-para-cegos/

e0058

RI1ZZI, Maria Christina de Souza. Caminhos Metodologicos. /n: BARBOSA, Ana Mae (org.).
Inquietagées e mudangas no ensino da arte. S4o Paulo: Cortez, 2002.

OSTROWER, Fayga. A Arte e o Espectador, aula de encerramento do curso de composi-
¢ao e analise critica. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 1959. Disponivel em: https://
faygaostrower.org.br/images/downloads/1959 fayga arte e espectador.pdf. Acesso em: 20
Jan 2023.

OSTROWER, Fayga. A criatividade na educacéo. In: PEREIRA, Maria de Lourdes Mader. A
Arte como Processo na Educacgao. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1981. Disponivel em: https://
faygaostrower.org.br/images/downloads/1981 fayga a criatividade na_edu-
ca%C3%A7%C3%A30.pdf. Acesso em: 20 Jan 2023.

(o UDESC 0
UNIVERSIDADE M UFSB
@) 20 cESTo oE R
SANTA CATARINA UNIVERSIDADE FEDERAL


https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1959_fayga_arte_e_espectador.pdf
https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1959_fayga_arte_e_espectador.pdf
https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1959_fayga_arte_e_espectador.pdf
https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1981_fayga_a_criatividade_na_educa%C3%A7%C3%A3o.pdf
https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1981_fayga_a_criatividade_na_educa%C3%A7%C3%A3o.pdf
https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1981_fayga_a_criatividade_na_educa%C3%A7%C3%A3o.pdf
https://faygaostrower.org.br/images/downloads/1981_fayga_a_criatividade_na_educa%C3%A7%C3%A3o.pdf

@revistaeai

revistqeducacao
arteinclusao@
gmadail.com

(48) 3321-8314

revistams

educacdo,
artes &
inclusdo




