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Resumo

Este trabalho surge a partir de uma experiéncia na formacao inicial de professores, focando nos
processos criativos na educacao e se configura como a analise de um processo formativo vivido
pelos autores. Surge a problematica: o que a formagao estética do(a) professor(a) pedagogo(a)
reverbera na pratica pedagoégica com criancas? Investiga-se como a formacgao estética do(a)
educador(a) pode influenciar na educagéo com as criangas na perspectiva das diferentes
linguagens (OSTETTO, 2017). A justificativa do estudo esta na importancia de promover uma
educacao estética e critica através das imagens, que contribui para a construgdo de uma visédo
ampliada do mundo imagético, considerando que todas as formas visuais tém um papel
educativo. A metodologia consiste em pesquisa qualitativa-tedérico-exploratéria. Os resultados
abarcam as possibilidades de ser docente que produz o imaginario simbdlico de cada sujeito ao
criar, ao inventar, ao artistar e ao professorar a partir das visualidades e as experiéncias com as
infancias (CUNHA, 2014). Logo, as multiplas linguagens podem provocar outras formas de
aprender a partir da visualidade.

Palavras-chave: Educacao; Experiéncias estéticas; Infancias; Multiplas linguagens.

Ser docente en educacion: formar experiéncias
estéticas vy lengudjes multiples

Resumen

Este trabajo surge a partir de una experiencia en la formacion inicial de profesores, centrandose
en los procesos creativos en la educacién y se configura como un analisis de un proceso de
formacion vivido por los autores. La problematica central es investigar el impacto de la formacion
estética del profesor pedagogo en la practica pedagdgica con nifios. Se investiga cémo la
formacion estética del educador puede influir en la educacion de los nifios desde la perspectiva
de los diferentes lenguajes (OSTETTO, 2017). La justificacion del estudio radica en la importancia
de fomentar una educacién estética y critica a través de las imagenes, lo que contribuye a la
construccién de una vision ampliada del mundo de la imagen, considerando que todas las formas
visuales tienen un papel educativo. La metodologia adoptada es cualitativa y teérico-exploratoria.
Los resultados destacan las posibilidades de ser un educador que estimula el imaginario
simbdlico de cada sujeto a través de la creaciodn, la innovacion, la expresion artistica y la practica
educativa, todo esto mediado por las visualidades y experiencias con la infancia (CUNHA, 2014).
Por lo tanto, los diversos lenguajes pueden provocar nuevas formas de aprendizaje a través de
la visualidad.

Palabras-claves: Educacion; Experiencias estéticas; Infancias; Multiples lenguajes.
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INTRODUGAO

Este trabalho parte de muitas inquietagbes atravessadas por experiéncias educativas
diversificadas, sobretudo a partir de experimentacdes artisticas e pedagogicas junto as infan-
cias por meio da agado docente. Como modo de acionar as intengdes que movimentam essa
escrita problematizamos: o que a formacéao estética do(a) professor(a) pedagogo(a) reverbera
na pratica pedagdgica com criangas? Quais contribuicbes séo possiveis ao colocar em dialogo
a experiéncia artistica com a formagao da docéncia?

Ao tomarmos a poténcia educativa das artes para a formagao de professores(as), esta-
mos criando um percurso de sensibilizacdo, uma educagao estética e critica a partir das ima-
gens, construindo uma percepg¢ao ampliada do mundo imagético que nos interpela diariamen-
te. Essa construgdo caminha junto a desconstrugdo da visdo apassivada que tinhamos das
imagens, que ndo sdo meramente ilustrativas ou belas, mas sim, que séo politicas e possuem
discursos. Como descreve Schwengber (2014, p. 268): “[...] mais do que apenas ilustrar, ornar
um texto, [a imagem] representa, descreve, narra, simboliza, expressa, brinca, persuade, nor-
matiza, pontua e educa”.

Quando apreendemos as imagens sob essa oOtica nossa percepgao como docente pode
se transformar, porque comegamos uma autoformagédo com as imagens, incluindo nos planeja-
mentos com a intencionalidade de provocar, questionar, entre tantas sensacdes interpretagdes
possiveis para cada visualidade.

Destarte, objetivamos investigar como a formacao estética do(a) educador(a) pode in-
fluenciar na educagéo com as criangas na perspectiva das multiplas linguagens. Para tanto, o
estudo se configura como uma pesquisa tedrica, qualitativa e exploratodria.

Este trabalho consiste em uma analise de um processo formativo vivido pelos autores,
uma formacao das sensibilidades e subjetividades que as artes propiciam, oportunidades de
desenvolvimento profissional e amplitude da compreensao de como as praticas pedagogicas
podem ser também pautadas na visualidade. Experiéncia em aulas on-line a partir de uma dis-
ciplina de mobilidade académica nacional, com uma professora de formacao em filosofia e pes-
quisadora das artes na educacado como forma de estética educativa, arteterapia como percurso
de aprendizagens outras.

Temos como aporte tedrico Hernandez (2014), Cunha (2014, 2017), Brasil (2017), entre
outros. Isso nos possibilita pensar uma pesquisa e docéncia na educagao das infancias a partir
das visualidades. Compreendemos a educagao das criangas como um espaco e lugar de criar,
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inventar, descobrir e experimentar diferentes aprendizagens através das artes visuais, como
dispositivo cultural que educa o imaginario simbolico de cada sujeito.

PROBLEMATIZANDO O CAMPO; SOBRE INFANCIAS,
DOCENCIAS E EXPERIMENTACOES

Pesquisar e problematizar o campo de estudo das infancias consiste em aprofundar nao
apenas os aportes tedricos necessarios, mas também experimentar as diferentes possibilida-
des educativas, incluindo-se linguagens da arte, sobretudo das experimentagdes artisticas. A
partir das pedagogias culturais podemos construir praticas pedagogicas que atendam a diver-
sidade de culturas que se encontram, por exemplo, em uma turma de educacao com criangas.
Na formacao docente: “E necessaria a experiéncia sensivel capaz de reunir suas duas partes:
o infante e o velho sabio” (VASCONCELLQOS, 2016, p. 283).

Contextualizando a educacéo brasileira, a infancia compreende criangas com idade en-
tre zero a doze anos, conforme o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), artigo 2 da Lei
n°® 8.069 de 13 de Julho de 1990 (BRASIL, 1990). Também, refletimos sobre os pressupostos
de um dos documentos orientadores da educacéo brasileira, a Base Nacional Comum Curricu-
lar (BNCC) que apresenta como uma competéncia:

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e es-
crita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das lingua-
gens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informa-
¢cOes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sen-
tidos que levem ao entendimento mutuo (BRASIL, 2017, p. 09).

Assim como traz Loris Malaguzzi na sua poesia “as cem linguagens da crianga” (1999),
sdo muitas as formas de expressar e se comunicar, o que reforga a concepg¢ao de que a edu-
cacgao com as criangas deve ser realizada com o corpo todo, todo o ser crianga aprende, de-
senvolve-se, interage, sente e expressa. As criangas sao seres sensiveis ao meio, ao outro,
estdo abertas ao novo e isso significa que tudo que seja oferecido a elas sera apreendido, o
que se traduz na relevancia de pensar uma educagao estética, sensorial, artistica e criativa.
Portanto, as criangas se comunicam pelas diferentes linguagens, com um inatismo préprio das
infancias (INFANTINO; ZUCCOLI, 2016).

Na etapa da Educacéo infantil, que abarca criangas de zero a cinco anos e onze meses
de idade (BRASIL, 2017), a BNCC concebe direitos de aprendizagem e desenvolvimento das
criangas, os quais podem ser vivenciados por meio de uma multiplicidade de linguagens. Am-
pliando, com isso, o conhecimento de si e do mundo em um movimento dialégico, em que os
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saberes das distintas culturas conferem uma identificacdo pessoal e coletiva de pertencimento
através de experiéncias em seus contextos. Essa etapa organiza as praticas pedagogicas nos
cinco campos de experiéncias, especialmente no campo “Escuta, fala, pensamento e imagina-
¢ao”, em que traz as multiplas linguagens como forma da crianga se constituir sujeito individual
no grupo. A partir disso, afirmando que:
A Educacao Infantil precisa promover a participagao das criangas em tempos e
espacos para a producgdo, manifestagao e apreciacao artistica, de modo a favo-
recer o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressao pesso-
al das criangas, permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemen-

te, a cultura e potencializem suas singularidades, ao ampliar repertorios e inter-
pretar suas experiéncias e vivéncias artisticas (BRASIL, 2017, p. 41).

Nessa diregéo, pensar e propor uma educagao potente, singular e contextual permite
que as criancas se desenvolvam como sujeitos peculiares, diferentes e subjetivos, com senti-
dos que podem ser amplificados, o que manifesta uma interagcdo, autoconhecimento e relagao
intrapessoal. Pode-se pensar que talvez sejam especificidades complexas para se pensar na
educagao com criangas, porém sao questdes primordiais de serem desenvolvidas na infancia,
como lugar social em que se aprende a dividir objetos, negociar papéis em uma brincadeira,
aprende-se o sabor dos alimentos, formula-se hipoteses sobre o mundo, constréi-se significa-
dos a partir do que se vive, assim, estruturando e organizando a crianga como sujeito cultural
pelo sensorial.

Para criangas de seis a doze anos, ja na etapa do ensino fundamental, o curriculo orga-
nizado em areas e objetos de conhecimento que podem ser descobertos como oportunidades
de expandir as aprendizagens pelas habilidades e competéncias definidas pela BNCC (BRA-
SIL, 2017). Compreendemos que as artes sao transversais a todas as areas do conhecimento,
0 que proporciona uma exploracao e experimentagao que pode ampliar as percepcgoes, olhares
e produgdes de significados culturais. Logo,

Os alunos do Ensino Fundamental — Anos Iniciais possuem modos proprios de
vida e multiplas experiéncias pessoais e sociais, 0 que torna necessario reco-
nhecer a existéncia de infancias no plural e, consequentemente, a singularidade
de qualquer processo escolar e sua interdependéncia com as caracteristicas da
comunidade local (BRASIL, 2017, p. 224).

A educagao quando realizada por oticas do espontaneismo ou pragmatismo somente
reproduzem praticas educativas que aprendem a educacao do “nd0”: ndao pode criar, ndo pode
pensar, ndo pode se movimentar, nao pode questionar e ndo pode criar sentido ao seu fazer
cotidiano e cultural. As praticas que deveriam ser educativas deseducam os sentidos das crian-
¢as, conforme Cunha (2014), visto que sem estimulo para o processo expressivo, os sentidos
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se tornam inertes e amortecidos. Ao contrario disso, precisamos de praticas como experién-
cias, em que cada crianga significa a partir dos seus sentidos o que vivencia e imagina, tornan-
do os sentidos mais refinados e sensibilizados para um estar no mundo como sujeito critico,
que nao aceita passivamente a visualidade proveniente das midias.

A poténcia das perguntas provoca que a imaginagdo, memoria e materiais gerem um
repertério imagético singular. Portanto, um dos papéis docentes na educagéao de criangas tam-
bém é de: “Ensinar a ver o implicito e o velado é uma das atribui¢des do ensino da arte” (CU-
NHA, 2014, p. 18). Ja que, segundo Sarmento (2003) as infancias tém uma condi¢ao de produ-
¢ao cultural na dimensao simbodlica.

Kairés, como inerente de uma pedagogia lenta e sustentavel, como presentificagcédo no
tempo do instante, em que as experiéncias sdo construidas, os afetos trocados e as aprendi-
zagens desenvolvidas. Uma educagao pautada na perspectiva do tempo da crianga, da imagi-
nacgao, da criacao e das artes contraria a légica consumista, da pressa, do grande fluxo de
informacdes acessados cotidianamente, questao referente ao horario marcado, da vida quan-
tificada.

Trazemos um exemplo de literatura infantil para dialogar com a nossa lente educativa,
em “O homem que roubava horas”, de Daniel Munduruku e Janaina Tokitaka'. A histéria de um
morador de rua e sua familia canina observam os transeuntes até serem interpelados com a
pergunta: “Que horas sdo?”, pergunta banal para quem vive no relégio, porém as pessoas néao
esperavam uma resposta do perguntante: "Roubei sua hora, ganhei um sorriso!”. Salientamos
a necessidade da fluidez, da leveza, da graga, da sensibilidade que deve ser ensinada as cri-
angas, porque precisamos aprender a estar em siléncio para nos ouvirmos, além do caos ex-
terno. Perguntas que movem a observagao e absor¢cdo de quem aprende a viver ativamente
calmo, sentindo emogdes, sensagdes em paralelo ao estar no mundo com o outro, portanto,
podemos primeiro aprender a estar conosco e depois estar com os outros.

Lembramos conceitos pertinentes para a area da educagcdo com criancas, como: das
cem linguagens (MALAGUZZI, 1999), das pedagogias culturais (HERNANDEZ, 2014) e de um
sujeito para o outro, em relagdo, na versatilidade e complexidade que permeia a diferenca da
peculiaridade de cada sujeito. Alguns dos quais abordados neste trabalho no sentido de relaci-
onar formacéo estética, educacao pelas diferentes linguagens e nas diversas infancias.

Arte e educacao permeiam as diferengas que estdo implicadas nas infancias e nas lin-
guagens. Alguns valores, praticas e crengas devem transpassar as concepgdes docentes es-
treitas ou de crengas cristalizadas, em que as diversas culturas possam estar presentes na

! MUNDURUKU, Daniel. O homem que roubava horas. llustragdes: Janaina Tokitaka. Sao Paulo: Brin-
que-Book, 2007.
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educacao, em uma pedagogia cultural, que a interpretagao depende do contexto das experién-
cias do sujeito (HERNANDEZ, 2014).

Das leis, teorias, estudos e experimentagdes podemos entender a necessidade da arte
na educagao, na dimensao multipla das linguagens, possibilidade de criagao, invencéao, exerci-
cio de inteligibilidade, versatilidade peculiar que imprime e expressa autoria e eleigdo no tempo
e na forma de cada sujeito de entender o que Ihe ocorre, acontece e produz. Educagao das
infancias e docéncias a partir da estética, criticidade de produzir significados outros, da nao
passividade, mas sim da observacao do ser no tempo, do fazer no espaco, do kairds que se
desenvolve no siléncio das realidades criadas dentro de cada um e na intencionalidade peda-
gogica do ativar os sentidos na acao de artistar e professorar como agente artistico educacio-
nal.

EXPERIENCIAS ESTETICAS NA FORMAGCAO DE
PROFESSORES(AS)

Todos nds conhecemos a expressao “pintando e bordando” quando que-
remos dizer que as criangas fazem arte ao realizarem uma bagunga em
algum lugar. As criangas de fato fazem arte ao bagungarem o mundo ima-
gético das formas convencionais, promovendo a desordem logica no
mundo adulto, por meio de borrdes, fileiras de circulos raiados, manchas,
pessoas voando (CUNHA, 2014, p.13).

Existir implica inventividade e identidade em produzir memaorias e experiéncias, requer
disposicao de ser complexo em si, cultura existencial em um so corpo, sentimento, pensamento
e movimento individual que afeta e é pelo coletivo, reciprocidade de movimento

As criangas, animadas em aprender desde o nascimento?, pelos sentidos, vinculam-se
naturalmente com a mae pelo cheiro, pelo toque e pela visdo. Refletindo, assim como quando
chegamos a um lugar novo, primeiro sentimos, depois pensamos e por fim agimos, com isso,
ao nascer as criangas experienciam, aprendem e conhecem o mundo e as pessoas que dele
fazem parte.

Sensorialmente as infancias sao repletas de aparatos para aprenderem pelas diferentes
oportunidades, pela inventividade e exploragcdo em alta do brincar interagem com o meio, do
concreto ao abstrato a imaginagdo se desenvolve e nisso a criatividade e a inteligibilidade
(SARMENTO, 2002) se conectam em uma integralidade de expressao, porque todos os atos
passam a ser simbolizados no cérebro antes de serem realizados, exemplo: para pegar uma
fruta antes a crianga precisa ter conhecido algumas frutas. Entdo: “Expressar ndo é responder
a uma solicitagado de alguém, mas mobilizar os sentidos em torno de algo significativo, dando

2 Babies. Diregdo: Annabel Gillings; Toby MacDonald; Nick Green. Produgdo: Nutopia. Netflix: EUA, 2020,

50'.
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uma outra forma ao percebido e vivido” (CUNHA et. al., 2014, p. 41). Dessa forma, como Cunha
afirma, a expressao visual das criangas acontece para contar suas histérias e opinides sobre
suas realidades por diferentes linguagens. Nisso salienta-se as peculiaridades, subjetividades
e aprendizagens diferentes que ocorrem em cada crianga, assim trata-se de infancias no plural,
pois pesquisa-se as multiplas linguagens.

Estar artista significa experimentar, pesquisar cores, texturas e possibilidades de com-
posicdes. As criangas podem ser pesquisadoras pela curiosidade e interesse em aprender
quando desafiadas pelos adultos proximos, neste caso os(as) educadores(as).

As criangas aprendem por meio de sua individualidade e na relagdo com
os outros, com curiosidade e competéncia, de corpo inteiro. Elas buscam
o sentido e o significado das coisas, o sentido do mundo, e frequentemen-
te expressam esses sentidos capturados por meio de diferentes lingua-
gens (OSTETTO, 2017, p. 28).

Artistar pode significar o desenvolvimento de um olhar sensivel ao meio, a si e ao outro
em um movimento de conhecimento do mundo e de si, hecessarios para a experiéncia coletiva
e individual de producao e nao reproducao dos olhares sob os fazeres culturais. Para as crian-
¢as nao existe uma divisdo entre o agir artistico e o nao artistico, pois sao capazes de imprimir
marcas e definir formas de olhar, sensibilidade que se desenvolve enquanto brinca, como pro-
tagonistas dos fazeres das infancias (INFANTINO; ZUCCOLI, 2016).

Na pluralidade existem ritmos, tempos distintos de processo de desenvolvimento e cria-
¢ao para cada um, como Cronos e kairés, tempos diferentes, dualidades da complexidade hu-
mana, das necessidades que se diferem de um para o outro. O primeiro consiste em um tempo
cronoldgico, racional, aquele que quantifica, tempo do relégio; ja o segundo é o tempo subjeti-
vo, da elaboragdo, emocional, aquele que qualifica, tempo da presencga. Com isso, inferimos
que as criangas agem no proéprio tempo, kairds, significado de contemplagéao, de investigacao,
de imaginacgao e de representacdo, do que se observa e conhece e dos materiais com que se
trabalha.

Problematizamos a reprodug¢do como sendo um valor aceito passivamente da cultura do
mundo adulto para a cultura das infancias, ja que as criangas séo produtoras de cultura (SAR-
MENTO, 2002) e nisso consiste autoria para produ¢cao de novos valores, modos de fazer e
viver a partir das proprias subjetividades, peculiaridades contextuais e individuais. Tem-se a
pluralidade das infancias, com diferentes interesses e curiosidades, o que constitui sujeitos
identitarios a partir da cultura que se esta inserido, o que implica viver em um mundo de muitas
culturas.
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A partir das relagdes culturais e sociais nos afetamos, sentimos e ressentimos sensa-
¢bes, essas que nos compdem enquanto subjetividade. Da individualidade nos constituimos
coletividade, do uno surge o todo e nisso a educagao tem muito a auxiliar, visto que, a sociali-
zagao e interagao deve ser um dos pilares da educacgao das criangas.

Seres culturais distintos podem ser educados por um mesmo docente, podem ocupar os
mesmos espacgos, salas de aula, escolas, universidades e cargos politico-sociais. Nisso, impli-
ca uma educagao com respeito e alteridade, uma vez que, “n&o é possivel padronizar ou ho-
mogeneizar as culturas da infancia, pois sdo sempre relativas a diversidade de tempos e con-
textos sociais, culturais, étnicos e politicos nos quais as criangas fazem parte” (WERLE; BEL-
LOCHIO, 2018, p. 287). Como diversos, temos singularidades, subjetividades, especificidades,
somos unicos e ao mesmo tempo multiplos e isso se desenvolve no contato com os outros e
nas sensibilizacdes estéticas que nos provam as experiéncias sociais.

Tecendo a rede viva do ser humano em movimento, complexidade de ser dual que
compdem os lagos que nos fazem afetar e ser afetado. Pensando que as relagdes ocorrem
entre sujeitos plurais, em constante mudanga, como seres culturais, ou seja, implicados coleti-
vamente por valores, crencas e perspectivas de olhares a partir de seus lugares culturais. Pa-
lavras compdem cada linha deste trabalho como um entrelacar entre experiéncia, reflexdo e
escrita que habitam o estar professora-pesquisadora de si e do outro em um mundo de muitas
observacgoes.

“A arte faz de conta [...]. Artistas e criangas percebem o mundo e dao sentido a ele por
meio de formas singulares” (CUNHA, 2014, p. 05). Isso possibilita desenvolver o imaginario e
o simbdlico como modos de expressao pela experiéncia. Os modos de dizer podem ocorrer
pelas diferentes linguagens expressivas, todas singulares e multifacetadas. Nesse sentido as
criangas bagungam o mundo imagético convencional, ja que desordenam a légica do mundo
adulto pela inventividade que ressignifica e reinterpreta os significados dos modos de ser infan-
cia, modificando-se conforme a cultura e o contexto. “Eu penso que toda crianca brinca de ser
Deus. Como o Deus do Génesis, ela cria mundos e sopra vida ao p6. E do mesmo modo desfaz
o encanto e transforma tudo em outra coisa” (VASCONCELLOS, 2016, p. 287).

Pensando, existe grande probabilidade de que os(as) artistas se componham pelas pro-
fundidades na imersao na prépria subjetividade, como exercicio de autoconhecimento, reflexao
e acao como ato politico de artistar e professorar, neste caso, pensando em uma perspectiva
de pedagogia da criagéo.

Quando digo “olhar mais” [...] se trata de interferir, desorganizar, desequi-

librar as maneiras como aprendemos a ver e interpretar o mundo por meio
das visualidades, para romper com as estruturas logicas dos discursos
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que influenciam os processos de subjetivagdo na constru¢cao dos corpos
e das representacgodes sociais (ABREU, 2018, p. 112).

Nesse sentido, artistar e professorar forma o conceito ensinartistar (CORAZZA, 2013),
em que professores(as) sdo permeados por devires, como problematica na multiplicidade,
como um tecer de saberes, sensibilidades, subjetividades e culturas em experiéncias, constan-
te movimento do aprender. Criangar, artistar e professorar sdo sujeitos em agéo, aqui verbos,
pois um n&o se torna o outro, mas sim agem em consonancia em uma danga de ensinar e
aprender uns com os outros, como moléculas gasosas que sao vizinhas e nem por isso se
fundem ou se confundem, sdo independentes em movimentos expansivos em evolugao, evo-
cacgao, processo de transformagao quando em expresséo e relagdo em forma de subjetividade
exposta. O sujeito que experiencia, que narra, que algo lhe acontece esta “ex-posto”, porque
nao se contém, ndo se fecha, n&o se limita, ndo se abstém, n&o se cala, exala-se entre e com
os outros (BENJAMIN, 1987).

Para ir além da escrita, trazemos a experiéncia que tivemos em uma mobilidade acadé-
mica de ensino remoto, a qual nos possibilitou aprendizagens sobre os processos criativos em
educacao com a Professora Doutora Viviane Moura da Rocha, durante o periodo de primeiro
semestre do ano de 2021. Os conteudos estudados foram sobre criacdo, criatividade e pensa-
mento criativo; dimensdes da criatividade de criangas e adolescentes; vivéncias ludicas no uni-
verso da arte; producao simbdlica de criangas e adolescentes no plano bidimensional e tridi-
mensional; a educagao do olhar; processo criativo: manipulagado de objetos do cotidiano: As-
semblage; processo criativo: manipulagdo da natureza: arte do e no meio ambiente: Land Art,
percepcdes estéticas e experiéncia estética e vivéncias ludicas no universo das artes. Seguem
algumas producdes realizadas para as avaliagdes desse componente curricular estdo a seguir,
entendendo a necessidade de aprendermos a sermos professores(as) e artistas de quem sabe
a importancia da arte na educagao com criangas, das diferentes linguagens podemos expres-
sar mais e melhor o como sentimos o mundo, otimizando o como aprendemos e o que conhe-
cemos com todos os sentidos.
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Figura 1- Baldo de Sédo Joao do 2D para o 3D
Fonte: Produg&o da autora (2021)

Figura 2- Coragbes em desconexdo em 3D
Fonte: Produgéo da autora (2021)
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“O fato € que a arte ndo é somente executar, produzir, realizar, € o simples ‘fazer’ ndo
basta para definir sua esséncia. A arte também é invengao. [...] Ela é um tal fazer que, enquanto
faz, inventa o por fazer e o modo de fazer’ (PAREYSON, 1997, p. 26, grifos do autor). Dessa
forma, fazer arte como educador também ¢é inventar novos modos de educar, a si e ao outro,
modos de existir e expressar, aprender e se desenvolver, exercicio vital de conhecimento.

Outra arte possivel é aquela que se faz com elementos naturais, Land Art (arte da terra),
que segundo Walker (1977) a histéria pode ser contada a partir de Walter de Maria®, que em
1968 comecou a jogar terra nos pisos de exposi¢cdes e assim iniciou 0 que chamamos de arte
da terra hoje. Outros artistas se interessaram por quantidades de terras e cascalhos de esca-
vagdes, como Robert Smithson?, Michael Heizer®, Carl Andre ®e Richard Long’, que ficaram
livres na questao espacial das galerias e exposi¢cdes. Mais do que coincidéncia esse movimen-
to que valorizava a terra acontecia junto com o movimento underground de valorizag&o do pré-
histérico. Essa arte fugiu ao culto da escultura, da estética minima para o pictérico com compo-
sicdes em suportes como o chao, a terra. Muitas obras eram apreciadas quando se faziam
VOOS, pois consistiam em obras gigantes, com isso a documentacgao foi de dificil registro, pre-
cisavam de mapas e fotos espaciais. Os artistas da terra tinham no sentimento de fazé-la seu
foco, deixando para uma ordem secundaria a representagao artistica, ja que utilizando materi-
ais da natureza a técnica se detinha em formatos geométricos abstratos.

3 Mais informagdes em: https://www.land-art.noradar.com/walter-de-maria.htm. Acesso em: julho de 2021.
4 Mais informagdes em: https://stringfixer.com/pt/Robert_Smithson. Acesso em: julho de 2021.

® Mais informagdes em: https:/stringfixer.com/pt/Michael Heizer. Acesso em: julho de 2021.

6 Mais informagdes em: https:/stringfixer.com/pt/Carl_Andre. Acesso em: julho de 2021.

7 Mais informagdes em: http://www.richardlong.org/. Acesso em: julho de 2021.
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Figura 3- Land art organizada
Fonte: Produg&o da autora (2021)

|ra 4- Land Art torlzada
Fonte: Producgéo da autora (2021)
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Figura 5- Land em esiral
Fonte: Produg&o da autora (2021)

Existem algumas funcgdes da arte que se fazem importante saber, conforme Bernadete
Zagonel (2012), com fins decorativos, denuncia de situagao social e pessoal, ser objeto utilita-
rio, como fins religiosos ou de cura, mas também como meio de educar, a educagao pela arte.

Além disso, fomos nomeados como Homo sapiens por sermos racionais, depois Homo
faber por sermos mais do fazer objetos e depois Homo ludens, porque se chegou a concluséo
que somos seres de jogo. O jogo tem finalidade bioldgica, mas também tem sentido em si mes-
mo, tem carater estético que gera divertimento, alegria e tenséo. O divertimento do jogo resiste
a toda analise e interpretagao logica, ele define o jogo. A propria existéncia do jogo afirma a
existéncia supralégica da humanidade. Quando brincamos e jogamos somos seres muito mais
do que racionais, porque o jogo € irracional. O jogo existe antes mesmo da cultura. O jogo tem
fungdo social, pois forma um significante, considerando o que significa para os jogadores, bus-
camos o significado de cada elemento, de como a imaginagao flui. O arrebatamento, a emocéo
possibilita criacdo, imaginacao de jogo, como acéao reflexa e expressao artistica. Os jogos in-
fantis possuem qualidade ludica na esséncia, tém mudanca, solenidade, ordem, movimento,
tensao, ritmo e entusiasmo (HUIZINGA, 2018). Como professora de criangas se faz imprescin-
divel essa formacgéo artistica, do jogo, da imaginagao, do aprender a criar e pensar ludico, ir
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além do pensamento linear, trazer para o fazer docente aquelas nuances das subjetividades do
sentir, expressar, fazer e ser arte de corpo inteiro. Da arte da terra para as artes digitais podem
ser apreendidas formas de artistar, professorar em tempos tecnologicos, educagao mediadas
pelas tecnologias.

Figura 6- Composicao de conexdes naturais no digital
Fonte: Produgao da autora no aplicativo Canva (2021)

A imagem seis € exemplo de uma arte técnica, a qual significa toda atividade humana
submetida a regras, a exemplo as manifestagdes artisticas em que arte e tecnologia estao pre-
sentes: as fotografias. Nos meios de comunicagédo em massa estéo as fotografias, videos-arte,
videos-instalagao (sonora, musical e filmica) influenciam no espago-temporal da obra aborda-
da, com reconhecimento do espacgo externo ao televisor e o tempo em que ocorre. Dentre as
artes técnicas existem alguns tipos: arte digital, colagem digital, realidade virtual da 3D e a web
art. A arte digital agrupa todas as obras realizadas de forma digital no computador, assim com-
bina arte, ciéncia e tecnologia, tendo raizes na matematica e informatica. A producao digital é
aquela capaz de ser gerada somente de forma digital, ndo sendo possivel por outros meios. A
colagem digital substitui o trabalho de colagem manual, pois executa a colagem em imagem
digital como se fosse somente uma imagem. A realidade virtual (RV) é a imagem em 3D criada
no computador, uma realidade que so existe nas telas, podendo ser representagdes da realida-
de ou uma criagao totalmente dirigida para o digital, a exemplo alguns softwares, como o Sin-
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gularity especifico para a area educacional. A web art € uma arte interativa em meio digital,
precisa do sujeito para interagir e da tela como suporte de internet e computador. Ja a net art
agrupa todas as artes realizadas no formato exclusivo para a internet.

Segundo Almeida (1999, p. 73), a valorizagdo da imagem é consenso entre os educado-
res comprometidos com o desenvolvimento estético e artistico”. O ensino da arte pode ocorrer
por meio das novas abordagens da arte, contemplando a produgéo, leitura da imagem e con-
textualizagao histérica. Com isso, a veiculagao de imagens pelas midias pode ser utilizada no
ensino de artes de forma problematizada, em que o sujeito possa refletir e criar um significado
proprio para o que recebe cotidianamente, por exemplo nos anuncios publicitarios. A releitura
de obras de artistas pode ser um modo de trabalhar com a arte, uma vez que, € uma forma
contemporanea de ensinar arte e oportuniza ao sujeito a criagdo através de uma referéncia
artistica ja existente. A relacéo arte e tecnologia € possivel na contemporaneidade da era digi-
tal, em que a visualidade eletrénica pode ser revisitada e revisada, com olhos alheios ao da
massa e ao do artista que criou. Logo a tecno-arte pode ser uma forma de expressao e pensa-
mento artistico.

Os dispositivos tecnolégicos propiciam ao ser humano um sentido extracorpéreo no sen-
tido de ser desperto por algo fora de si, recebido por alguns sentidos, mas em uma realidade
virtual, em que o sujeito nao vive propriamente dito, mas experiencia momentos de interagao.
Assim, essas interagdes trazem um mundo sensivel diferente de outras épocas, o que possibi-
lita uma recriagao do olhar artistico, como uma capacidade de percepc¢ao diferenciada do que
era vivido antes.

CONSIDERACOES

Exercicio de ser humano, professor, artista da propria aprendizagem e autoconhecimen-
to escrevemos este trabalho com o intuito de apresentar possibilidades de autoformacao, for-
macao inicial e continuada que podem ser vividas pelos(as) docentes durante qualquer fase da
vida, ato politico e estético de problematizar como formacgao estética do(a) professor(a) peda-
gogo(a) reverbera na pratica pedagogica com criangas e quais contribuigdes sao possiveis ao
colocar em diadlogo a experiéncia artistica com a formagao da docéncia. Nisso contribuem nos-
sas experiéncias, implicacbes de compreensdes de mundo a partir da ética do entendimento
de que para ensinar ou provocar aprendizagens nos outros, nas criangas, precisamos ja estar
afetados, implicados pela ideia de que a arte faz parte do viver.

A educacgao pode ser artistica, estética no desenvolvimento das sensibilidades, sensori-
alidades, subjetividades e percepg¢des de mundo, de culturas, do que se tem contato e oportu-
nidade de fazer ludico. As diferentes linguagens potencializam a educacgao, de forma que pro-
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move ampliagdo do como aprender, movimento de autoria e identificagdo do sujeito, impresséo
de visdes e significagcbes de mundo que cada um possui e se torna capaz de produzir com
singularidade.

A arte como agente de um desenvolvimento da criticidade, de entender as imagens a
partir das proprias concepgdes traduz o que significa ser homo ludens, homo sapiens, para
além de homo faber. Educacgao artistica dialoga com a educacao da inteligibilidade, da criativi-
dade ativa do ser que inventa, imagina, cria objetos, imagens, perspectivas de entendimento e
sentidos de vida a partir de si, na experimentacao dos elementos, espacos, materiais, técnicas,
da formacao docente para a educagao infantil e vice-versa, tempo de ser aprendente com o
outro.
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