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RESUMO

Esta pesquisa trata da concepc¢ao de pedagogas da educacao infantil quanto a
fungéo e a importancia do desenho no desenvolvimento de criangas entre 2 a 5 anos
de quatro centros de educacéo infantil no municipio de Chapecé, estado de Santa
Catarina. O objetivo principal do projeto foi identificar as concep¢des que os(as)
pedagogos(as) possuem acerca do desenho de criancas de 2 a 5 anos, nos centros
de educacéo infantil municipal. Foi constatado que todas as pedagogas que
constituiram a amostra, demonstraram conhecer a influéncia do desenho sobre o
desenvolvimento da crianca e como forma de expressao e comunicagdo com o
mundo. No entanto nenhuma reconheceu o desenho como um instrumento
socializador para as criangas. ldentificamos também a fragilidade das bases teoricas
dos pedagogos em relacdo ao assunto. A inseguranc¢a quanto ao conhecimento
tedrico cientifico sobre 0 assunto esta fortemente presente nos espacos escolares.
Mesmo desenvolvendo trabalhos interessantes as pedagogas apresentam receio de
expor o que realmente sabem e o que praticam em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Pedagogo, desenho e criancas.

ABSTRACT

This research is about the educator’s conception regarding to the role and
importance of drawing in the development of children between 2 and 5 years old, in
four kindergartens in Chapecd, Santa Catarina. The main goal was to identify the
educator’s conception about drawing in early childhood in that city’s institutions. It
was noted that all the educators who took part in the research knew about the
influence of drawing on children's development as a form of expression and
communication with the world. However, none of them recognized drawing as a
children’s tool for socializing. It was also identified fragility on teacher’s theoretical
basis in the subject. The insecurity in the theoretical scientific knowledge about the
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subject is strongly present in school spaces. Even when interesting jobs are

developed educators show fear of exposing what they really know and what they
practice in the classroom.
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1. INTRODUCAO

A preparacao de um pedagogo para o trabalho em sala de aula deve ser o
mais completo possivel em relacdo as teorias existentes sobre o desenvolvimento e
aprendizagem das criangas, bem como sobre o universo infantil.

A partir desta concepcao e como futuras pedagogas, compreendemos que a
insercao da crianga em um processo educativo de qualidade auxilia na construcéo
de suas estruturas afetivas, sociais e cognitivas. Apds pesquisa com Varios autores,
discorrendo sobre a producado gréfica infantil, sua contribuicdo no desenvolvimento
da crianca, sua funcdo de expressdao e comunicacdo, desperta em nds, a
curiosidade sobre o entendimento que as pedagogos(as) atuantes dispdem acerca

do desenho produzido por criancas de 2 a 5 anos.

A crianga se exprime naturalmente, tanto do ponto de vista
verbal, como plastico ou corporal, e sempre movida pelo desejo
da descoberta e por suas fantasias. Ao acompanhar o
desenvolvimento expressivo da crianca percebe-se que ele
resulta das elaboracbes de sensagbes vivenciadas
intensamente. Por isso, quando ela desenha, pinta danca e
canta, o faz com vivacidade muita emocé&o. (FUZARI; FERRAZ,
1999, p.55).

O desenho tem funcdo primordial no dia-a-dia da crianga; que em seus
primeiros contatos com o mundo exterior utiliza-se de tracos, rabiscos, para registrar
e exprimir suas necessidades, desejos ou interpretacdo do mundo.

Julgamos importante entendermos como se da a relacdo pedagogo(a)
producdo gréfica infantil, porque é o pedagogo(a) que fard a mediacdo entre a
crianca e o conhecimento que ela vai adquirindo no espaco educativo infantil, e
desta com as multiplas linguagens da infancia.

Assim, a tematica “As concepg¢des dos(as) pedagogos(as) quanto a
importancia e a fungao do desenho no desenvolvimento infantil” procura perceber se
os(as) pedagogos(as) compreendem o desenho como um instrumento de
acompanhamento e estimulo para o desenvolvimento global da crianga, e este
como um colaborador para formacao de pensamentos e percepcédo de mundo.

E uma pesquisa cientifica porque procura trazer novos conhecimentos para o

campo educacional quanto a concepcao dos(as) pedagogos(as) em relagcao a



producédo grafica infantil, atendendo ao que afirma Ruiz (1986, p.24), isto &, que “[...]
o trabalho de cunho cientifico tem de ser util a comunidade cientifica & qual se dirige,
[...], para que isso seja alcancado é preciso que ele venha dizer algo que ainda néo
foi dito”.

Na pesquisa de campo analisamos como eram direcionados os trabalhos com
desenhos nos centros de educacao infantil, procurando perceber se o0s (as)
pedagogos(as) ao trabalharem com o desenho nos espacos infantis tinham o
conhecimento de sua importancia quanto ao desenvolvimento da crianca.
Procuramos também constatarmos se os educadores oportunizaram a producao
criativa de desenhos, para isso foi necessério detectar como eram realizadas as
mediacdes entre o(a) pedagogo(a) e a crianca frente as producdes graficas infantis.
Porém nédo podiamos fragmentar o trabalho com o desenho a cada sala de aula
individual, tinhamos também que identificar como o desenho € integralizado a rotina
das criangas de 2 a 5 anos nos Centros de Educagéo Infantil.

A partir destas questdes, a tematica “As concepgdes dos(as) pedagogos(as)
quanto a importancia e a fungdo do desenho no desenvolvimento infantil” procurou
perceber se os(as) pedagogos(as) compreendem o desenho como um instrumento
de acompanhamento e estimulo para o desenvolvimento pleno da crianca, e este
como um colaborador para formacgéao de pensamentos e percepc¢édo de mundo.

Logo, a observacdo permitiu a percepcdo do que acontece no espaco
educacional reafirmando aspectos da pesquisa qualitativa. “Um objeto importante do
pesquisador qualitativo € que ele se torna capaz de ver ‘através dos olhos daqueles
que estdo sendo pesquisados”. (BAUER, GASKELL, 2000, p.32). Enquanto os
guestionarios permitiram percebermos o0 conhecimento tedrico-pratico das
pedagogas quanto os desenhos infantis. Além disso, com este estudo acreditamos
contribuir para o enriquecimento pessoal, profissional, e estudantil de todos os
académicos e pedagogo(a)s que utilizarem este material como fonte de pesquisa

para qualificacdo de suas préticas pedagogicas.



1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

1.1 Acrianca e seu desenvolvimento

Com base nas teorias sobre o desenvolvimento da crianga, escritos por
tedricos como Henry Wallon (1980), Lev Semenovich Vygotsky (1924), Jean Piaget
(aqui citamos alguns que mais se destacam na area da educacdo) percebeu-se que
o aprendizado infantil e sua propria constituicdo como sujeito se da por muitos
fatores, sejam eles bioldgicos ou sociais, como emocdes, afetividade, inteligéncia,
desenvolvimento motor; e que estdo intimamente ligados a qualidade das relacdes
gue a crianca mantém com o meio onde esté inserida e seus pares, no decorrer de
seu crescimento.

Cada tedrico direcionou seu estudo sobre o desenvolvimento e aprendizagem
infantil mantendo uma caracteristica especifica como centro da pesquisa, por iSso
cada teoria apresenta uma caracteristica propria. Wallon (1980) acredita no
desenvolvimento do sujeito envolvendo todos 0s aspectos neste processo, e constroi
0 que conhecemos no campo educacional como “a teoria da psicogénese da pessoa
completa”. Em sua pesquisa Wallon (1980) concluiu que o desenvolvimento humano
acontece harmoniosamente, ou seja, social e bioldgico trabalham em sincronia para
evolucdo mental e fisica do sujeito, embora em seus estudos dé énfase da
afetividade no ato de aprender. Piaget (1974) acredita na interacdo da crianca com o
objeto.

Para que haja entendimento sobre as fases da producao artistica na crianca,
em especial da evolucdo do desenho, é necessaria uma breve nocdo sobre o
desenvolvimento cognitivo, motor e afetivo da crianca. Para isso optamos em
apresentar as explicagbes trazidas nos trabalhos de Jean Piaget e Lev Vygotsky.
Optamos por estes dois tedricos porque enquanto O primeiro se pautou no
desenvolvimento quanto a faixa etaria da crianca, o segundo destacou as relacdes
sociais estabelecidas pelas criangas como principal meio de aprendizagem e

desenvolvimento na crianga.



2.2 A arte e o educador

Embora a arte esteja presente nas praticas pedagodgicas infantis como a
masica, o canto, a danca, 0 movimento, as artes visuais, poucas vezes O0S
pedagogos a utilizam entendendo que estdo elementos ligados a arte. Assim em
uma rotinizacdo de atividades acabam por sistematizar, delimitar e por vez conduzir

as producdes artisticas da crianca.

Quando a escola trabalha dissociadamente os desenhos que
os alunos produzem e os produzidos no meio socio-cultural,
[...], através de interacdo com informantes e informacfes do
meio, seu fazer artistico fica alienado da producéo cultural, o
gue acaba por empobrecer o desenvolvimento do individuo”.
(IAVALBERG,1995, p. 15).

Nada melhor para auxiliar nesta construcdo e para entendermos a
educacado nos dias atuais do que nos reportarmos a historia da arte na educacao.
Isto porque ao analisarmos o percurso da educacdo em arte pela histéria a questao
de delimitacdo e conducdo das aulas de arte podem ser compreensivel, uma vez
que a relacdo professor-aluno, professor-disciplina sempre foi reflexo do sistema
social instalado no pais, ao passo que a cada situacdo se delineava uma novas
tendéncias pedagdgica buscando atender as necessidades do mercado social; na
maioria das vezes influenciadas por estudiosos de outros paises.

Porém, mudando ou apenas ampliando seu papel, iniciando sua tarefa com
criancas maiores ou menores, a escola ndo perdeu sua finalidade primeira que é
preparar a crianca para sociedade da qual é reprodutora dos valores e ideais.
(MOREIRA, 1999, p.44)

Para Derdyk (1994) a instrumentalizacdo do educador € a principal forma de
se alcancar uma educacao em artes com qualidade. Logo, a arte permite a vivéncia
de experiéncias e reflexdes novas, por qualquer sujeito desde que o educador
possua 0 conhecimento e a capacidade de reflexdo sobre a maneira de trabalhar

com a arte. Arte é expressao, elaboragcao, conhecimento.

A arte pode, portanto, apresentar realidade imaginadas que,
por sua vez, podem ser compartilhadas por sujeitos distintos,
de niveis e culturas distintas, através do ato de encantamento e
desencantamento pela conexdo entre a imaginacdo, a



estrutura, cognitiva, a emocédo e as estruturas perceptivas dos
sujeitos envolvidos [...] (IAVELBERG,1995, p.15e16).

Arte é ludicidade, € um fazer prazeroso onde a crianga entende que muito €
permitido o faz de conta confunde-se com o real, tornando o conhecimento do eu e
do outro por interacdes possiveis. Fazer os educandos se libertarem das amarras
ideologicas do sistema para produzirem, elaborarem e reelaborarem pensamentos,
conhecimentos, torna-se complicado quando o préprio educador ndo consegue se
libertar desses padrdes.

Permitir que os pensamentos e criacdes fluam libertos, longe de regras e
limitacBes torna-se um desafio. “A escola funciona como canal que operacionaliza,
dentro da sociedade, a passagem de conteudos que representam e participam de
uma visao cultural, regional e universal do patriménio humano de conhecimento”
(DERDYK, 1994, p.12)

Além da formacao falha nesta area, convivemos com um curriculo deficiente
onde a aula de arte é apenas complemento das disciplinas de conhecimento
especifico, considerada como se ndo agregasse conhecimento a formacédo do
sujeito.

Ferreira (1998) lembra que para estudiosos dos desenhos infantis, Lowenfeld
e Brittan, “[...] a criangca sente grande satisfacdo em poder expressar os préprios
sentimentos e as proprias emogdes pela arte” (p. 23).

Desenhar entdo é permitir que psiquismo da crianca funda-se com o
movimento registrando seja no papel ou néo, figuras que comuniguem ao mundo o
interior de cada sujeito. Mais ainda nas criancas que ainda ndo dominam 0s signos e
simbolos do mundo adulto; deixando em seus tracos, registros do seu
desenvolvimento cognitivo, motor e psicomotor, além da expressdo de suas
emocoes.

A arte, pode constituir o equilibrio necessério entre o intelecto e as emocdes ,
pode ser um apoio quando alguma coisa as aborrece, isto pode ser alcancado
incentivando a capacidade de percepc¢ado que resultara na ampliacdo dos detalhes

no desenho da crianca.

[...] a crianca de 5 anos desenha o pai (1 cabecga e 2 pernas) e
diz: pronto, desenhei 0 pai. Nesse momento seu pai pega a
criangca no colo e aperta bem com as maos e questiona com



ela. A crianca ao desenhar novamente o pai, ira acrescentar as
MAaos as quais se tornaram importantes para ela e outras
partes se assim foram estimuladas. (LOWENFELD, 1976, p.
41)

Se o desenho esta fortemente presente na vida da crianga, com certeza faz
parte das rotinas pedagdgicas nos Centros de Educacdo Infantil, logo surge a
indagacado sobre como sdo trabalhados, direcionados, ou o que significa estas
producdes para o pedagogo. E mais, sabendo das implicagbes do ato de desenhar
no desenvolvimento da crianga, “Essas imagens construidas pelas criangas, como ja
vimos, vao se estruturando na mesma dimensdo de seu desenvolvimento fisico,
intelectual, emocional e social” (FERRAZ; FUSARI, 1999, p.55) e sabendo que o
educador é o mediador entre a crianca e o0 mundo € importante sabermos de que

forma ele lida com essa relacdo em sua sala.

2.3 O Desenho

1.1.1 O desenho nas Artes Visuais

Quando falamos em desenho muitas vezes a mente ja produz a figura
gravada em papel ou tela feito com tracos de grafite com seus contornos definidos.
No entanto, alguns autores conceituam o desenho como algo mais amplo e
abrangente. Para Moreno (2005) o desenho como linguagem “[...] € um instrumento
de conhecimento” (p..33) manifestados ndo sé na forma grafica, mas por gestos e
sinais. E necessario que entendamos o conceito de desenho amplamente.

Derdyk (1994), também compreende o desenho como atividade ampla. Para
ela objetos organizados, tracos com o dedo na areia, manchas, pontos, linhas sao
desenhos, podendo ser um objeto ludico, artistico cientifico ou técnico.

No desenho de observagcdo, como o proprio nome defini é aquele realizado a
partir de um objeto, referéncias reais, “[...] como por exemplo natureza morta,
paisagem e a anatomia” (MORENO, 2005, p. 35). Esta forma de desenho abrange

trés aspectos importantes que devem ser trabalhados com o sujeito: a perspectiva,



profundidade, o senso de confianga da habilidade criativa e o potencial para solugéo
criativa.

O desenho de interpretacdo é definido como o resultado da associacdo do
objeto observado com a imaginacdo do sujeito que o registra. Neste tipo de
desenho, a mente é o principal meio de informacgdes, Wilson (apud BARBOSA,
1999) fala da nossa mente como meio de informagédo que “[...] percebe, registra e
classifica tudo o que conhecemos” (p. 35) e sdo essas imagens esses registros que
servirdo de estruturas da mente para o sujeito desenhar.

Logo, o desenho de criacdo vai depender da percepgédo de cada sujeito,
assim como de sua experiéncia visual. Ele utilizara o conhecimento de varios
cddigos, signos, simbolos e imaginacdo para criar seu desenho. Este tipo de
desenho é essencialmente criativo.

Quanto a definicdo de desenho, Moreira (1999), diz que é a possibilidade de
lancar-se pra frente, projetar-se. A palavra desenho tem originalmente um
compromisso com a palavra designo (plano, intencdo, objetivo, propdsito). O

desenho se aproxima da nocao de projeto.

1.1.2 O desenho infantil

Para abordarmos aspectos relativos a producdo artistica na infancia,
especificamente o desenho, é preciso notar como as producdes gréaficas infantis, a
crianca e o adulto se relacionaram no passado para compreendermos o presente.

Para Cox (2001) a crianca so6 teve reconhecimento de sua especificidade a
partir do século XVIII apés estudos do filésofo Jean Jacques Rousseau, que
discorreu sobre o mundo e as necessidades especificas da crianca. E so a partir de
entdo que a crianca deixa de ser um adulto em miniatura, e a infancia passa a ser
vista como fase de cuidados para que o infante do presente torne-se um adulto
“digno” no futuro.

E por isso que ndo se encontra registro mais antigo referente a producéo
grafica infantil. S6 em 1880 que surgem os primeiros estudos acerca da producéo
gréfica infantil, pelo italiano Corrado Ricci, que um dia chuvoso correu buscando

abrigo em uma viela coberta. Enquanto esperava a chuva amenizar, uns rabiscos na
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parede atrairam sua atencdo. Ricci comecou a ficar intrigado pelos desenhos,
cogitou o que havia de tdo especial neles que os tornavam tao diferentes da arte
convencional dos adultos. Assim comecou seu interesse e estudos da arte infantil.
N&o foi ele o primeiro a levar a sério o assunto, mas, foi seu texto ‘A Arte das
Criangas Pequena’, publicado sete anos mais tarde do inicio de seus estudos, que
despertou o interesse pelo desenho infantil.

As Unicas excecOes quanto a producdo grafica infantil antes do século XVIII
limita-se ao desenho numa pedra que se supde ser obra de uma crianca do periodo
minaoico, cerca de trés mil anos atras; e desenho de Emily Bronte, que com 10 anos
em 1829 fez um estudo de um tange-asno (espécie de passaro).

€)
@L\ 2

Figura 1: Desenhada numa lousa se supde ser obra de uma crianga, cerca de trés

mil anos atras
Fonte: Cox (2001)

Figura 2: Desenho de Emily Bronte, com 10 anos de idade em 1829
Fonte: Cox (2001)

Nos dias de hoje sabe-se muitas coisas sobre a producéo gréafica infantil,
apos estudos de psicélogos, professores, educadores e artistas que procuraram
desvendar o mistério dos rabiscos, garatujas e do préprio processo criativo das
criancas. Conhecemos ja alguns aspectos sobre a evolucao e definicdo dos tracos

conforme a faixa etaria.
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2. METODO E PROCEDIMENTO

O tema “As concepgbes dos(as) pedagogos(as) referente a importancia e a
funcdo do desenho no desenvolvimento Infantil” foi elaborado através de uma
pesquisa cientifica qualitativa considerada por Bauer e Gaskell (2000, p.32) “[...]
intrinsecamente  uma forma de pesquisa mais critica e potencialmente
emancipatéria”. Optamos por este método também porgue ndo tratamos de dados
numericos, mas producdes artisticas, relacdes interpessoais e praticas pedagadgicas;
aspectos impossiveis de se quantificar.

Estruturou-se como uma pesquisa cientifica porque procurou trazer novos
conhecimentos para o campo educacional, a partir do momento que levantou dados
sobre a concepcao de alguns pedagogos(as) em relacdo a producado gréafica infantil
delineando um perfil de trabalho de alguns Centros de Educagao Infantil. A partir de
Ruiz (1986, p.24) “[...] o trabalho de cunho cientifico tem de ser util a comunidade
cientifica a qual se dirige, [...], para que isso seja alcancado é preciso que ele venha
dizer algo que ainda nao foi dito”, e isto € o que foi objetivado neste trabalho.

Em um primeiro momento, apenas dois centros de educacdo infantil
municipais de Chapec6 seriam nosso objeto de estudo, ou seja, participariam da
observacéo, entrevista, e aplicacdo de questionario escrito, isto porque de acordo
com o numero de turmas em cada instituicdo, subentendemos que no minimo
teriamos cerca de 16 pedagogos(as) para compor nossa amostra,
consequentemente forneceriam suficientes para respondermos as questdes de
pesquisa. No entanto, o requisito de que, o educador precisava ter curso de
graduacdo em pedagogia necessitava ser atendido, o que ndo aconteceu em nossa
primeira visita.

Ao chegarmos no CEIM numero 1 para aplicacdo do questionario escrito,
apenas cinco educadores puderam constituir nossa amostra sendo que dentre elas
uma encontrava-se afastada das atividades, impossibilitando sua participagéo.
Restaram, entdo, apenas quatro pedagogas para colaborar com nosso estudo, isto
porque o0s outros profissionais que compdem o quadro funcional da instituicdo
possuem somente curso do magistério acrescido de adicionais.

Neste momento fomos levadas a ampliarmos o numero de Centro de

Educacéao Infantil a serem visitados, acrescentando outras 2 instituicbes ao trabalho.
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Envolvemos entdo, 4 Centros de Educacao Infantil Municipais de Chapecé em
nossa pesquisa, que atendem criangcas de 4 meses a 5 anos. Compde a amostra
para este trabalho somente profissionais da primeira infancia, cuja formacéao
minimiza-se em Licenciatura em Pedagogia e Especializacdo, sendo que o0s
profissionais especialistas direcionaram 0s seus estudos para as mais diversas
areas da educacao para infancia.

Quanto a situacdo socio-econdmica dos bairros aparentemente, também sao
semelhantes. Possuem comércio local com mercado, lojas, farmacias, postos de
saude, etc. Algumas vias asfaltadas, com excecao do bairro Santa Maria, nos outros
3 prevalece ainda ruas de pedras. Todos possuem linhas de 6nibus urbano.

A estrutura fisica dos Centros de Educacdo também é satisfatoria. Com area
coberta, refeitdrio, salas ventiladas, parque para as criangcas com caixa de areia.
Cadeiras e mesas, tanto das salas quanto dos refeitérios, sdo da altura adequada
para criangas, assim como 0os méveis do banheiro, com pia e vaso sanitario baixos.
As estantes onde ficam os brinquedos e jogos também possuem altura e
organizacao acessivel as criancas.

Ao passo que as pedagogas destes espagos aceitaram prontamente em
participar da pesquisa respondendo ao questionario escrito proposto, encontramos
certa dificuldade em acertarmos os prazos de entrega.

Isto porque a primeira proposta consistia em entregar e recolher os
guestionarios na mesma data, isto €, entregariamos as perguntas no inicio do
expediente e ao final do mesmo passariamos recolher. Para assim, assegurarmos
que os dados constantes nestes “documentos” seriam realmente conhecimentos que
fizessem parte da pratica pedagogica da educadora, construido durante sua
formacdo e sua experiéncia em sala.

Para melhor compreenséo do leitor e pensando em assegurar 0 anonimato
tanto dos Centros de Educacdo Infantil envolvidos nesta pesquisa, quanto das
pedagogas, decidimos identificar as instituicbes com nameros 1, 2, 3 e 4, enquanto
as pedagogas usaremos as letras do alfabeto em mailsculo e entre aspas para
identifica-las. Quanto aos depoimentos transcritos o faremos entre aspas e em
italico.

No Centro de Educacao Infantil 1 e 4 atividade de entrega e recolha dos

questionario funcionario de maneira totalmente antagbnica, enquanto no primeiro
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nao houve problema quanto a data de recolhe, no segundo a situagdo ficou mais
complicada.

Nos Centros de Educacao Infantil 2 e 3, foram feitas cerca de seis visitas
para que conseguissemos recolher todos os questionarios, decorrendo cerca de 15
dias entre a entrega a gestora e a devolugdo para nos. Em cada visita a gestora
comentava sobre o que impedia as pedagogas da entrega no prazo combinado.
Dentre os argumentos destacaram-se a necessidade das mesmas pesquisarem
sobre 0 assunto e a falta de tempo devido a exaustdo que a docéncia na Educacao
Infantil provoca aos pedagogos(as) o que impedia que respondessem depois do
horéario de trabalho.

O empenho de todos, tanto das pesquisadoras quanto das pedagogas
resultou em 24 questionarios escritos, composto com de 10 questbes, respondidos
por pedagogas habilitadas na area de Educacédo Infantil, onde algumas delas além
da graduacao dispdem de especializacdo. O questionario foi construido de forma
gue pudéssemos delinear certas caracteristicas da formacédo docente e também
constatar tanto o conhecimento pratico quanto o teérico das pedagogas, e

consequentemente responderem as questdes problematizadoras de nosso projeto.

2 ANALISE E INTERPRETACAO

2.1 Analisando teoricamente as concepc¢odes

Elaboramos neste capitulo as concepcdes que seis, das 24 pedagogas de
nossa amostra, focando sobre a funcéo e a importancia do desenho da crianca em
seu desenvolvimento. A analise de dados serd feita buscando esclarecer as
seguintes questdes:

Como séo direcionados os trabalhos com desenhos nos Centros de Educagao
Infantil?

Os Educadores ao trabalharem com o desenho nos espacgos infantis tem o
conhecimento de sua importancia quanto ao desenvolvimento do sujeito? Eles
oportunizam a producéo criativa de desenhos nos Centros de Educacéo Infantil com

criancas de 2 a 5 anos?
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Como séo feitas as mediacdes entre o educador e a crianga frente as
producdes graficas infantis?

Como o desenho € integralizado na rotina pedagodgica dos Centros de
Educacao Infantil com as criancas de 2 a 5 anos?

Estabelecemos como norma de transcricdo que as palavras utilizadas pelas
pedagogas no questionario serdo grafadas entre aspas, em italico. Para manter o
anonimato e poder identificar individualmente as participantes utilizaremos letras do
alfabeto, em maidsculas e entre aspas. Todas as informacdes constantes nestes
itens fazem parte do questionéario estruturado aplicado na pesquisa de campo,
inclusive as informacdes de contextualizagdo, ndo sendo portanto, trazidas neste

momento de andlise das observacodes.

2.1.1 Pedagoga “D”

A pedagoga “D”, é licenciada em Pedagogia com habilitagdo em Educacao
Infantil, sendo que trabalha nesta area a 17 anos. os cursos de formagéo continuada
que frequenta sao os oferecidos pela rede municipal de ensino durante o ano letivo.

Desenvolveu, em seu projeto de pesquisa, para concluséo da licenciatura, o
tema “A brincadeira como instrumento de socializagdo.”, demonstrando que seu
conhecer muitos aspectos sobre a importancia do desenho infantil.

. Para pedagoga “D”, através dos desenhos a crianca “fala”, desabafando
seus sentimentos, entendendo que o desenho € uma linguagem importante, assim
como o gesto e a fala oral, para crianga que o pratica. “Porque o desenho é uma das
formas de expressdes da crianca e devemos estar atenta para compreender melhor
seu mundo”. Nesta perspectiva é que faz o uso diario do desenho em sua pratica
docente.

O entendimento da pedagoga é de que as atividades com desenho sao
significativas porque “a crianca, ao desenhar livremente em seu meio e de sua
maneira, ndo sé estd explorando o mundo ao seu redor mas esta comunicando
idéias, sentimentos, fantasia, intercambiando o real e imaginario”. E importante
perceber que além de legitimar a importancia do desenho no cotidiano pedagdgico,
a pedagoga lembra da riqueza do deixar produzir, deixar a crianga criar. Acima de

tudo reconhece o trabalho com o desenho mais que a reproducédo do real, de
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imagens figurativas, ela reconhece como forma de expressdao dos sentimentos,

assim como Lowenfeld (1976, p.79), esclarece:

Se a crianca estiver interessada em avifes, ela os desenhara
em varios angulos, situagbes diferentes. Mas se houver
inflexibilidade emocional, fara sempre 0 mesmo aviao,
repetindo incansavelmente a mesma circunstancia. I1sso indica
gue a crianca tera dificuldade em ajustar-se em uma nova fase.
Porém a repeticao Ihe transmite certa seguranca sabendo que
ndo precisara enfrentar novas situacbes cada vez que for
desenhar, e isso passa a ser uma espécie de fuga quando nédo
consegue enfrentar uma realidade.

Ainda em relacdo a importancia do desenho em seu cotidiano em sala de
aula, afirma que utiliza este instrumento porque "0 ato de desenhar promove um
intenso exercicio mental, intelectual e emocional. E manifestacdo da inteligéncia
além da atividade motora”. Isto quer que, se observarmos a fala da pedagoga
percebemos na pratica o que Gardner (2002), relata em sua teoria sobre o
comportamento da inteligéncia humana, em sua teoria das inteligéncias multiplas.
Ferraz e Fusari, (1999, p.55) por outra perspectiva porém na mesma compreensao,
afirmam que o desenho, “Essas imagens construidas pelas criangas, como ja vimos,
vao se estruturando na mesma dimensao de seu desenvolvimento fisico, intelectual,
emocional e social’. Também comprovando a compreensdo ampla que a pedagoga
tem sobre o ato de desenhar.

Os anos de prética na docéncia e o conhecimento que tem sobre o desenho
infantil, levou a pedagoga “D” perceber a producdo das criangas, as atividades
desenvolvidas por elas devem ser acompanhadas e mediadas por ela. Considera
como uma boa maneira de acompanhamento a observacdo do desenrolar da

[1

atividade e o auxilio da crianca com materiais. Quando afirma “ acompanho sua
producgbes através da observacdo e auxiliando com materiais” ndo conseguimos
notar de que maneira acontece este auxilio. No entanto o fato de mediar e
acompanhar os trabalhos, demonstra conhecimento sobre o papel do desenho no
desenvolvimento da crian¢a, ja que para Rego (1995), esta é atitude ideal do
professor a partir do que diz Vygotsky ; sobre o aprendizado e desenvolvimento da

criancga:
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[...] na perspectiva Vygotskiana o desenvolvimento das funcdes

intelectuais especificamente humana € mediado socialmente
pelos signos e pelo outro. Ao internalizar as experiéncias
fornecidas pela cultura, a crianga constréi individualmente os
modos de ac¢do realizados externamente e aprende a organizar
0s proprios processos mentais. O individuo deixa, portanto, de
se basear em signos externos e comeca a se apoiar em
recursos internalizados (imagens, representacdes mentais,
conceitos, etc.) ( p.62).

Em relacdo ao direcionamento, ou seja, como sdo conduzidos os trabalhos
em sala, a pedagoga “D” afirma que procura permitir contato da crianga com
diferente materiais, pois “a crianca tendo contato com materiais diversificados e
instrumentos variados, tera mais facilidade de elaborar suas idéias e a¢des, pois é
neste fazer que vai construindo sua linguagem no desenho”. No entanto, nao
especifica quais 0os mateiras que utiliza e de que maneira usa a atividade com
desenho (se a partir de uma histéria ou apenas criacao livre). Porém utiliza varios
materiais e diferentes procedimentos, com isso suas atitudes vdo ao encontro das
idéias de Lowenfeld (1976, p.94), quando o autor afirma que “ Devemos oportunizar
experiéncias com tantos materiais diferentes quanto isto for possivel., com texturas
diferentes para enriquecer a sensibilidade tatil infantil”.

Além da sala de aula, usa o pétio, a calcada e a quadra, do centro de
educacéo infantil. Para Lowenfeld (1976) de acordo com a experiéncia artistica que
tera, da qualidade do material artistico que mantera contato que a crianca
desenvolvera sua capacidade artistica. E nessa aproximagao também que a crianca
podera desenvolver o gosto pelos varios segmentos da arte. Em nosso entender,
cabe entdo ao espaco educacional infantil proporcionar este contato com os mais
diversos tipos de producdes artisticas.

Neste caso a pedagoga superou e muito as expectativas quanto o seu
conhecimento sobre o papel e a importancia do desenho no desenvolvimento
infantil, pois no inicio de seu questionario, mesmo afirmando que “Devemos ter o
conhecimento tedrico para compreender a pratica”, ndo mencionou nenhum autor ou
obra ligados ao desenho infantil, nossa esperanca de que tivesse uma consciéncia
ampla sobre o assunto caiu por terra, no entanto comprovou seus saberes no

conteudo das respostas.
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N&o foi possivel, porém, perceber através do questionario, qual o papel do
desenho nas rotinas do Centro de Educacdo jA& que as respostas foram
exclusivamente da pratica individual da pedagoga. Quanto ao PPP, que poderia
fornecer informacdes nesse sentido, ainda estd em fase de construcdo devido a

mudanca da gestdo municipal.

2.1.2 Pedagoga “G”

A pedagoga “G” trabalha a 5 anos no ensino da primeira infancia, além de
licenciada €& especialista em educacdo infantil, tendo desenvolvido em sua
monografia o tema “A musicalidade na educacao infantil”.

.Em relacdo a concepcdo do desenho, a escritora Ferreira (1998, p. 22)
afirma que Lowenfeld e Brittan (1976) entendem que “a maneira de representar as
coisas é um indicio das experiéncias que a crianga tem com elas. Para os autores, a
imagem que as criancas tém das coisas que as rodeiam se modificara a medida que
elas tiverem mais consciéncia das caracteristicas significativas de tais objetos.
Percebe-se que a pedagoga aqui pesquisada “G”, também compreende o desenho
como uma préatica que se modificarq, que ndo € estdtica mas que se transforma
conforme a sua fala “através do desenho a crianca cria, recria, representa, expressa
seus sentimentos, comunica-se, imagina.” Assim o desenho da idéia de movimento,
construcdo, uma construcdo em espiral e permeada de avancgos e regressos. Além
disso “o desenho ajuda no desenvolvimento da crianca, ampliando seus
conhecimentos, desenvolvendo sua criatividade, expressando seus sentimentos.
‘Sendo assim, a linguagem tanto expressa 0 pensamento da criangca como age
como organizadora desse pensamento”. (REGO, 1995, p.64).

Para nés a partir de suas respostas a pedagoga delineou as caracteristicas
discutidas por Derdyk (1994, p.50), sobre o que o desenho proporciona ao
desenvolvimento da crianca “Estes contelddos, entretanto, correspondem de uma
certa forma, ao desenvolvimento do aparelho neuroldgico, fisico, perceptivo e mental
da crianca. As vezes o mesmo conteido (emocional, perceptivo, grafico) pode ser
pesquisado em criancas de faixas etarias distintas.”

Os trabalhos envolvendo o desenho infantii s&o direcionados como
representacdes de historias, filmes e de construgcbes de painéis, guardando espago

para os desenhos livres. Compreende que os desenhos livres permitem a expressao
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dos sentimentos da criangas. “Para desenvolver o interesse da crianca utiliza-se
diversos materiais, fazendo com que ela participe de todas as atividades,
desenvolvendo sua criatividade”, como: lapis de cor, giz colorido, giz de cera,
canetinha, tinta guache, pincéis, papel, lixa gliter, cola colorida.

Além disso, explora outros espac¢os do centro de educacao infantil, diferente
da sala de aula com as criangas como “na rua com giz colorido, na areia com palitos
e na terra com os préprios dedos, nas floreiras e painéis” para as producdes. Com
esta declaragdo a pedagoga “G”, demonstra que embora em sala utilize materiais
bastante tradicionais, sua compreensdo sobre o conceito de desenho € bastante
ampla, se analisarmos a luz dos estudos de Lowenfeld (1976, p.95) que escreve:
“Se a crianca ndo se dedica ao rabisco, parece ter saltado essa fase. Na verdade ela
passou despercebida. Ou na areia ou com sua sopa de cereais a crianca fez seus
rabiscos” Dessa forma a pedagoga além de incentivar a criatividade de desenhar
com outros meios ainda € capaz de observar que a crianca pode desenhar de
formas néo tradicionais, valorizando sua individualidade.

As atividades propostas pela pedagoga “G” sdao mediadas através de
dialogos, explica¢cdes, acompanhamento, incentivos, ja que em sua compreensdao, a
crianga precisa que o educador acompanhe o desenvolvimento de todas as
atividades realizadas. Esta também é compreensao de Lowenfeld,: “A arte, pode
constituir o equilibrio necessario entre o intelecto e as emocdes , pode ser um apoio
guando alguma coisa as aborrece, isto pode ser alcancado incentivando a
capacidade de percepcao que resultard na ampliagdo dos detalhes no desenho da
crianga.” (1976, p. 41)

Os desenhos sao para a pedagoga, tarefa diaria em sala de aula, pois permite
ampliar o conhecimento da crianga desenvolvendo sua criatividade, interesse e
participagéo.

Quanto a integralizacdo da arte na rotina do centro de educacéo infantil,
avalia que deve ter espaco e atencdo no Plano Politico Pedagdgico da instituico, ja
gue em seu entender a arte faz parte do dia a dia da crianca em todos 0s seus
aspectos. Nesta perspectiva, Derdyk (1994) defende que a instrumentalizacédo do
educador é a principal forma de se alcancar uma educacédo em artes com qualidade.
A alternativa sugerida por ela é a vivéncia da arte pelo educador, ai entdo é que o
educador aprendera e compreendera o/sobre o ato de criar, pois ainda no

entendimento de Derdyk (1994) o ato de conhecer e 0 ato de criar estabelecem
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relacdes. Ja a parte que cabe ao desenho nas rotinas do Centro de Educacao néao
foi possivel constatar qual o espaco destinado a ele.

2.1.3 Pedagoga “L”

A pedagoga, denominada por nés como “L”, trabalha a 7 anos na area e
desenvolveu sua monografia sobre a educacdo especial infantil, trabalhando sobre
“Limites”. Seu ultimo curso de capacitacdo abordava as diferentes linguagens e foi
realizado em 2006. Sobre a relacdo teoria e préatica da educacao infantil ndo se
manifestou e demonstrou pouco conhecimento quando se referiu as bibliografias
estudas na graduacdo sobre o assunto: “apenas as referenciadas em disciplinas
pelas professoras, mas por mim pouco exploradas”, afirmou.

Dessa forma entendemos que sua compreensao sobre a importancia do
desenho € resultado mais de sua experiéncia profissional, do que de estudos
tedricos, isto porque demonstra certo conflito, confusdo de conceitos. Ao afirmar que
‘o ‘papel’ do desenho é estimular e desenvolver a criatividade, a imaginagdo, bem
como desenvolver o raciocinio I6gico “sobre as coisas” e auxiliar no desenvolvimento
da psicomotricidade fina”, caracteriza nossa afirmagao anterior, a respeito de seu
dominio tedrico sobre o assunto, pois o desenho nado “desempenha papel’, mas
funciona como instrumento em uma construcdo do sujeito. Tdo pouco é resultado do
raciocinio I6gico ou reproducdo do real, justificamos nossa compreensao citando
Lowenfeld (1976, p. 109): “[...] um menino vai visitar um zoolégico, no entanto néo
pintara tudo o que recorda enquanto pinta. Aqui uma girafa, mais para la um
elefante, ndo estabelece uma relacdo, nem entre os objetos nem sobre os animais.
Aparecem dispersos.”. O desenho é realmente o conjunto de todos estes aspectos
descritos pela pedagoga “pois a crianga sente grande satisfagdo em poder expressar
0s proprios sentimentos e as préprias emogdes pela arte” (FERREIRA, 1998, p. 23).

Por outro lado se observarmos o conjunto dos elementos principais que
compbe a resposta das pedagogas, como o0 desenvolver a criatividade, a
imaginacdo, o raciocinio logico, a psicomotricidade, perceberemos que seu
pensamento traduz a harmonia das inteligéncias multiplas de Gardner (2002) “[...] a
verdade que cada papel cultural, seja qual for seu grau de sofisticagao, requer uma

combinagdo de inteligéncias”, logo concluimos que esta pedagoga também tem
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nocao da participacdo do desenho na construgdo de conhecimento nas criangas da
educacao infantil. Entdo discordamos da maneira como formulou sua resposta que
imprimiu um aspecto compartimentado do ato de desenhar, e nédo da idéia que ela
traz.

Ainda para Ferreira (1995) Lowenfeld e Brittan reconhecem que a propria
evolucédo dos tracos do desenho esta ligado ao desenvolvimento cognitivo-afetivo da
crianca, que progride conforme a relacdo deste com o mundo e as pessoas que 0
rodeiam, para esta evolucdo ocorrer, a crianga cria esquemas internos que
significardo o conhecimento ativo que se tem do objeto, e ndo apenas o
desenvolvimento da psicomotricidade fina, como pensa a pedagoga “L”. Afirmam
ainda que na fase pré-esquematica (idade pré-escolar) as criancas desenham o que
sabem sobre o objeto e ndo a reproducdo fiel da imagem visual.

Delineia como materiais usados em suas aulas com desenho tanto os
tradicionais como os alternativos (carvao, terra, em lugar da tinta), justificando “se
torna caro para a escola, por exemplo, tinta aquarela, giz pastel, entado trabalha-se o
desenho dentro das condi¢gbes que se apresenta [...].” Neste aspecto a pedagoga
demonstra que nem dificuldades financeiras podem impedir o fazer artistico nos
centros educacdo infantil, torna-se sim um elemento de estimulo, para criatividade
voar livre e produzir novas alternativas que garantam o criar, o desenhar, mais que
do gesto e controle motor.

Acompanha as criagbes das criancas procurando estimula-las, “quando o
desenho esta “pobre” de detalhes, como por exemplo, a crianca desenha a mée sem
cabelos, fago a sequinte fala: sera que sua mae é careca...”, esta atitude é vista pela
pedagoga como uma forma de agucar o pensamento criativo das criancas,
auxiliando no processo de aprendizagem.

A partir de Lowenfeld (1976, p.39 ) esta acdo é a mais indicada para ajudar a

crianga a incrementar sua producdao e refinar sua percepc¢éo sobre o mundo,

[...] perguntando se a crianga tem alguma coisa para
demonstrar. Se a crianga responder “sim, mas eu nao sei
pintar”, perguntamos: Que é que vocé tencionava pintar?. Essa
pergunta nos pode conduzir a um bom ponto de partida, se
quisermos ajudar, nos utilizamos do que a crianga diz para
envolver sentimentos, possibilidades para abranger o que a
crianga vé e sente a respeito de si mesma quanto aos outros.



21

No entanto, se verificarmos de acordo com o que Merdieu (apud SANS,
1996, p.36) fala sobre 0 modo de desenhar, verificamos que esta é s6 uma fase da
crianca, e se a esta deixou detalhes é porque para aquele momento este aspecto
nao era importante, ndo lhe chamou atencédo, mas nao porque ela esqueceu, “[...] a
crianca desenha espontaneamente de acordo com seus critérios de observacao e

analise visual, representando sua percepc¢ao essencial do elemento a ser retratado.”

3. CONCIDERACOES FINAIS

Embora tenha sido trabalhoso coletar os dados para constituir este trabalho, o
resultado final é gratificante e a sensacao é de que este foi o melhor instrumento
para aquisicdo de conhecimento em nossa vida académica.

Ao discutirmos a importancia e a funcdo do desenho no desenvolvimento
infantil, um grande numero das pedagogas demonstrou ter consciéncia quanto o
valor e abrangéncia deste no ato pedagdgico. Entendemos assim, porque
declararam compreender que o desenho pode ser um estimulo, um elemento que
contribui para o desenvolvimento dos aspectos, afetivos, cognitivos e psicomotor,

elementos presentes nas afirmagdes de Derdyk (1994, p.54).

A excitacdo motora conduz a outros gestos. Ja esta implicita ai
uma atividade mental, na medida em que a crianga associa,
relaciona, subtrai ou adiciona um gesto a outro. O desenho é
indecifravel para nés, mas, provavelmente, para a crianca,
naquele instante, qualquer gesto, qualgquer rabisco, além de ser
uma conduta sensério-motora, vem carregado de contetdos e
de significacées simbdlicas.

Nesta mesma perspectiva, Lowenfeld e Brittan (1977) ressaltam a supremacia
do ato de desenhar, tanto um instrumento que possibilita 0 acompanhamento do
desenvolvimento da crianga, como nos aspectos levantados pelas pedagogas em
suas respostas.

Estes autores, no que tange o aspecto emocional (ou afetivo), afirmam que é
através do desenho que a crianca descarrega suas emocoes, auxiliando na sua auto
afirmacdo, isto porque, as criangas, emocionalmente desajustadas, refugiam-se,

freqientemente, num representacao padronizada desse género.



22

Ainda na compreensao dos autores, porém, em relacdo ao desenvolvimento
intelectual, acreditam que pode ser avaliado, geralmente, a partir da compreenséo
que a crianca tem de si mesma e de seu meio. “O conhecimento, que esta
ativamente a disposicdo da crianca, quando desenha, demonstra seu nivel
intelectual” (ibidem, p. 40). Para eles desenhos com detalhes, demonstram a
evolucao intelectual da crianca que a produz, isto porque a medida que a crianga
cresce, seus desenhos ganham mais detalhes e a conscientizacdo sobre seu meio
muda.

O desenvolvimento fisico para os mesmos autores, também podem ser
facilmente notados no decorrer dos desenhos, ele revela a capacidade da crianca de
coordenar seu visual e motor, no modo como controla seu corpo, orienta seu trago.
Na infancia essa evolucao pode ser percebida na passagem dos rabiscos sem forma
e diregdo para as garatujas com tracos mais firmes. “Na realidade a crianga
fisicamente ativa retratara& movimentos fisicos ativos e desenvolvera maior
sensibilidade para as reacgdes fisicas”.(ibidem, p.42)

Outra idéia que foi negligenciado nas respostas das pedagogas e que sao
trabalhadas por Lowenfeld e Brittan (1977) aqui se refere ao o qué especificamente
observam nos desenhos das criangcas para perceberem o desenvolvimento
cognitivo, afetivo e motor da crianca. Indicaram também o desenho apenas como um
instrumento que auxilia no desenvolvimento, ocultando a visdo de que o desenho
produzido pela crianca pode servir para acompanhar as evolucbes em seu
crescimento também estudadas por Lowenfeld e Brittan (1977).

Por outro lado lembram o desenho como forma de expressao e comunicacao
da criangca com o mundo, entendimento correto a partir do que fala Derdyk (1994,
p.24): “O desenho como linguagem para arte, para a ciéncia e para a técnica, € um
instrumento de conhecimento, possuindo grande capacidade de abrangéncia como
meio de comunicagao e de expressdo”. No entanto em nenhum momento o ato de
desenhar foi lembrado como instrumento socializador, caracteristica defendida por
Vigotsky (apud FERREIRA, 1998), quando fala das relagbes sociais e do desenho
como signo: “[...] quanto ao desenho, [...] como signo é considerado na teoria
historico-cultural ndo como simples derivado da memaria, mas como algo constituido
nas interacdes sociais, que pode modificar a estrutura das fungdes psicoldgicas” (p.
46).
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Wilson, Wilson (apud BARBOSA, 1997), além de descreve o desenho como
um signo ainda cita sua criagdo como um resultado da relacdo da crianga com o
outro e com o meio: “A crianga aprende a formar seus préprios signos
configuracionais principalmente por meio da observacdo do comportamento-de-
fazer-signos-configuracionais de outras pessoas, por conservar inicialmente que
outras pessoas fazem desenhos [...]" (p.63).

Ferraz & Fusari, (1993, p.56), entendem que “...] para crianga, essa
linguagem ou comunicacdo que ela exercita com parceiros visiveis ou invisiveis,
reais ou fantasiosos, acontece junto com seu desenvolvimento afetivo, perceptivo e
intelectual e resulta do exercicio de conhecimento da realidade.”, isto quer dizer que
além da relacdo social o faz-de-conta, o imaginar também participam do ato de
desenhar das criancas.

Apesar da fragilidade tedrica, as praticas envolvendo o desenho,
desenvolvidas pelas pedagogas pesquisadas, parecem ser bastante interessantes,
pois a grande parte afirma utilizar uma diversidade de materiais, técnicas e algumas
até procuram outros ambientes do Centro de Educacéao Infantil, além de sua sala de
aula, para trabalharem com esta atividade.

Além de sugerir que estes materiais facam parte do cotidiano das criancgas,
sendo trazidos por elas préprias para aula; positivando assim os procedimentos e
materiais utilizados pelas pedagogas.

Da mesma forma, Lowenfeld (1976) entende que para poder criar e se
expressar qualitativamente a crianga precisa dispor de materiais suficientes a sua
necessidade, das mais diversas espécies, pois, “as criangas jamais devem encontrar
dificuldades para se expressarem, por nao disporem de meios adequados” (p.46).

Entdo no quesito material as pedagogas analisadas atenderam as
necessidades defendidas por alguns estudiosos do desenho infantil, no entanto néo
podemos constatar como sdo utilizados estes recursos em suas praticas, por isso
achamos necessario chamar atencdo para o que Derdyk (1994, p.19) fala a respeito

da relacao dos professores com estes materiais:

Alguns professores da pré-escola ansiosamente descarregam
técnicas para a crianca 'aprender a desenhar', inibindo, desta
foram, qualquer tipo de exploracdo ou 'subverséo’, tanto em
relacio ao uso do material quanto a manifestacdo de
elementos graficos que expressem um imaginario pessoal.
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Este alerta da autora, confirma mais uma vez que quantidade nao significa
qualidade. O que queremos dizer é que de nada adianta as pedagogas utilizarem
dos mais variados materiais e técnicas em suas aulas se nao tiverem clareza quanto
ao objetivo que se quer alcancar ou qual o impacto, o resultado que o uso deste ou
aquele elemento ira trazer.

Uma boa motivagdo, portanto, consiste em sensibilizar algumas das relagdes
gue anteriormente permaneciam passivas ou nao eram utilizadas. Naturalmente,
essas relacbes mudam, e precisamos ajustar nossas motivacoes as necessidades
da crianca que cresce. (idem, 1976, p. 41)

O autor sugere questionar a crianca sobre o que desenhou e possibilitar o
contato da mesma com o que deixou de registrar no desenho, de forma sutil mas
que ela perceba que este faz parte do contexto desenhado, dessa maneira na
proxima vez que a crianga for desenhar lembraré de registrar o elemento que havia
sido esquecido.

Completando a idéia do autor acima, porém enfatizando mais o papel do(a)
pedagogo(a) Ferraz e Fusari (1993, p.49) afirmam que “[...] no encontro que se faz
entre cultura e crianca situa-se o professor cujo trabalho educativo sera o de
intermediar os conhecimentos existentes e oferecer condi¢cdes para novos estudos.”

A partir desta analise verificamos que o dominio do conhecimento cientifico é
essencial para que possamos esclarecer os procedimentos e praticas que sao
aplicados na sala de aula do cotidiano escolar.

No entanto queremos esclarecer que em momento algum procuramos aqui
desqualificar as pedagogas que colaboraram com nossa pesquisa, pelo contrario
gueremos levantar alguns elementos relacionados ao cotidiano das salas de aula da
Educacao Infantil, procurando colaborar com mais conhecimentos desta fase da
infancia. Mesmo porque ao analisar os dados gerais percebemos que das 24
pedagogas poucas, cerca de 4 aproximadamente, haviam mantido contado com
literaturas a respeito do desenho infantii em sua graduacdo. Dado que nos
surpreendeu, pois o desenho esta fortemente presente na vida das criancas da
educacao infantil, sendo que as pedagogas entrevistadas possuem licenciatura com
habilitacdo especifica para primeira infancia a énfase dada ao estudo do desenho,
bem como a arte, deveria ser a mesma a dispensada para outra disciplinas, ja que
agueles sdo extremamente ludicos e é a ludicidade o principal aliado do pedagogo

desta idade.
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Gardner (2000) da mesma forma, ao estudar sobre o desenvolvimento
humano, chama a atencdo para 0s aspectos artisticos que contribuem para esse
fato. Com a teoria das inteligéncias multiplas abre caminho para um novo olhar, uma
nova compreensao e interpretacdo sobre o desenvolvimento humano, justamente
por abordar caracteristicas mais individuais de cada sujeito.

Para o autor Gardner (2000), assim como n@s, acredita que o ensino de artes
na pré-escola deve ser repensado, estando muito mais presente no curriculo da
infancia, porém de forma flexivel, adaptavel e acessivel as criancas. Isto porque
dessa forma “Apesar de certas deficiéncias em seu desempenho, as criangas de pré
escola adquirem competéncia e uma tremenda quantidade de conhecimento em
arte” (p. 121), além de terem a oportunidade de descobrir as areas que mais lhe
agrada e que possuem mais habilidade, despadronizando tanto o ensino quando o
entendimento sobre o desenvolvimento da criangca, quebrando paradigmas da
educacao.

Trouxemos toda essa reflexdo em torno da teoria Gardneiana sobre as
inteligéncias multiplas porque acreditamos que seu trabalho, suas idéias sé viriam a
acrescentar nos trabalhos praticos em salas de educacao infantil. Embora ele seja
pouco (ou nada) conhecido no campo educacional sua teoria, seus experimentos,
sao riquissimos em informacdes em relacdo ao trabalho pedagdgico com criancas

para estimular e desenvolver suas capacidades individuais.
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