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Andlise de dois métodos brasileiros para ensino coletivo de
instrumentos de arco

O artigo propde-se a analisar dois métodos de ensino coletivo para instrumentos de arco. Nos
ultimos anos, vimos um crescimento significativo em relacédo a utilizagdo e a pesquisa do ensino
coletivo de instrumentos musicais em nosso pais, mas quando o professor de cordas procura
realizar seu trabalho tendo como suporte um método que utilize repertério brasileiro, encontra
muitos problemas, pois existem poucas, ou nenhuma opg¢ao no mercado, que também nao possui
tradicdo na comercializagcdo de materiais didaticos de musica. Especificamente, a proposta foi
realizar uma analise voltada as questdes técnicas e culturais, que utilizou na coleta de dados o
procedimento de notagdo orientada por guia e, na interpretagcédo, organizacao e apresentagcdo dos
dados obtidos, a estatistica descritiva e o processo de emparelhamento (Pattern Matching). Os
dois métodos analisados nesse artigo podem contribuir para enriquecer o processo inicial de
ensino de musica, oferecendo uma boa opg¢do para incluir o repertério brasileiro, formado por
cancbes e temas folcloricos, na iniciagado de alunos de violino, viola, violoncelo e contrabaixo.

Palavras-chave: Ensino coletivo de instrumentos musicais; manuais ou métodos didaticos;
Educacio musical.

Analysis of two brazilican methods for collective teaching of bow
instruments

The article proposes to analyze two collective teaching methods for bow instruments. In the last few
years, we have seen significant growth in relation to the use and research of collective teaching of
musical instruments in our country, but when the string teacher seeks to carry out his work using a
method that uses Brazilian repertoire, he finds many problems, because there are few, if any,
options on the market, which also have no tradition in the commercialization of music teaching
materials. Specifically, the proposal was to carry out an analysis focused on technical and cultural
issues, which used the guide-oriented notation procedure for data collection and, in the
interpretation, organization and presentation of the data obtained, descriptive statistics and the
pattern matching process. The two methods analyzed in this article can contribute to enrich the
initial process of teaching music, offering a good option to include the Brazilian repertoire, formed
by songs and folk themes, in the initiation of students of violin, viola, cello and double bass.

Keywords: Collective teaching of musical instruments; Didactic manuals or methods; Music
Education.
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Introducgéao

Nos ultimos anos, vimos um crescimento significativo em relacdo a utilizagdo e a
pesquisa do ensino coletivo de instrumentos musicais em nosso pais. Alguns trabalhos
académicos apontaram esse aumento, como Santos (2016, p. 35), que registrou, a partir do
ano de 2007, uma ampliacdo de cerca de 200% na produgdo de textos (comunicagdes e
artigos) publicados sobre o assunto, assim como um crescimento nos trabalhos académicos
(teses e dissertagdes).

Sem duvida, tal incremento foi reflexo de politicas de difusdo e incentivo a
producdo académica, mas ndo podemos deixar de considerar que o assunto
também cresceu no interesse de pesquisadores e que a possibilidade de
utilizagdo do ensino coletivo como ferramenta em projetos de educagado musical
acentuou sobremaneira a atividade na area. Também é possivel considerar que a
aprovagéao da Lei 11.769, que tornava obrigatéria a implementagédo do ensino de
musica nas escolas, em 2008, pode ter contribuido para esse crescimento
(SANTOS, 2019, p. 4).

Da mesma maneira Marcelo Brazil (2017) em sua tese de doutorado, apontou uma
“‘evolucédo da quantidade de trabalhos académicos (teses e dissertagdes) relacionados com o
ensino coletivo de instrumentos musicais ao longo dos anos” (BRAZIL, 2017, p. 4). O autor
ainda destaca que € possivel perceber um “incremento significativo a partir de 2012” (ibidem).

Também, observou-se uma ampliagdo na utilizacdo desse sistema em escolas
(SANTOS, 2016, p. 52-53), projetos sociais (idem, p. 49-50), no ensino formal e n&o formal
(idem, p. 50) e até mesmo em universidades (idem, p. 49).

Por outro lado, a importancia da questdo multicultural ou do multiculturalismo vem
tomando lugar preponderante na discussdo dentro da educagdo musical. E importante estar
atento e conhecer as culturas originadas em outros paises e surgidas de povos diferentes, mas,
ao mesmo tempo € fundamental conhecer inicialmente a propria cultura:

A Educacéo Musical Multicultural compreende, entre outros as- pectos, conhecer
mais a propria cultura musical a partir de suas musicas e das de outras culturas.
Neste sentido, creio que ela deve comecar pelo estudo da prépria cultura musical
do sujeito e das culturas musicais mais préximas desta, ou dele, e ir abrindo o
circu- lo cultural por grau de proximidades e semelhancgas, até chegar as musicas
nao familiares (BARBOSA, 2018, p. 13).

E desse modo que Barbosa acredita que o aluno ird ampliar pouco a pouco seus

horizontes culturais. Segundo o autor, o aluno ira
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compreender um pouco mais a heterogeneidade cultural do entorno, amplia-se o
autoconhecimento e, possivelmente, o autocrescimento. Ou seja, compreende-se
mais extensamente seus préoprios gostos, sentimentos, conceitos, valores e
relacionamentos com os outros e com as comunidades ao redor, podendo-se
ressignifica-los. Os estudantes passam a se conhecer melhor e podem se tornar
mais proximos. De alguma maneira, isso pode contribuir com a espontaneidade,
clareza, respeito e liberdade de comunicacao e de interpretacdo de cada um ao
expressar suas diferentes perspectivas sobre as musicas dos outros, obtendo-se
um estudo abrangente e rico (BARBOSA, 2018, p. 13-14).

Assim, o autor ainda cré que um dos varios caminhos possiveis para a educacdo musical
multicultural é iniciar o processo pelo estudo da diversidade musical brasileira, conceituando,
conhecendo repertérios, estilos, caracteristicas musicais, culturais, histéricas, étnicas e
geograficas (BARBOSA, 2018, p. 15).

Portanto, parece evidente que ensinar musica a partir de construgdes culturais nacionais
seja um caminho propicio para iniciar as atividades dentro da educagao musical ou do ensino
musical.

Mas quando o professor pretende unir os dois assuntos abordados nesta introducéo,
ensino coletivo e multiculturalismo, surge o problema originado pela falta de material brasileiro
na forma de métodos, livros didaticos, ou até mesmo de repertério escrito ou arranjado para
iniciantes. Existem poucas opg¢des (ou nenhuma) no mercado brasileiro, que n&do possui
tradicdo na comercializagdo de materiais pedagodgicos de musica.

E por esse motivo que apresentamos e analisamos, nesse artigo, dois métodos
brasileiros de ensino de cordas, voltados para iniciantes. Apenas um deles recebeu uma edicéo
por meio de uma editora universitaria (UFPA), mas com um pouco de trabalho é possivel
buscar e encontrar tais materiais para aplicar nas aulas de musica. Eles podem se tornar uma
boa opc¢ao, especialmente se forem utilizados em conjunto com outros métodos, inclusive os

tradicionais editados nos EUA.

" Que utilizam cancdes e temas brasileiros.

20 método Iniciando cordas através do folclore, esta esgotado, mas pode ser consultado nas bibliotecas das
seguintes Universidades: Biblioteca da Escola de Musica da UFBA,; Biblioteca Central da UFPA (Belém);
Biblioteca do Campus Universitario de Braganca (PA); Biblioteca da Escola de Musica da UFMG; Biblioteca
Central da UFES; Biblioteca da UFRGS; Biblioteca comunitaria da UFSCAR; Biblioteca do Centro de Artes e
Comunicacdo da UFPE, entre outras. Existe a possibilidade de empréstimo por meio do sistema de bibliotecas.
O método Da Capo Cordas, pode ser obtido diretamente com seu autor: Professor Joel Barbosa (Escola de
Musica da UFBA), por email. O professor informou que, por meio de um termo de empréstimo, é possivel
ceder a utilizagao do livro para interessados.
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Os métodos analisados s&o: Iniciando cordas através do folclore, de Linda Kruger e
Anamaria Peixoto, e Da capo: instrumentos de arco — Método elementar para o ensino coletivo
de instrumentos de arco de Joel Barbosa. Especificamente, a proposta foi realizar uma analise
voltada as questbdes técnicas e culturais, que utilizou na coleta de dados o procedimento de
notagéo orientada por guia e, na interpretagao, organizagéo e apresentacéo dos dados obtidos,
a estatistica descritiva e o processo de emparelhamento (Pattern Matching).

Como contraponto para a analise, foram utilizados alguns métodos coletivos
estadunidenses como o Essential Elements for strings; o Sound Inovations e o Strictly Strings.
Pelas caracteristicas do mercado, pelo nivel do ensino musical nas escolas e pelo
desenvolvimento do padrdo didatico e editorial, estes métodos estadunidenses estdo em
patamares mais elevados que os brasileiros. Para os autores analisados nesse trabalho: Linda
Kruger, Ana Maria Peixoto e Joel Barbosa, eles funcionaram como modelo ou inspiragdo, como
€ possivel verificar nos titulos das teses tanto de Linda Kruger citada logo a seguir, como de
Joel Barbosa: Da Capo: an adaptation of American method books to the Brazilian music

education, using brazilian melodies.

2. ANALISE DO METODO: INICIANDO CORDAS ATRAVES DO FOLCLORE

Autoras: Linda Kruger e Anamaria Peixoto; Editora Universitaria UFPA (1991).

Segundo Farias (2009, p. 20), o método surgiu a partir da tese de doutorado de uma das
autoras (Linda Kruger — An analysis and adaptation of brazilian folk music into a string method
comparable to American models for use in the Brazilian music education), embora sobre esse

assunto n&o exista menc¢ao no método.

3 ALLEN, Michael; GILLESPIE, Roberto; HAYES, Pamela T. Essential elements for strings: a comprehensive
string method. Milwaukee: Hal Leonard, 2002. 223p.

4 PHILLIPS, Bob; BOONSHAFT, Peter; SHELDON, Robert. Sound Innovations: for string orchestra (teacher’s
manual book 1). Van Nuys, LA: Alfred Music, 2010. 195p.

SDILLON, Jacquelyn; KJELLAND, James; O'REILLY, John. Stictly Strings: A compreensive string method
(teacher’s manual book 1). Van Nuys, LA: Alfred Music, 1992. 215p.

6 N&o ha uma comparagéo entre os métodos, o objetivo ndo & diminuir o trabalho desenvolvido no Brasil, muito
pelo contrario. Os métodos estadunidenses estdo em outro nivel com relagao ao incipiente mercado editorial de
musica impressa em nosso pais. Eles sdo produtos comerciais produzidos por editoras com aproximadamente
um século de experiéncia, escritos por grupos de especialistas (um autor para cada instrumento, por exemplo) e
financiados por vendas e tiragens bastante substanciais; exatamente por isso séo utilizados como parametro,
fato que valoriza o trabalho e a qualidade dos métodos brasileiros analisados aqui.

" Da Capo: uma adaptagdo dos métodos americanos para a educagéo musical brasileira, utilizando melodias
brasileiras (tradugéo livre dos autores).

8 Uma analise e adaptagéo da musica folclérica brasileira para um método de cordas comparavel aos modelos
americanos para uso na educagao musical brasileira (tradugéo livre dos autores)
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Concebido com base na proposta de utilizagdo prioritaria do repertério folclorico
brasileiro, o método propiciou a criagcdo do Projeto Cordas da Fundagédo Carlos Gomes, onde
foi testado e sem duvida contribuiu para o aprimoramento do ensino de cordas no Estado do
Para, gerando resultados que perduram até hoje.

O material analisado foi obtido na Biblioteca da Escola de Musica da Universidade da
Bahia; o método foi editado pela Universidade Federal do Para e tem uma boa solugao grafica
que se assemelha em muitos pontos aos métodos editados comercialmente. O material é
composto de dois volumes: um livro do professor e um livro do aluno. Nao ha livros de aluno
separados por instrumento (violino, viola, violoncelo e contrabaixo), o livro do aluno € em
conjunto, ou seja, um unico volume para todos os instrumentos. Aqui surge um problema: o
exemplar do professor ndo contém todas as informagdes do exemplar do aluno. Portanto, para
realizar seu trabalho, o professor tem que ter em méos os dois livros, pois o livro do professor
contém as informagdes sobre cada aula e as partituras completas, e o livro do aluno traz
conteudos tedricos e licdes individuais de cada instrumento.

A escrita musical empregada no trabalho € manuscrita, como é possivel verificar na
figura 1 a seguir, mas é perfeitamente legivel. O método é concebido em ligdes, sendo 35 no
livro do professor e 28 no livro do aluno. O trabalho é pensando para ensino de classe
homogénea, portanto estamos tratando de ensino coletivo de instrumentos homogéneos. Mas
as autoras recomendam que, em uma semana com cinco aulas (ou seja, aulas diarias durante
toda a semana), uma das aulas seja dedicada a outro repertério com orquestras. No entanto,
nao ha impedimento para que se utilize o método no ensino coletivo heterogéneo, com a
aplicagao para todos os instrumentos simultaneamente.

A professora Anamaria Peixoto relata em um artigo que:

O livro do professor contém 35 licbes, baseadas numa sequéncia légica e
progressiva [...] Além das 35 li¢des, o livro do professor contém indicag¢des para o
Teste de Habilidade Musical, Fotografias de Postura ao instrumento, Lista de
Material necessario para as aulas, orientacdo para organizagdo de Ensaios de
Orquestra, ilustracdo de diversas partes dos instrumentos, Glossario e indice de
Cangdes (PEIXOTO, 1990, p. 17).

9 Convém observar que uma semana com cinco aulas é de dificil viabilidade, porém isso ndo muda o interesse
pelo método.
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Figura 1 — Layout do método Iniciando Cordas Através do Folclore
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Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991, p. 38).

O Iniciando Cordas langa mé&o do conceito Comprehensive Musicianship; ou seja,
os conteudos sao apresentados no inicio de cada licdo, a énfase é dada a teoria

musical.

10 Em traducéo livre o termo seria algo proximo a ensino abrangente em musica ou musicalidade abrangente.
O conceito surgiu na década de 1960 nos EUA. Inicialmente ligado a divulgagdo da musica contemporanea,
sua utilizagao foi expandida para uma variedade ampliada de elementos do curriculo musical. A ideia é que
seja criado um curriculo inclusivo que leve o aluno a uma visdo abrangente de todo o campo da musica e que,
ao mesmo tempo, construa uma audic¢ao critica (ROMINGER, 2016, p. 13-14). Com base nessas defini¢des, os
editores de musica adotaram o sistema para seus métodos, procurando apresentar os conteudos musicais a
serem ensinados (histéria da musica, estruturagdo musical, teoria etc.), associados ao ensino da técnica
instrumental. Assim o aluno, ao mesmo tempo em que aprende a tocar um instrumento, € introduzido aos
diversos conceitos musicais (SANTOS, 2016, p. 389-390).
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Os conteudos ofertados séo:
a) Elementos ritmicos: O Iniciando Cordas utiliza uma sequéncia de dificuldades ritmicas que a
principio pode parecer um pouco complexa para alunos iniciantes (publico-alvo do trabalho),
mas que, com algum trabalho e orientagdo do professor, torna-se viavel para ser utilizada. A

seguir, sao listados os elementos ritmicos por ordem de apresentagao:

-

Licdo 1: formula de compasso 4/4; J e
Licao 2: J

Licao 3: ‘h em grupos de 2 e 4 e férmula de compasso 2/4
Licao 6: Licao 6: Anacruse

Licdo 8: C =4/4

Licao 13: ¥ e -

Licao 14: m Jﬁ e Ligadura de tempo

Licdo 15: J e formula de compasso 3/4

Licao 19: J e formula de compasso 6/8

LigéoZO:m e J ‘h

Licdo 28: Fermata

Observou-se que a semibreve e sua pausa nao sédo apresentadas, talvez pela dificuldade
de os alunos iniciantes sustentarem notas longas; mas, se a proposta do método também ¢ a de
ensinar a teoria musical, a semibreve € uma lacuna que pode deixar sem explicagao as relagdes
matematicas entre as figuras musicais.

b) Apresentacdo das notas: A solugdo encontrada para o ensino das notas nos instrumentos
parece ser muito bem adequada. A proposta contempla quase todas as notas da férma inicial da

méo esquerda' e algumas extensdes. Essas notas fornecem uma estrutura soélida para o

" Com os dedos colocados no instrumento a partir dos intervalos de tom, semitom e tom (1 2 3 4), para violino e
viola;de tom e semitom (1 3 4) para violoncelo e tom (1 4) para contrabaixo.
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desenvolvimento posterior em outras posicdes e permitem a execugao de todo o repertério e
tonalidades propostos. Como € possivel observar a seguir no diagrama dos violinos, as notas
em laranja (notas da férma) séo totalmente apresentadas (com excegado de duas) e as autoras

incluem extensdes inferiores que permitem a ampliagcao das tonalidades estudadas:

Figura 2 — Notas no método Iniciando Cordas Através do Folclore — Violino™

OB OLOIRS:

Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991)

Nas violas realiza-se 0 mesmo processo, sendo que as notas da férma nao

utilizadas (todas de quarto dedo) s&o trés (em azul):

Figura 3 — Notas no método Iniciando Cordas Através do Folclore — Viola

Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991)

2Para todos os quadros adotamos a seguinte organizagdo: Laranja — notas da férma utilizadas. Vermelho
— notas fora da férma utilizadas. Azul — notas da férma nao utilizadas. NUmeros nos losangos — dedos.
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Os violoncelos também estdao muito bem estruturados e atendem todas as notas da

forma:

Figura 4 — Notas no método Iniciando Cordas Através do Folclore - Violoncelo

B e s & e
—®— @ @ —

Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991)

A proposta para o contrabaixo inclui, além de todas as notas da férma inicial, uma
mudanca de posicdo, o que € benéfico pela necessidade de o aluno ter a concepcgao da
mudanga, que, nesse instrumento, € necessaria por causa do seu tamanho. A mudanca de

posicédo proposta resolve os problemas das notas e nédo acrescenta grandes dificuldades
para o professor e nem para o aluno:

Figura 5 — Notas no método Iniciando Cordas Através do Folclore — Contrabaixo'®

OO OO @

<&

Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991)

3 Os losangos em verde e vermelho indicam os dedos nas novas posicdes; os losangos brancos continuam
indicando os dedos na posic¢éao inicial.
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O trabalho adequado da primeira posi¢cao fornece excelente estrutura para todos os
conteudos que virdo a seguir, fundamenta a mecéanica da mao esquerda e desenvolve a
percepcao por meio da afinacdo. As notas estudadas permitem que os alunos executem uma
grande quantidade de arranjos e de pegas originais, possibilitando a realizagdo da pratica de
conjunto de forma plenamente satisfatoria.

c) Dificuldades técnicas: Com relagdo a mao esquerda as autoras optaram por seguir a férma
inicial e com isso simplificaram bastante as questdes técnicas de digitacdo. Em todas as licoes
(depois da licdo oito), ha um exercicio intitulado Quebra-Cabega, que se presta a realizar
atividades mais técnicas, como o estudo de intervalos e escalas, utilizacdo de frases com
diversos dedilhados ou formulas de combinacdo de dedos. Com isso, o professor ganha um
auxilio para o desenvolvimento técnico do aluno.

d) O arco: Desde o inicio do método, o trabalho é feito com pizzicato e arco, além disso, sdo
utilizadas indicagbes de arco inteiro e meio arco. No entanto, ndo ha utilizacdo de golpes de
arco diversificados. Com relagdo as ligaduras de arco, o método apresenta-se bastante
incompleto. As ligaduras sdo apresentadas somente na ligdo 26 do livro do aluno (s&o 28 ao
todo), ou seja, ndo ha tempo para que professor e alunos trabalhem essa técnica dentro do
método.

O quadro a seguir apresenta a inclusao das notas em todo o trabalho e esta dividido por

licbes, conforme se apresentam:

Quadro 1 — Inclus&o de notas (por ligoes)

Licdo 1 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
) m
P’ A N e %() 1 Y #0 II:\: o Py Il |
f—F—Hs—" /A +——jp/—#—— 4
ANSY4 ﬁ() 1 B i | Il | Il |
v ™
Licdo 3 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
9 L&) O )" Ay
y AN YoJ (@ =7 J* [© ] J* [© ]
[ Fan) ) Ed Ed
(o]  Be]
Q) (@
Licdo 4 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
0 o _ _
D — — i | l@ e i | S i S} i |
) > Fe s = ©
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Licao £ Violino Viola Violoncelo
PPy © t.'\: [© ]
oI BB 9 i
D © 58
.
Licdo 7 Contrabaixo
I 9 o “
a
Licdo 9 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
1 1 1 4
9 = e O - o i |
&——1IB > = i
e/
Licdo 11 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
Licdo 13 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
9 2 0 1
—@ Hﬁ@o‘nu ﬂ" oo H} Pr— —
(2 e T©
Licdo 16 | Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
o O
B AT = H‘}: oy
@ ﬁ . e I
[ @ © O" Lo © 0 ©
Licdo 17 | Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
n hn- 11 h'& i |
&8 | B2 Fo—a
w W et §
L2
Licdo 18 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
“ 4 1 1
o) L - o o 2O
S0 I Sy o> b
G g B P e I
24 1 pos
Licao 21 Violino
4
gﬂ.l
Licdo 22 Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
4
bo- == bo bo
e e
e bo
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Licdo 23 Violino

L2

——

Licao 28 Violino

Viola Violoncelo

Contrabaixo

Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991)

Com relacdo a apresentacao dos conteudos, o método preocupa-se bastante com as

questbes de teoria musical,

sendo muito completo nesse aspecto, embora algumas

informagdes apresentadas sejam questionaveis, como a que ensina que a nota com fermata

deve ter uma e meia duragédo de seu valor. Na parte de “compositores”, pode ser feito algum

questionamento em relagdo a introdugdo de compositores menos tradicionais como Edgard

Williams e Martinho Lutero e a omissdao de compositores como Bach e Beethoven. Demais

conteudos como histéria e letramento musical ndo sao utilizados. No entanto, ha bastante

trabalho de treinamento auditivo apoiado pelos instrumentos, pois as autoras sugerem muitas

vezes aos professores que ensinem de ouvido as musicas do método. A seguir, é apresentado

um quadro de conteudos inseridos no trabalho:

Quadro 2 — Quadro de apresentacao dos conteudos (por ligoes):

Licdo Contetdos
1 Pentagrama; Claves; Figuras positivas e negativas
Compasso e barra de compasso
Barra dupla e sinais de repeticéo
Sinais de arco para cima e para baixo e regides do arco; Pizzicato; Simile
- Acidentes fixos; Sustenido
Canone; Grade; Edgard Williams
7 Retomada do arco
1" Escala de Ré maior
13 Escala de Sol maior
18 Escala de D6 maior
Andamentos: Andantino, Allegretto e Marcha
19 Andamentos: Vivo e Andante
Martinho Lutero
22 Escala de Fa maior; Thomas Tallis
24 Andamentos: Cémodo, Allegro vivace e Allegro moderato
Da Capo (D.C.); Sinais de repeticdo (casa 1 e 2)
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Luigi Cherubini

25 Ligadura de tempo; Andamento: Moderato
Ernst Mahle
26 Ligadura de arco
Andamento: Tranquilo e Allegro
27 Willy Geisler
28 Fermata; Sinais de repeticao

Mozart; Villa-Lobos

Andamento: Allegro Gracioso e Allegretto

Fonte: KRUGER; PEIXOTO (1991)

Como os conteudos sao apresentados no inicio de cada licdo, cabe lembrar o problema
ja mencionado: o livro do professor ndo tem todas as informagdes contidas no livro do aluno, e
isso cria a necessidade de o professor trabalhar com os dois livros, simultaneamente, durante
as aulas.

Outra questdo a ser considerada € que até a quinta licdo os alunos fazem apenas

acompanhamento para a execucgao dos professores. Isso pode trazer um desestimulo para
eles. Métodos de ensino coletivo estadunidenses tratam e resolvem a questdo das ligdes
iniciais de maneira bem mais eficiente, mantendo todos os alunos tocando a totalidade das
licoes.
e) Tonalidades: Neste assunto o0 método opta por realizar, no inicio do trabalho, exercicios que
tém apenas centros tonais, posteriormente, o0 método emprega quatro tonalidades: Ré maior,
introduzido a partir da licdo 12; Sol maior, introduzido a partir da licdo 14; La maior, a partir da
licdo 17 e D6 maior, a partir da licdo 21.

No estado do Para, ha diversas iniciativas vinculadas ao ensino coletivo, especialmente
na area das cordas. Orquestras, projetos e pesquisas fazem com que o estado seja um dos
mais desenvolvidos na area. Esse sucesso passa pela iniciativa da professora Linda Kruger,
estadunidense que veio ao Brasil exatamente para realizar uma pesquisa de doutorado que
culminou na criacdo desse método, fato que credencia o trabalho como uma iniciativa
bem-sucedida na area.

Tecnicamente, o método apresenta-se muito bem elaborado e equilibrado; nas questdes
relacionadas a mao esquerda, ele atende a todas as notas da férma inicial e oferece uma
iniciacdo adequada aos instrumentos, embora apresente poucas opgdes na questido da
variedade de golpes de arco. Ele também atende de maneira adequada a questdo da

diversidade cultural, por utilizar predominantemente
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repertério baseado no folclore brasileiro™ mesclado a cangdes tradicionais e de compositores
europeus e apresenta conteudo propicio para o treinamento auditivo.

A deficiéncia, dentro das propostas apresentadas pelos educadores musicais atuais’
que ressaltam a importancia da abordagem de outros conteudos (como conceitos historicos,
tedricos ou de criagéo), estad concentrada principalmente na falta de conteudos relacionados a
literacia'® e & criagdo musical (composicdo e improvisagdo). Mas essa auséncia pode ser
compreendida se considerarmos a época da criagdo do método (ano de 1991), quando nao
havia, no Brasil, trabalhos relacionados a esse assunto e a preocupacdo com o ensino da
musica, por meio do instrumento se concentrava nas questdes de técnicas instrumentais e de
leitura de partitura.

3. ANALISE DO METODO: DA CAPO - INSTRUMENTOS DE ARCO

Autor: Joel Luis Barbosa; Editora: Edicdo experimental. O método pode ser obtido
diretamente com o autor, que é professor na Universidade Federal da Bahia (UFBA).

O “Da Capo: instrumentos de arco” é uma edicdo experimental escrita por Joel Barbosa.
O método da continuidade ao trabalho do professor, que escreveu os primeiros métodos
brasileiros de ensino coletivo para instrumentos de banda. A proposta continua a mesma:
oferecer uma iniciagdo aos instrumentos que seja realizada coletivamente, desenvolvendo
criatividade e musicalidade, utilizando predominantemente cancgdes folcldricas brasileiras.

O material analisado no presente trabalho € uma edigdo ainda em fase de teste e
disponibilizada pelo autor para a realizagdo deste artigo. O exemplar analisado é uma
fotocopia, mas ja apresenta uma diagramagado bastante clara e com boa qualidade, o que

possibilitara uma excelente impressé&o grafica.

4O repertério do método utiliza muitas composigées tradicionais ou do folclore, como: Crioula; Lavandeira (Céco
da Paraiba); A manquinha; Cai, cai, baldo; Marcha Soldado; Os patinhos; Lagoa do capim (Rio Grande do Norte);
Rosa branca ao peito (musica de roda); O cravo e a rosa; Passa, passa, gavido; Ai meu baldo Belina; De marré;
Margarida; Constanga; Ao passar da barca (Minas Gerais); O trem de ferro (S&o Paulo); Ciranda, cirandinha; Oh
mana (Paraiba); Senhora Dona Sancha; Roda de S&o Gongalo (Goias); Atirei o pau no gato; Escravos de J¢;
Carneirinho, carneirdo; Pisei na ponta da rama (Alagoas).

'S Dois dos mais destacados educadores musicais da atualidade, David Elliot e Keith Swanwick, por exemplo,
indicam executar, improvisar, compor, arranjar e reger, como atividades inerentes a aprendizagem musical. O
curriculo da Associagdo Americana de Professores de Cordas (ASTA) também indica habilidades e
conhecimentos ligados a capacidade de executar um instrumento, de compreender e reproduzir padrdes ritmicos
com alguma complexidade, de improvisar, de compor e compreender estruturas musicais como objetivos a
serem alcangados dentro do ensino musical.

16 Nesse trabalho, todo o conjunto de informagées formais, histdricas e biograficas que poderia ser chamado de
“literatura” é chamado de literacia, palavra utilizada mais comumente em Portugal e que, na percep¢ao do autor,
representa melhor esse conjunto de ideias. Entende-se por literacia a capacidade de cada individuo
compreender e utilizar a informacgao escrita, de modo a desenvolver seus préprios conhecimentos. A definicdo da

palavra vai além da simples compreensao de textos e inclui um conjunto de capacidade de processamento de
informacgdes pessoais.
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Barbosa é professor de Clarinete, Musica de Camara, Educagdo Musical e Pratica de
Conjunto da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e tem ministrado master classes e cursos
de curta duracao em diversos locais e instituicdes, como o Festival de Inverno de Campos de
Jorddo, o Programa Nacional de Bandas da Colédmbia, o Festival de Arte de Belém e a
Fundacdo Nacional das Artes (FUNARTE). Além de professor, tem atuado como solista e
camerista, apresentando-se em diversos paises como EUA, Austria, Alemanha e Coldmbia.

O material € composto de um conjunto de livro do professor e livros de alunos, assim
constituidos: Violino, Viola, Violoncelo e Contrabaixo. O método apresenta o mesmo sistema
utilizado nos trabalhos estadunidenses similares: a linha melddica € a mesma para todos os
instrumentos'’, pratica que facilita a aula e as atividades em classe, mas que, a0 mesmo
tempo, gera a necessidade de uma complementagao de repertorio, com a utilizagdo de arranjos
(que ndo estdo no método) escritos para orquestra de cordas e que sejam mais especificos
para as apresentagbdes publicas, item fundamental na motivagdo e no desenvolvimento do
trabalho.

O Da Capo nao apresenta uma divisdo em capitulos, fases ou séries. As ligdes vao se
sucedendo e o que faz uma eventual divisdo entre elas é a inclusdo dos quadros que
apresentam novos conteudos. Sendo assim, €& possivel verificar que o método contém 76
licbes, divididas entre atividades de leitura, ensino de notas e ritmos, improvisagao, imitagcao e
também composicao. Entre as licdes, estdo colocados 12 quadros com informacdes tedricas e
técnicas.

O método adota o sistema Compreensive Musicianship’®; assim, os contetudos teoricos e
de literatura sobre musica sao apresentados no decorrer dos exercicios € sdo diretamente
relacionados a eles. Isso facilita o trabalho do professor e faz com que o aluno, ao aprender os
conceitos tedricos, aplique-os imediatamente nos exercicios.

Embora o autor ndo utilize textos explicativos, a apresentagdao dos novos conteudos é
bastante clara, e a nova informacao é aplicada nos exercicios apresentados na sequéncia,
como é possivel perceber no exemplo a seguir (Quadro 6 do método). Aqui, a ligdo introduz a
aplicagao do dedo 1 apertando a corda La para tocar a nota Si. No mesmo quadro, também sao
apresentadas a colcheia e sua pausa (conteudo ritmico) e o canone (conteudo de

formal/tedrico).

7 Respeitadas as diferencas de oitavas.
'8 Sobre isso veja a nota de rodapé n.° 10.
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Quadro 6: Corda La

Si

b o |

18
28
30
48

Al Nota: Violino Viola

Violoncelo
Si Si
© O

>——

18
22
38
48

Contrabaixo
Si

=
oo

BRNR

B Tonalidade: La Maior

Colcheias

p = meio tempo

ppoLr

@ Pausa de Colcheia

Canone

Composicio a duas ou mais vozes, onde a voz
principal € imitada pelas ontras. No caso da
atividade 38 - Variacdes sobre Zabelinha, a
segunda voz deve iniciar no namero “17 go-
mente quando a primeira voz estiver no “27,

Fonte:

Barbosa (2011, p. 18)
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Pelo exemplo apresentado, também é possivel perceber a ideia de layout do trabalho,

ou seja, € intencdo explicitada pelo autor que a apresentagéo grafica do trabalho seja clara e

limpa. Esse intento € plenamente obtido: o resultado grafico do método é claro e objetivo,

aproximando-se, nesse aspecto, dos métodos estadunidenses que dominam o mercado de

livros didaticos para ensino de cordas. Os livros dos alunos também apresentam a mesma

ideia de clareza e objetividade, trazendo quadros muito semelhantes aos do livro do

professor.

Ha uma ressalva a ser feita com relagdo a apresentagcdo dos exercicios no livro do

professor: depois da ligdo numero 8 (tocando em Ré), o referido livro apresenta a notagao

apenas em uma linha de violino. O autor explica, na introducéo, que esse recurso € adotado

por uma questao de economia de espaco; também explica como devem ser consideradas as

oitavas para violoncelos e contrabaixos e como devem ser realizados os divisi de acordes,

que aparecem esporadicamente.
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Esse procedimento pode prejudicar um pouco o conforto do professor no trabalho com o
grupo; pode também trazer algumas duvidas com relagdo as oitavas, especialmente no
contrabaixo, além de gerar alguma perda de tempo na organizagédo dos divisis dos acordes.
Talvez a economia de espago que o sistema gera néo seja tao significativa, e o trabalho em

classe possa fluir mais com as pautas escritas da maneira tradicional.

Figura 7 — Amarelinha espiral: notagdo n&o tradicional

73 Amarclinha Espiral

Siga as instrngoes de 70 - Amarchinha Vertical, na pagina 34, A terra ¢ o eén de Amarelinha
Vertical correspondem a casa 1 ¢ 16 de Amarelinha Fspiral, vespectivamente

Fonte: BARBOSA (2011, p. 56)

O Da Capo: instrumentos de cordas apresenta uma grande quantidade de trabalhos
relacionados ao desenvolvimento da criatividade: imitagdo, improvisos, composigdes e
arranjos, atendendo plenamente as modernas propostas de diversidade de atividades nas
areas de execugao, criacao e literacia. Além disso, o0 método traz licdes com notagao e
maneira de execug¢ao contemporanea, por exemplo, a “Amarelinha espiral”, figura 7, que é
um exercicio formado por 16 modulos com ideias musicais no tamanho de um compasso,
que o aluno escolhe para tocar em uma ordem aleatoria.
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Os conteudos ofertados séo:
a) Elementos ritmicos: O método mantém-se bastante simples na apresentagado dos elementos
ritmicos, recurso que permite que professor e alunos concentrem atencdo em outros conteudos
a serem assimilados. Todos os exercicios sédo realizados apenas com cinco figuras ritmicas e
suas respectivas pausas, sendo que a maior parte dessas figuras € apresentada logo nos trés
primeiros quadros: seminima e sua pausa, minima e sua pausa, semibreve e sua pausa €
minima pontuada. Também nos quatro quadros iniciais sao apresentadas todas as formulas de
compasso utilizadas (que também s&o poucas): 4/4, 3/4 e 2/4. Para a metade do método, é
reservada a colcheia com pausa posterior a ela e no final (Quadro 10), a pausa de colcheia
como contratempo. Esse é todo o conteudo ritmico do método e, pelo que se pode ver, é
suficiente para a realizagdo das pegas propostas. A seguir, estao listados os conteudos ritmicos

de cada quadro:

Quadro 1: férmula de compasso 4/4.

I

Quadro 2: J J ——
Quadro3: o ™ J
Quadro 4: féormulas de compasso 2/4 e 3/4.

Quadro 6: 'h i

Quadro 9: Ligadura de tempo.
Quadro 10: ¥ ,h e Anacruse.

b) Apresentacdo das notas: Com relagdo a essa questdo, o método opta pela inclusdo das
notas dentro da forma na primeira posigdo, com alguns acréscimos de notas, utilizando o dedo
2 baixo no violino e na viola (Sib, Fa e D6), dedos 1 e 2 baixos no violoncelo (Sib, Fa e Do) e
também no contrabaixo (Sib, Fa e Sib). Além disso, ha a utilizacdo do dedo 4 na corda Ré dos
violinos e violas, obtendo a nota La.
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Podemos observar no grafico dos quadros 13 e 14, a seguir, as notas trabalhadas no

violino e na viola. As mesmas notas sio trabalhadas nas cordas comuns dos dois instrumentos

(na cor laranja e vermelho)?°:

Figura 8 — Notas no método Da Capo Cordas — Violino

Fonte: BARBOSA (2011)

Figura 9 — Notas no método Da Capo Cordas — Viola

Fonte: BARBOSA (2011)

7

O mesmo formato de apresentagcdo de notas € utilizado no violoncelo (com as
devidas alteragbes motivadas pela digitagcao). Sao utilizadas notas da forma (em laranja) e

algumas extensdes (em vermelho). Também é possivel ver, em azul, as notas da corda néo

comum (D&), que ndo sao empregadas:

20 para todos os quadros adotamos a seguinte organizagdo: Laranja — notas da férma utilizadas. Vermelho —
notas fora da férma utilizadas. Azul — notas da férma nao utilizadas. Numeros nos losangos — dedos.
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Figura 10 — Notas no método Da Capo Cordas — Violoncelo

OO RO

Fonte: BARBOSA (2011)

Com relagao ao contrabaixo, € interessante notar que o autor consegue escrever todas
as pecas do método com o instrumento utilizando apenas as notas da primeira posi¢ao, o que é
bastante positivo, pois o aluno do instrumento pode fixar a posicao sem ter que fazer varias
trocas, como é proposto na maioria dos métodos. Por outro lado, como o contrabaixo é um
instrumento que utiliza abundantemente as mudangas de posi¢des (e a meia posi¢cao), talvez
fosse importante acrescentar pelo menos alguma mudanga ou meia posi¢ao, para que o aluno

possa ir acostumando-se com essa necessidade.

Figura 11 — Notas no método Da Capo Cordas — Contrabaixo

Fonte: BARBOSA (2011)

@, UnDESC _nN_
UNIVERSIDADE M UFSB
@) CoEsTAeo oE PN

SANTA CATARINA UNIVERSIDADE FEDERAL



e0039

O longo trabalho com as notas e a construgdo de uma posi¢cdo ou féorma para a mao
esquerda vai funcionar como estrutura para os conteudos que virdo a seguir.
c) Dificuldades técnicas: Com relagdo a mao esquerda, o desenvolvimento das dificuldades
apresentadas é bastante légico e coerente, a ordem de apresentacdo das notas permite a
realizacdo dos exercicios sem maiores problemas. Sobre esse assunto apenas um
questionamento pode ser feito, com relagao a nao utilizacdo das cordas ndo comuns aos quatro
instrumentos, cordas Mi no violino e contrabaixo e D6 no violoncelo e viola?!. A analise de
diversos métodos para ensino coletivo de cordas, especialmente os estadunidenses, nos
mostraram que € possivel resolver, com facilidade, a questdo das cordas ndo comuns. De
qualquer forma, parece que com o grande incentivo a criatividade e a experimentagao,
propostas pelo método, dificiimente os alunos deixardao de procurar utilizar as notas nao
oferecidas nesta primeira fase®*
d) Arco: com relagdo a méo direita, o inicio do trabalho € feito com pizzicato, mas a utilizagéo
do arco é iniciada muito cedo, na ligdo numero oito. Por se tratar de um método para alunos
iniciantes, seria mais conveniente que apresentasse indicagdes de arco mais claras e em maior
quantidade, pois em alguns momentos pode haver duvidas em sua execugdo, mas como se
trata de uma edicao experimental, provavelmente essas questdes serdo resolvidas na versao
final.

Quanto a mao esquerda, o Quadro 3, a seguir, relaciona a inclusdo das notas em todo o

trabalho, e esta dividido por quadros, conforme se apresentam no método:

2! Embora essas cordas sejam utilizadas soltas no inicio do método, ndo s&o mais utilizadas posteriormente, com
excegao da nota Fa#, na corda Mi do contrabaixo.
22 As notas nao utilizadas estdo bem claras nos diagramas dos bragos dos instrumentos (sdo as notas azuis).
23N4o ha inclusdo de notas nos quadros um e trés.
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Quadro 3 - Inclusdo de notas no método Da Capo cordas
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Quadro Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
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Quadro | Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
11
Iy P
6 B o oo |
L 2
Quadro Violino Viola Violoncelo Contrabaixo
12
0 2 bo
G o B iP*H) e

Fonte: BARBOSA (2011)

Quanto aos conteudos tedricos, o método apresenta-se bem-estruturado, o trabalho de
percepgdo € muito bem-desenvolvido, chegando a utilizar a proposta de “tirar uma musica de
ouvido”, pratica impensavel em métodos tradicionais. Com relagdo aos conteudos historicos,
biograficos e formais, a abordagem é pequena, cabendo ao professor a responsabilidade de
desenvolver o assunto com outros materiais. O fato de o livro ser experimental e de se constituir no
primeiro volume (ou seja, ndo foi possivel analisar outros volumes ainda ndo elaborados) pode
explicar a baixa incidéncia desses conteudos, que eventualmente podem ser incluidos em outros
niveis.

O método é totalmente voltado a cultura brasileira, utilizando pecas e exercicios baseados
em musicas populares como “Berimbau” e “Asa Branca” e musicas folcloricas como “De Marré” e
“Zabelinha®*. Sendo assim, ele auxilia no atendimento & questdo de contetdos multiculturais, o que
€ uma grande vantagem. Mas, para que a multiculturalidade aconteca de fato, € importante que o
professor inclua exercicios e repertorios de outros métodos que contemplem outras culturas.

A seguir, o Quadro 4 indica os conteudos tedricos, de composigéo e de literacia inseridos no

método:

24 Também conta com cangdes populares, folcléricas ou tradicionais como Bambalaldo; A barquinha; Dlim-dlim-d3o;
Margarida; A manquinha; Trés galinhas; Marcha soldado; Samba de uma nota sé; Sdo Bento de Angola; Ciranda,
cirandinha; Pata choca; A mucama; O baldo do Jodo; Samba Lelé, Boi da cara preta; Engenho novo e Terezinha de
Jesus.
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Quadro 4 — Quadro de apresentagao dos conteudos:
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Quadro Contetdos Pagina

1 Clave de Sol 1

Clave de Do

Clave de Fa

Eompasso:

Formula de compasso 4/4
Barra de compasso; Barra final
2 Sinal de repeticdo 3
3 Arco para baixo (sinal) 7
Arco para cima (sinal)

4 Compasso ternario; Compasso binario 9
Ré& maior 9
D.C. al fine 9
5 Ligadura de arco — Divisi - Sol maior 12
6 La maior 18
Caénone 18
7 .acento 22
8 Staccato legato 26
Andamentos: Marcial e Moderato 26
Dindmica: piano. mezzo forte e forle 26
Dindmica: crescendo e decrescendo (garfos) 26
9 Fermata 32
Staccato; Spiccato 32
Ligadura de tempo 32
Andamento: Andante 32
10 Ré mixolidio 35
Anacruse de colcheia 35
Andamento: Allegro 35
11 Do maior 45
Dindmica: pp (pianissimo) 45
12 Ré menor 50

Fonte: BARBOSA (2011)

e) Tonalidades: Apds um inicio no qual poderiamos definir apenas a utilizagdo de centros

tonais, ou seja, utilizagdo de exercicios muito simples, nos quais ndo ha como estabelecer

uma tonalidade, o método apresenta cinco tonalidades: Ré maior, a partir da pagina 9; Sol

maior, a partir da pagina 12; La maior, a partir da pagina 18; D6 maior, a partir da pagina 46

e Ré menor, a partir da pagina 10.
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A diferenga para a maioria dos outros métodos de iniciagdo ao instrumento € que alguns
modos também sao apresentados, o que fornece uma informagao nova para o aluno, e da a
oportunidade para que o professor demonstre que o tonalismo nao foi e nem deve ser a Unica
opgao de realizagdo musical; dessa forma, sdo empregados os modos: Ré mixolido, a partir
da pagina 35 e Do Lidio-mixolidio (escala “nordestina”), a partir da pagina 55.

No método Da Capo Cordas, a predominancia de atividades de criatividade € evidente,
e o direcionamento didatico do autor no sentido de valorizar essa linha € bastante claro e
positivo. A postura voltada para a improvisacdo e criagdo € muito conveniente e traz uma
grande contribuicdo para a formagdo musical dos alunos; no entanto, para o trabalho do
professor em sala de aula, talvez seja necessario equilibrar as atividades de criatividade com
tépicos mais formais, até mesmo considerando a utilizagdo de outro método em conjunto.

Com relagao a apresentacao dos conteudos, o método mostra-se bastante balanceado,
0s exercicios caminham em uma medida acertada, estdo bem estruturados e ndo exigem mais
do que os alunos podem oferecer. Como ferramenta para o ensino de musica (n&o apenas do
instrumento) é bem elaborado, pois 0s conceitos musicais vao surgindo amparados pelos
exercicios, caracteristicas que o tornam uma excelente opg¢ao para a iniciagdo musical com

instrumentos de arco.
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