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EDITORIAL

A Revista Apotheke, em seu volume 6, nimero 1, aborda, como tema de secdo
Fotografia e Arte Educacao: da permanéncia a fluidez. Neste volume, o objetivo foi tracar
discussodes, a partir de processos fotograficos, sobre a docéncia em Artes Visuais e suas

questdes contemporaneas.

Entre documento e processo, a construcao da imagem fotogréfica veicula pensamentos
e questbes nas Artes Visuais ao longo da histéria. Esse modo de registro é amplo e vai além
de uma imagem final ou da camera enquanto objeto. Nesse jogo de permanéncia e fluidez,
a fotografia aborda questdes voltadas a quem olha e a quem produz imagens, criando um

processo vivo e demarcado por esses modos de ver.

A trama proposta com o ensino das Artes Visuais busca, neste volume, abordar praticas
estéticas e interlocugdes com o processo criativo docente e artistico, as quais refletem sobre

a acdo de fotografar e ensinar fotografia em seus diferentes &mbitos.

Professores, artistas e pesquisadores compartilham aqui suas préticas, construindo
embates poéticos, didaticos e tedricos que permeiam o fazer e o pensar arte no ambito de

espacos culturais e escolares, como a universidade.

Ana Paula Sabia (UDESC) apresenta o texto A fotografia autoral como tradugao de
memorias e afeccdes subjetivas em didlogos compartilhados nas acées educativas no
espaco cultural. A autora discorre sobre parte de sua série fotogréfica intitulada Do pordo
ao sotdo, em que busca criar imagens, memorias e devaneios poéticos a partir de referéncias
como Clarice Lispector e Gaston Bachelard. Ana Paula explora a relagdo entre a casa e o corpo
como simbolismos, subjetividades e coletividades, a partir de justaposicdes que tramam arte,

psicanalise e fenomenologia.

O texto de Hélder Paulo Cordeiro da Nébrega, intitulado O ensino e a producao
da fotografia artistica: o caso do curso FIC de extensdo do IFPB, aborda o ensino e a
producao da fotografia artistica no estado da Paraiba. O texto tem como recorte o curso FIC,
de extensdo em fotografia artistica, do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
da Paraiba (IFPB).

Steph Lotus (PPGEDU/UFRGS) e Maximo Adoé (PPGEDU/UFRGS), no trabalho
Fotografias feitas a maos de escrita: uma poética do infravisual na Educacdo, abordam
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conceitos e materiais trabalhados em aula a partir de uma proposta de Estadgio Docéncia em
uma disciplina voltada para a licenciaturas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). A proposta se vale de exercicios de escrita e trabalha um viés poético, a partir de

um visual fotografico.

Monique Burigo Marin (UDESC), através de retratos e autorretratos de periodos
histéricos diversos, discute a permanéncia de temas como o tempo, os ciclos, os diferentes
tipos de morte e de vida e a relagdo com a natureza, expressos em pintura e em fotografias
de artistas brasileiros e estrangeiros. Seu estudo se intitula Os retratos, a terra e o que ha
acima e abaixo dela.

O artigo Notas sobre a Teoria da Arte na fotografia de Jeff Wall e Thomas Struth,
de José Carlos Pereira (CIEBA/FBAUL), aborda fotografias de Jeff Wall e Thomas Struth
como meio para pensar as relagdes entre fotografia e outras artes, como pintura, escultura e
arquitetura. A partir de dois estilos fotograficos contemporaneos, o autor compara diferentes

modos de formar imagem e como esses modos retomam a pintura — ou a narrativa visual.

Na era da imagem, a imagem perde seu poder: Fred Ritchin e os potenciais
inexplorados da Fotografia é um texto que deriva de visita ao International Center of
Photography (ICP), em Nova lorque, onde os autores Claudio de Sao Placido Brandao (UDESC)
e Monique Vandresen (UDESC) tiveram a oportunidade de conversar com Fred Ritchin, pro-
reitor emérito do ICP, e discutir o texto seminal, que completa trés décadas em 2020, bem
como os potenciais inexplorados da fotografia.

O texto de Cristianne Melo (UFCG) e lan Costa (UFCG) exp&e o artigo A fotografia
e o sentir: ndo vidéncia e multissensorialidade, que compreende o ensino e a pratica
fotografica junto aos alunos do Instituto de Educagdo e Assisténcia aos Cegos do Nordeste
(IEACN), localizado na cidade de Campina Grande, Paraiba. A realizagdo do projeto ancora-
se na oportunidade de ampliar as pesquisas sobre acessibilidade e inclusao, bem como
desenvolver recursos didaticos e metodolégicos ao difundir a fotografia para pessoas com

deficiéncia visual.

Na Secdo Aberta, contamos com dois artigos. O primeiro, de Wagner Jonasson da
Costa Lima (UNESPAR), aborda a relacao estabelecida entre pintura e imagem técnica na
produgdo da artista catarinense Manuela Siebert. O autor, por meio do texto O artesanal e
o mecanico na série Silhuetas e Fantasmagorias de Manuela Siebert, investiga como essa
associagao interferiu no processo de elaboragdo e na visualidade dos trabalhos da artista.

O segundo e Ultimo texto, Processos criativos na pintura contemporanea - Teoria
e pratica, tem como objetivo fazer um levantamento das possibilidades da pintura
contemporanea, enfocando o processo criativo de pintores em evidéncia no circuito de
arte nacional. As discussdes tragadas pelas autoras Priscilla de Paula Pessoa (UFSM) e Eluiza

Bortolotto Ghizzi (UFSM) dialogam com a pesquisa e com o ensino na disciplina Oficina de
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Pintura |l, oferecida nos cursos de Artes Visuais da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul (UFMS), em 2017.

Porfim, contamos com um Ensaio Visual e uma Nota de Experiéncia, ambos contribui¢do
dos organizadores que realizam pesquisas referente ao tema deste volume. Tharciana
Goulart da Silva (UDESC) apresenta, em seu ensaio visual Fragmentos Colecionistas,
suas investigacdes artisticas referentes aos encontros entre a colecdo e a técnica histdrica
fotogréfica de cianotipia. Por fim, Pedro Henrique Cavallari discute as interagdes didaticas
e estéticas entre estudios de pintura nos estados do Parana e de Santa Catarina. Seu texto
intitula-se Estudio de pintura e os usos da fotografia pela estética e pela didatica em

pintura.

Tharciana Goulart da Silva (UDESC)
Pedro Henrique Villi Cavallari (UDESC)

EDITORES DE SEGAO
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Resumo

O presente ensaio apresenta parte da série fotografica autoral intitulada “Do pordo ao
so6tdo” na qual busco traduzir e criar em imagens, memorias e devaneios poéticos a partir
de referéncias na literatura de Clarice Lispector e Gaston Bachelard. Exploro a relagédo entre
a casa e o corpo como simbolismos, subjetividades e coletividades a partir de justaposigdes
que tramam arte, psicanalise e fenomenologia. A série, em questao, foi exposta em 2019 a
publicos variados, de modo que as a¢bes educativas propostas no espago cultural também
foram diversas. Para visibilizar alguns daqueles didlogos fotogréficos, selecionei um grupo
especifico de idosas e idosos que visitaram a exposicao e relataram suas memorias e afecgdes.

Palavras-chave

Fotografia autoral; memdria; objetos de afeto; casa-corpo; agdo educativa.

Abstract

This essay presents part of the authorial photographic series entitled “From the basement
to the attic” in which | seek to translate and create poetic daydreams and memories from
references in the literature of Clarice Lispector and Gaston Bachelard. | explore the relationship
between the house and the body as symbolisms, subjectivities and collectivities based on
juxtapositions that weave art, psychoanalysis and phenomenology. The series in question
was exposed in 2019 to various audiences, so that the educational actions proposed in that
cultural space were also diverse. To show some photographic dialogues, | selected a specific
group of elderly women and men who visited the exhibition and reported their memories and
affections.

Keywords

Authorial photography; memory; objects of affection; house-body; education-al action.

ISSN: 2447-1267
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Fotografia e literatura: a criacdo da imagem como traducao de ser e estar
no mundo’

Que a literatura é manancial infindavel para a imaginacdo ndo é novidade. A
tradugdo e complexidade dos perceptos e afectos por meio da linguagem escrita é
oferta para criagdo em todas as artes. Através da literatura nos é dada a oportunidade
de exercitar, entre outras coisas, a faculdade da imaginagéo e assim tornamo-nos co-
criadores nos hiatos e nuances da estdria escrita.

Clarice Lispector desde muito tornou-se uma das minhas grandes referéncias.
Pelos tantos retornos a sua literatura em contextos temporais variados, percebo que
tanto o entendimento quanto o aprofundamento dela se transforma cada vez que
retorno a sua obra e a compreendo sob aspectos anteriormente nao tocados.

Em 2010, fui introduzida ao conto ‘Amor’, do livro “Lacos de Familia” (1960),
através da adaptagdo para a peca teatral “Ana-me”, da Cia. Teatro de Senhoritas.
Estava na primeira fila da platéia do pequeno teatro com a responsabilidade de
fotografar a apresentacéo e, apesar da atencdo dividida com o ato técnico, aquela
peca me emocionou pois me reconheci como aquela Ana, uma das tantas personagens
vitais de Lispector.

Alguns anos mais tarde, dessa vez como leitora, a experiéncia do conto chegou
diferente daquela teatral. A comecar pelo nome da personagem, igual ao meu, e
toda a sequéncia da histéria, sua atuagdo dentro daquele nuicleo familiar, sua origem
e escolhas, seu contexto e afirmagdes, tudo ali me levava a identificar-me naquele
mundo enfadonho, burgués e cego no qual Ana-personagem vivia.

A Ana de Clarice é uma dona de casa casada, mae de dois filhos, acomodada,
implacavel ao manter, cotidianamente, a ordem de seu lar inalterada para evitar
acasos inesperados, num certo dia se depara na rua com um cego mascando chicletes.
A simples visao de um homem cego que masca um chiclete abre uma fissura no
enovelado psicolégico da personagem onde, finalmente emerge, a consciéncia da
negacdo de profundos desejos e frustragdes; o evidente transtorno na tarefa de
limpar e ordenar os objetos; a manipulagdo de uma tal realidade ficticia que exclui a
propria vida e suas inerentes mazelas e injustigas. A ruptura psiquica, através da visao,
se complementa com aquela fisica: os ovos que Ana carregava dentro da cesta de
croché, que ela mesma tricotara, se rompem com a queda da cesta. Todos a olham,
alguns riem, logo tudo volta a normalidade, menos Ana, agora mais viva do que
jamais se percebera.

Algo muito perturbador nessa identificagdo era tdo evidente que decidi iniciar
uma série fotogréfica guiada artisticamente na tradugdo daquela revolta. Compreendo
a literatura clariceana totalmente corporal, sangue, suor, leite, fluidos, nervos, tato -
corpo matérico - inseparavel do intenso embate entre ideias, pensamentos e sensagoes

1 Parte introdutéria deste ensaio foi retirado da minha tese de doutorado intitulada “Eu e as Outras: corpo
e surrealismo como articulagdes politicas na obra de mulheres fotégrafas”, desenvolvida entre 2015-2019,
no Programa de Pds Graduacdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) sob
orientagdo da Prof®.Dr®.Marta Lucia Pereira Martins.
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em complexa subjetividade. Suas personagens nao transcendem, elas sdo e estdo em
sua humanidade carnal no aqui e agora da vida concreta e efémera.

Intitulada como o conto, a fotografia “Amor |” (Fig.1) foi a proposta de traducéo
dessa anterior passagem que considero o climax do conto. Ana se rompera tal
qual os frageis ovos. Ou finalmente nascera para a vida fora da casca. Sua rede de
protecao artesanalmente tecida nédo fora tanto eficiente para protegé-los do choque.
O inesperado caos que Ana tanto buscava conter e empurrar para longe das horas,
veio pela visao do cego: contraste da escuriddo e da luz, da brutalidade e ternura,
dos acordos e da violéncia, da mesquinhez e do amor.

Fig.1. Ana Sabia. Amor, | (da série ‘Do porédo ao sétdo’). Fotografia digital, 2016.

Na fotografia, o fragil mundo-ovo que partiu-se nao retrocedera a superficie lisa
e hermética; assim como a vida que ali se aninhava nao pode - nunca mais - retornar
ao ovo-Utero. A sutura é uma evidente tentativa fracassada de reatar estilhacos. Ovos
apresentam sua superficie interditada tanto fora quanto dentro: o dentro, quando
vivo, sé vem para fora quando encontra em condi¢gdes maduras para tal; o fora s6
entra, premeditada e imprevistamente, quando o invélucro é rompido. Em ambos
os casos, impossivel ser o que antes era. A costura tenta remendar e quanto mais se
busca atar, mais a lisura se torna esburacada. O restauro torna-se gambiarra.

Por sua natureza inédita, a agdo de costurar os ovos envolveu uma pesquisa em
seu processo. Primeiro quebrei um dos ovos e com certa dificuldade e delicadeza - para
abrir os orificios a partir da agulha fina - ia alinhavando as cascas vazias. Ao término
do cerzir as cascas desencaixadas imitavam o formato de um ovo em desengongado e
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precario equilibrio. O segundo ovo, que foi cozido na esperanga de manter o formato
integro e facilitar a penetragdo da agulha com buracos mais uniformes, apresentou
outros entraves com a casca que ia se soltando em pequenos tridngulos irregulares e
dificultando manter o padrdo da emenda.

Costurar os ovos tornara-se uma performance. Conjuga uma agdo com teor surreal
e divertido ao perceber-me percebendo isso. Foi instigante imaginar a curiosidade de
alguém ao presenciar essa agao se desenvolvendo. Mas eu estava sé e nao a registrei
durante o processo. Sé a realizei com verdade para mim mesma.

Terminada as emendas arrumei os elementos para compé-los na fotografia. Cada
um ali estd por um propdsito: o tecido cor de vinho com largas tramas, tal qual um croché,
que cobre a mesa é da mesma cor da linha que costura os ovos. O prato que contém os
ovos ¢ artesanal pintado a méo. Apresenta flores com tracos e cores delicadas aludindo
a suposta feminilidade. A linha que costura os ovos ainda continua atada ao carretel e
a agulha num emaranhado sobre o prato. E os ovos - a quantidade é fundamental - sdo
apenas dois. Provoca pensar o dualismo do mundo e seus extremos, os duplos e suas
diferencas, os casais e seus desencontros, o outro como reflexo de si.

Considerei a fotografia “Amor |” um autorretrato, tanto que compreendi que a
partir das demais fotografias da série os elementos trabalhavam o conceito de auto-
representagdo a partir da transfiguracdo do corpo como outros elementos, organicos
e inorgénicos, junto a ideia de ruptura e suas consequéncias, em narrativas que se
reafirmavam nas composi¢des subsequentes.

Entre a fotografia de retrato e autorretrato vou alinhavando documentacéo e
ficcdo que, afinal de contas, sdo as faces duais de toda histéria. O interesse foi discutir
uma coletividade a partir de uma privacidade doméstica: a casa, os objetos, as pessoas
que ali habitam, suas singularidades percebidas nessa estrutura. Os acontecimentos
banais que permeiam a vida e sua finitude sdo fontes de inesgotavel beleza e gravidade
se aptos a percebé-los. O microcosmo doméstico carrega a complexidade macro a
partir das relagdes, percepgdes e posicionamentos ali inscritos.

Neste contexto, essa série problematiza o habitat doméstico, a casa-corpo, e
busca evidenciar as armadilhas, conscientes ou ndo, que permeiam nossas crengas
e desejos de voltar no tempo ao constatar nossos equivocos, finitudes e chances de
vida desperdigadas. A ruptura do objeto espelha e dialoga com as rupturas intimas de
desejos, sonhos e ilusdes. Os cacos podem ser tanto amontoados cortantes quanto
possibilidades vindouras para novos encaixes.

A casa como corpo e o corpo como casa: do porao ao sétao

Posteriormente intitulada “Do porao ao sétdo”, a série fotogréfica fora realizada,
majoritariamente, no interior da minha casa e por considerar, artisticamente, a afirmacao
deste trabalho na relagdo entre casa e corpo, o livro “A poética do espago” do filésofo
Gaston Bachelard figura-se como importante referéncia no didlogo com as imagens.

v. 6 | n. 1 | p. 15-26 | abril 2020



16

Revista Apotheke

Bachelard busca, a partir da perspectiva fenomenoldgica, encontrar tradugdes
e correspondéncias entre literatura e imagens onde o espacgo privado da casa, o
primeiro cosmos de qualquer pessoa, é analisado poeticamente:

[...] todo espago realmente habitado traz a esséncia da nogdo de casa.[...]
Por conseguinte, todos os abrigos, todos os reflgios, todos os aposentos
tém valores oniricos consoantes. [...] A casa, como o fogo, como a dgua, nos
permitird evocar na sequencia de nossa obra, luzes fugidias do devaneio que
iluminam a sintese do imemorial com a lembranca. Nessa regido longinqua,
memoria e imaginagdo ndo se deixam dissociar. Ambas trabalham para o
seu aprofundamento mutuo. Ambas constituem, na ordem dos valores, uma
unido da lembranga com a imagem. Assim, a casa ndo vive s6 no dia a dia,
no curso de uma histdria, na narrativa de nossa histéria. Pelos sonhos, as
diversas moradas da nossa vida se interpenetram e guardam os tesouros dos
dias antigos. (BACHELARD, Gaston. 1993, p. 25)

O corpo-casa e a casa-corpo sdo elementos relacionais caros, tanto na psicanalise
quanto na arte como, por exemplo, nos trabalhos de Cildo Meirelles, Tunga, Adriana
Varejao, Méret Oppenheim, Beth Moysés e Lygia Clark, sé para citar alguns nomes.
O corpo performa dentro e fora das imagens e se duplica entre corpo e objeto, assim
como na Performance Art e na fotografia:

A imagem da “casa”, re-significada na obra de arte, reflete sobre o “corpo
individual” dentro do “corpo social”: essa é uma reflexdo de corpo em
sua totalidade. O espago da moradia representado tanto pelos aspectos
arquiteturais internos e externos, quanto pelo mobilidrio e objetos cotidianos,
perpassa, além do conceito de “abrigo” ou, de “espago privado”, a idéia de
um “espaco coletivo” primordial. A casa é o ambiente em que se processam
os primeiros sentimentos de coletividade; o lugar onde se estruturam modelos
de sociedade baseados na organizagdo familiar. Assim, a casa constitui o
espago fundamental das experiéncias socializantes, e como tal estabelece
uma metafora poderosa do “corpo coletivo” ou, do “corpo social” — uma
simbologia que se faz muito presente na arte contemporanea (VIEIRA, Dione
Veiga, 2008, s/p).

A essa poética do corpo, tdo seminal na arte moderna e to visceral a partir do
final dos anos 1960, com as novas praticas performaticas e o contexto de emancipagao
das mulheres, o prolongamento do corpo individual se desdobra conceitualmente
em outras referencias coletivas que ampliam o significado da obra.

Em 1968, Lygia Clark (1920-1988) apresentou no Brasil e na Italia sua obra “A
Casa é o Corpo”, instalacdo de grande importancia na histéria da arte brasileira, que
se constituia de uma espécie de abrigo plastico com duas entradas laterais para ser
penetrada pelo publico. No centro desse espaco-ninho, um labirinto. Lygia propoe
com essa obra a reconstrugdo da experiéncia intra-uterina, um re-alojar essa casa-
ventre da qual todos/as um dia j& habitamos, o compartilhar desse corpo coletivo a
partir de tomada de consciéncia, de emancipacao criativa e resisténcia politica através
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da experiéncia artistica.

Muitas das fotografias que compdem essa série continuam a interrogar e
relacionar o corpo e os espacos da casa, ainda que a partir de elementos simbdlicos.
Em “Amor Il (Fig.2), fotografia constituida de montagem fotografica que apresenta a
mesma flor duplicada pela qual evidencio sua morte e uma possibilidade, ainda que
irbnica, de que esta possa ser reanimada ou ancorada com prendedores de madeira:
humildes de sua matéria inerte, eles préprios pedagos de corpos mortos daquela que
algum dia foi a integra arvore viva. A flor & esquerda j& murcha sem vigo, suas folhas
pendem cansadas, suas flores perderam os tons. A mesma flor é colocada a direita
desta vez toda contida e atada por artificios externos que intentam fazé-la voltar a
ser o que um dia foi. Similar aos artificios cirdrgicos que esticam a pele flacida na
promessa de driblar os sinais do tempo no corpo, que continuamente envelhece, na
expectativa de distanciar nossa proximidade com a morte.

Fig.2. Ana Sabia. Amor, Il (da série ‘Do porédo ao sétao’). Fotografia digital, 2016.

Em “Amor IllI”, o par delicado de xicaras de porcelana quebradas reconstituem-
se em precdria remenda através da grosseira atadura feita pela fita preta isolante.
Aqui, a dupla delicada deixa de ser objeto utilitario como receptaculos aos liquidos,
e transborda sentidos outros.
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Os fragmentos pontiagudos e cortantes agora se remontam na esperanga da
unidade perdida intentando renovar a forma de outrora. Contudo, os inevitaveis
veios foram abertos em frestas tortuosas e visiveis a olho nu. O reparo tosco é
convenientemente gritante e invasivo, notam-se as pequenas lascas esquecidas
apoiando-se desalojadas do todo. A suposta unidade original € um conjunto de dois
diferentes e no colapso da fragmentacao, agora evidente e sem disfarces, o quebra-
cabeca perde as pegas que os fazia perceberem-se enquanto unos. Os orificios
demarcam presenca e os liquidos, na impossibilidade de recolherem-se no espago de
contencdo, esvaem-se até a Ultima gota.

Fig.3. Ana Sabia. Amor, Il (da série ‘Do porao ao sétao’). Fotografia digital, 2017.

Em “Amor IV" (Fig.4), um sorridente casal de porcelana se abraga com olhares
de intimidade e sarcasmo. A esposa permanece abragada ao corpo do marido
sem cabeca. Esta se encontra decapitada ao lado do corpo, ainda sorridente mas
fatalmente fraturada. Um buraco negro se expde em sua face oca. Trincos partem da
fenda escura esquadrinhando todo o rosto.

O uso de lougas antigas como auto-representacdo na minha fotografia estd
ligada a questdes de memodria e afeto com os objetos, seus usos e simbologias.
Muitas dessas loucas sdo herangas de minha mae, avds e tias queridas. As reunides
familiares se fazem memoraveis pelo alimento, pelo cuidado e amor ao preparo dos
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melhores sabores compartilhados nas mesas dos lares. O alimento que nutre o corpo
fisico mas também fortifica memdrias, afeto e subjetividade. O pao que se reparte,
do ensinamento cristdo, a semente que se planta em terra fértil cresce e multiplica-se
na bonanca da partilha. O corpo é a ferramenta, a agdo e a experiéncia humanas ao
imemorial do tempo.

Fig.4. Ana Sabia. Amor IV, (da série ‘Do pordo ao sétao’). Fotografia digital, 2017.

Fig.5. Ana Sabia. Amor V, (da série ‘Do poréo ao sétao’). Fotografia digital, 2017.
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Na fotografia “Amor V" (Fig.5) me transmuto, simbolicamente, em uma espécie
de ninho inorganico, sou objeto utilitario e decorativo que ainda que feito de cerdmica
aconchego em meu “ventre” um peixinho dourado apenas morto. A assungdo dos
contrastes entre polos extremos e opostos como morte/vida, organico/inorganico,
sujeito/ objeto, masculino/feminino, intimo/publico, etc... sdo essenciais na minha
poética fotogréfica e na abordagem do corpo e da auto-representagéo.

De mesmo modo, os objetos que escolho fotografar transformam-se em
possibilidades da imaginagéo ao aferir subjetividade e carne a sua matéria inorganica,
emescalasdevaloreseimporténcias que tangemdoindividualao coletivo considerando
que comungam de um sistema compartilhado de mercadorias industrializadas;

Fig.6. Ana Sabia. Estado de laténcia Il, (da série ‘Do pordo ao s6tdo’). Fotografia digital, 2017.

Fig.7. Ana Sabia. Lagrimas de diamantes, (da série ‘Do pordo ao sétao’). Fotografia digital, 2017.
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Para um estudo fenomenolégico dos valores de intimidade do espago
interior, a casa é, evidentemente, um ser privilegiado; isso, é claro, desde que
a consideremos ao mesmo tempo em sua unidade e em sua complexidade,
tentando integrar todos os seus valores particulares num valor fundamental.
A casa nos fornecera simultaneamente imagens dispersas e um corpo de
imagens. Em ambos os casos, provaremos que a imaginagdo aumenta os
valores da realidade. (BACHELARD, Gaston. 1993, p. 23)

Travesseiros, como corpos (Fig.6), expdem suas visceras que sao feitas de penas,
matéria organica de outros corpos. “Lagrimas de diamantes” (Fig.7) é o titulo da
fotografia que apresenta um amontoado de vidro translicido cortante e estilhagado
que seduz na chance de oferecer suavidade de nuvem ao toque mas, se assim o
fizermos, possivelmente causara ferimentos.

Corpo, carne, ossos, sangue, leite, gozo, lagrimas e demais matérias palpaveis
se corporificam e encarnecem os objetos de afeto, os objetos simbdlicos e os objetos
ordinarios na tentativa poética de amalgamar a vida na arte e a arte na vida para
remontar o documentario surreal de um passado, compreender o agora e semear
para além.

Memérias em imagens: acoes educativas no espaco cultural

“Da exposicao fica a lembranga de um passado que ndo tem volta. O que
foi, evolui, se transforma. A infancia, a adolescéncia e mesmo a velhice. Tudo
na natureza tem inicio, meio e fim e nés somos parte dela. Nao ha volta,
somente transformagdo. As cidades se modificam, o que foram nossas casas
agora sdo prédios sem pordes onde ideias na infancia eram criadas e vividas.
O que fica sdo as lembrangas, fotos e gurizadas que (...) nos transportam
a um passado inexistente.” (escrita de visitante anénima/o na atividade de
mediagdo do ‘Grupo da Memoéria’, na exposi¢do “Do pordo ao Sétdo” na
galeria do SESC Joinville, novembro 2019)

O fazer artistico é incompleto se faltar a oportunidade do encontro entre obra
e publico. Para a/o artista é uma felicidade se além do encontro acontece o didlogo;
quando despertamos os afectos e reflexdes para além dos nossos préprios. Considero
que é ai que a arte vive e se atualiza, pois ao encontrar com o olhar do outro/a,
sua impressdes e percepgdes recriam e complementam a obra em interpretagdes
mdultiplas e subjetivas que alargam visibilidades e panoramas gerando um constante
caleidoscédpio de rearranjos.

A fotografia suscita, por sua prépria especificidade imagética, a compreensao
de proximidade ao assunto enquadrado que inaugura uma espécie de comunhao
entre quem olha e o que ali se vé; uma tal interpretacao de concretude que fortalece
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a ideia de realidade e conjuga das inquietagdes humanas, como defende Bachelard;

Dizer que a imagem poética foge a causalidade é, sem duvida, uma
declaragdo grave. Mas as causas alegadas pelo psicélogo e pelo psicanalista
jamais podem explicar bem o cardter realmente inesperado da imagem
nova, nem tampouco a adesao que ela suscita numa alma alheia ao processo
de sua criagdo. O poeta ndo me confere o passado de sua imagem, e no
entanto, ela se enraiza imediatamente em mim. A comunicabilidade de uma
imagem singular é um fato de grande significacdo ontolégica. (BACHELARD,
Gaston. 1993, p. 02)

Os conceitos e temdticas abordadas nesta série, que tratam, entre outros, da
relacdo entre a casa e o corpo, a memobdria, a intimidade e a ressignificagdo subjetiva
das experiéncias da vida, foram trabalhadas de diferentes maneiras de acordo com a
diversidade do publico que a visitou.

Em 2018, este trabalho foi selecionado no edital do Projeto Rede Sesc de
Galerias para itinerar como exposicdo individual em duas cidades catarinenses®. No
contexto dessas exposicdes, a série foi composta por cento e cinquenta fotografias
em pequeno formato* nas quais a curadora da exposi¢do, Juliana Crispe e eu, as
organizamos em quatro categorias nomeadas “Gavetas”, “Ninhos”, “Miniaturas” e
“Conchas” que as agrupavam, de modo a ver similitudes e didlogos entre umas e
outras.

Além da curadoria cuidadosa no intento de mediar olhares na ampliagao de
afecgbes, destaco a relevancia e compromisso de toda a equipe técnica de cultura
do Sesc de Joinville, coordenada por Sandra Checruski e pelo retorno, através da
redacdo de um relatério a mim dirigido, sobre as atividades de mediacdo com o
publico visitante da exposi¢do no periodo em que esteve aberta®.

Segundo consta no relatério, o grupo da Educagdo Infantil vivenciou uma
atividade sensorial com objetos que estdo presentes nas fotografias da série, os quais
foram colocados em uma grande caixa surpresa na qual as criangas

[...]lexperimentaram e descobriram através do tato as diferentes texturas
de objetos como folhas, galhos, plastico bolha e porcelana; saborearam
frutas e cheiraram os diversos odores relacionados as fotografias. Houve
grande entrega por parte das criangas em vendar os olhos e participar dessa
descoberta. (CACERES, B.E., CHECRUSKI, S.,2019, p.02).

Para as turmas de Ensino Fundamental do Sesc Escola foram realizadas atividades
nas quais os alunos foram incentivados a materializar “suas percepgdes através do
corpo, em um jogo que consistia na criagdo de uma imagem congelada relacionada

3 Sao Bento do Sul (agosto/setembro de 2018) e Joinville (entre os dias 11 de outubro e 30 de novembro de
2018).

4 Medidas entre 10x10 cm, 10x15 cm, 15x15 cm e 15x21 cm cada fotografia.

5 Em fevereiro de 2019 recebi por Correios um envelope remetido pelo Servico Social do Comércio/SESC em
Joinville, onde constava um “Relatério da Exposicdo” de trés paginas com mintcias de todas as atividades e
mediagdes junto ao publico visitante da exposicdo, elaborado por Eric Caceres e Sandra Checruski.
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as obras presentes e criacdo de uma contacao de histéria coletiva.” (ibid)

Em parceria do Sesc/Joinville com o grupo Das Unbewusste - Estudos em
Psicanalise, foi realizado o médulo “Um olhar sobre a criagédo”, que integra o Projeto
Arte, Cultura e Psicanalise®.

Contudo, a atividade de mediagédo realizada como o Grupo da Meméria’ foi
aquela que, concretamente, chegou a minha casa. Do SESC, me foi remetido por
Correios um envelope contendo um considerdvel amontoado de cartdes-postais
onde, na frente consta a reprodugédo em preto e branco da fotografia “Amor |”, e no
verso pequenos textos escritos a mao e destinados a ‘Querida Ana’.

Cada postal escrito era a sintese pessoal de um sujeito singular a partir de suas
impressoes e afetos surtidos apés conhecer cada fotografia do meu trabalho. E agora,
entdo, acontecia novamente o entrecruzamento de linguagens: a fotografia, outrora
referenciada pela literatura, era agora ressignificada e traduzida pela escrita do/a
Outro/a.

Aquelas caligrafias individuais, ora vacilantes ora firmes, por vezes infantil ou escrita
“de médico”, estremecidas ou arredondadas, assinadas ou andnimas, saidas diretamente
de suas memérias afetivas, se correspondiam e contavam sua memorias pessoais;

Lembrei dos meus 9 aos 15 anos de idade. Hoje estou com 70 anos. Foi
uma época maravilhosa da minha vida. Estudava interna em um colégio em
Blumenau neste periodo. Nas férias ia para ltuporanga onde ficava a minha
residéncia. Assim minha casa tinha um lindo s6tdo onde eu dormia. Era tudo
muito aconchegante. Nos meus 15 anos recebi um linda festa e a maior
surpresa foi receber um quarto todo novo e decorado neste lindo sétao.
Assim foi uma época muito linda, muito abencoada e gratificante de minha
vida. (Visitante anénima/o 1)

Nessa escrita, percebemos a casa como a norteadora das boas e aconchegantes
lembrangas de um periodo feliz, um devaneio de acolhimento e fantasia como
apresenta Bachelard;

Nessas condi¢des, se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da
casa, dirlamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
permite sonhar em paz. S6 os pensamentos e as experiéncias sancionam os
valores humanos. Ao devaneio pertencem valores que marcam o homem em
sua profundidade. O devaneio tem mesmo um privilégio de autovalorizagao.
Ele usufrui diretamente de seu ser. (BACHELARD, Gaston. 1993, p. 26)

A leitura daquele montante de cartdes-postais foi emocionante principalmente

6 "O encontro teve inicio com a apresentagdo dos projetos e dos psicanalistas André Luis Cabral e Paula Noquet,
momento apds o qual o publico foi convidado a contemplar as fotografias, o qual foi seguido da leitura do conto
de Lispector, como mote para a roda de conversa e intercdmbio com temas de interesse da psica-nalise, como o
luto e a angustia, e as possiveis leituras dos convidados e o publico externo. A conversa contou com a participagado
de 14 pessoas, entre publico em geral, mediadores e colaboradores do Sesc.” (CACERES, B.E., CHECRUSKI,
S.,2019, p.02)

7 Grupo formado por 55 idosos do Setor de Assisténcia do Sesc/Joinville.
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por dois motivos. O primeiro, j& mencionado, é que mesmo desconhecendo
pessoalmente as autoras e autores daquelas cartinhas, conseguimos estabelecer uma
comunicagao afetiva que se deu por um disparador efetivo: as fotografias. O segundo
motivo é o fato destes visitantes idosos, caracterizado como Grupo da Memobria,
fazer parte de um projeto institucional que fomenta atividades para o lazer, cultura e
bem viver que busca ir na contra-mao do esquecimento, do tédio e da soliddo que
tristemente sdo infringidos a esse publico em nossa sociedade.

Alguns relatos explicitam o fato de que aquela ocasido foi sua primeira visita em
uma exposicao de arte, “Esta exposicdo é a primeira que participo. Gostei muito”
(visitante anénima/o 2); ou de suas lembrancas de quando eram criangas:

Senti saudades dos tempos de crianga da mesa dos bilros onde minha nona
fazia as rendas do bau onde se guardava as roupas, lembrei da minha infancia.
(visitante andnima/o 3)

Recordagdo do passado e da infancia. Boas e ruins.(visitante anénima/o 4)

[...] retrata o cotidiano de nossa vida no seu inicio ao apice. Me vi dentro
das cenas que a exposicao traz com muita clareza. Vemos que o que morre
nem sempre retorna na mesma maneira, sempre tem algo novo surgindo.
Os acontecimentos do cotidiano muito se parece a muitas pessoas (...)
retornei a minha infancia até os dias atuais nas cenas da exposigdo. (visitante
andénima/o 5)

Quando crianga tinha boneca de louga me fez voltar ao passado. As florzinhas
que a gente soprava e suas pequenas pétalas voavam. J& em outra época
mais crescida, banheira de pléstico que dava banho nos meus filhos. Outra
lembranga, andando de barco no meio do lago o passaro pousado em
um pau que ficava fincado no lago, chamava bastante atengdo. (visitante
andénima/o 7)

[...] trouxe-me lembrancas da inféncia, como a flor dente-de-ledo a tangerina
com seu cheiro e uma brincadeira que faziamos de contar as sementes
de cada gomo ou tentar adivinhar. Remeteu ainda quédo bela é a natureza
representada pelas plantas. Talvez nao saberei explicar bem ao certo o que
mais me chamou atencdo mais com certeza houve um refletir sobre a vida.
(visitante andnima/o 6)

Da vida, da morte, do renascimento e da transformacao

Como h& muito debatido por tedricos da fotografia, é inerente nosso entusiasmo
frente a imagem considerando sua qualidade de transitar entre morte e vida. E uma
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ferramenta de captacdo da vida em constante fluidez, ndo obstante sua suspensédo no
instante que disparamos o obturador da camera.

Ao ver uma imagem plasmada em fotografia sabemos que o que estivera frente a
lente foi uma vida que néo se repetirad jamais. Contudo, olhar para esse “rigor mortis”
fotogréfico é, simultaneamente, trazé-lo a vida pronta a novas oportunidades, sentidos
e resignificacdes, a exemplo de outros relatos de visitantes idosos na exposigéo:

[...] me impressiona observar as fotos de cacos, nos mostrando que
independente de quantos cacos sao quebrados, sempre existe a possibilidade
de ser reconstruido um dia. (visitante anénima/o 8)

O que mais me impressionou foram as xicaras quebradas, pecas faltando
pedacos... é assim que acontece com nossos relacionamentos de amor e
amizade... quando se partem... ndo ficam mais iguais, o inteiro fica fica
sempre faltando um pedaco. Tudo que é da natureza: arvores e dgua, mares
e rios nos confortam quando estamos tristes e decepcionados. A natureza é
generosa. (visitante anénima/o 09)

Generoso e emocionante foi um outro presente que encontrei junto aos cartdes
postais a mim remetidos pelo Grupo Da Memdria: um conjunto de porta copos feito
em croché de um delicadissimo amarelo antigo, provavelmente saido diretamente de
alguma gaveta de afeto de uma das queridas senhoras visitantes®.

Atrama delicada do croché, formando uma espécie hibrida entre flores e mandala,
é concretude e devaneio. Fantasio as méos que a teceu, sua notavel habilidade
técnica, a projecdo de seu ideal de criagdo enquanto tecia e a materializava.

De modo anélogo, na criagdo da série fotografica “Do porao ao s6tdo”, em cada
fotografia e todo elemento ali é como um ponto ou né na trama da imagem: tem um
propdsito estético e simbdlico, como afirma Bachelard “o devaneio poético, criador
de simbolos, d& a nossa intimidade uma atividade polissimbdlica” (BACHELARD,
Gaston. 1993, p. 25).

Os objetos e espacos de afeto, como a boneca, a banheira de plastico e o
quarto de infancia, as brincadeiras infantis de outrora, momentos felizes com os filhos
pequenos ou o primeiro amor, os elementos singelos ou mesmos aqueles brutais do
pordo ao sétao - e vice-versa - atravessavam a superficie da minha fotografia para
tatear ou perturbar aqueles e aquelas que se colocaram permeéveis ao didlogo.

Na possibilidade dessa linguagem, proporcionado pela imagem fotogréfica,
parece ser palpavel tecer uma ténue linha que trama, sustenta e re-arranja a prépria
condicdo humana: o fazer estético e criativo, as subjetividades, as identidades, as
culturas, os devaneios poéticos, as concretudes materiais na intermitente espiral da
vida entre o aparecimento, o encontro, a criagao e sua extingdo.

Alinha que conecta eu e a/o outra/o, eue o mundo, eu e o contexto compartilhado

8 Soube que foi uma senhora quem me presenteou, ainda que seu nome ndo me foi identificado. Contudo,
gostaria de atribuir esse gesto a todas e todos daquele grupo.
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se faz pelo amor e arte ainda que, por vezes, tal costura se faca disforme, dissonante
e quase surreal, a exemplo de costurar ovos.
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Resumo

O presente artigo trata do ensino e da producao da fotografia artistica no estado da Paraiba.
Tendo como recorte o curso FIC de extensdo em fotografia artistica do Instituto Federal
de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba — IFPB. Tal aperfeicoamento é ofertado de
forma gratuita, propiciando a acessibilidade de um publico diversificado. A metodologia
utilizada foi de um estudo de caso com uma pesquisa participante. O texto explana acerca
do tempo atual, sem perder de vista a historicidade do ensino, aprendizagem e fluidez da
arte contemporanea paraibana, com enfoque no ensino e na produgédo da fotografia artistica.
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fotografia artistica; artes visuais; cursos de extensao; ensino de fotografia.

Abstract

This article deals with the teaching and production of artistic photography in the state of
Paraiba. Having as a cut the FIC extension course in artistic photography from the Federal
Institute of Education, Science and Technology of Paraiba — IFPB. Such improvement is offered
free of charge, providing access to a diverse audience. The methodology used was a case
study with participant research. The text explains about the current time, without losing sight
of the historicity of teaching, learning and fluidity of contemporary art in Paraiba, with a focus
on teaching and production of artistic photography.
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artistic photography; visual arts; Extension courses; photography teaching.
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Introducao

Ao terminar a graduagdo em Cinema e Audiovisual na UFPB, no ano de 2016,
sentimos a necessidade em continuar os estudos cientificos que envolvessem o nosso
desenvolvimento artistico e profissional. No inicio de 2017, objetivando obter uma
maior aproximagdo académica com as Artes Visuais ingressamos no Curso FIC de
Extensdo em Fotografia Artistica do IFPB, campus Jodo Pessoa, que ofertado de
forma gratuita, tem duracdo de dois anos.

Para nés, enquanto discentes participantes, o curso passou a suprir uma
caréncia em especializagdo na area da arte, na especificidade da fotografia, haja vista
a inexisténcia de pods-graduagdes técnicas, no ambito citado, no estado da Paraiba.
Sendo assim, utilizando como metodologia, um estudo de caso com uma pesquisa
participante verificando no curso aludido uma excelente oportunidade para quem
deseja ingressar ou aprofundar seus estudos de natureza artistica ou interessados em
atuar na docéncia em fotografia.

Através da referida capacitagdo, obtivemos novos conhecimentos que dizem
respeito a conceitos, histéria, pesquisa e bibliografias sobre as Artes Visuais voltadas
para o aprendizado da fotografia, além de varias praticas. Tais agdes culminaram com
a melhoria das nossas competéncia e amplitude na area de atuagdo. Dessarte, tornou-
se inevitavel estabelecer relacbes afetivas e observacionais, em nossos encontros
semanais nos quais verificamos a heterogeneidade do grupo aulista, formado por
distintas classes sociais, faixas etéarias, e niveis de formacao.

Cada educando com sua especificidade, receptores de uma mesmo contetdo
que propiciou o descobrimento de nossas poéticas individuais. E importante ressaltar
os resultados alcancados por ex-alunos, anteriores a turma da qual fazia parte, que
iniciaram suas atividades artisticas no curso, uma vez que alguns ingressarem no
campo da docéncia em fotografia contemporanea, enquanto outros foram premiados
em concursos fotograficos profissionais a niveis regional, nacional e internacional.

Porém, diante da multiplicidade da fotografia enquanto fazer artistico, tendo
em vista a pluralidade do alunato susodito, como ocorre o ensino e a produgdo da
fotografia artistica Paraibana através do curso FIC de extensdo em Fotografia Artistica
do IFPB? Falamos em ensino e producao justamente porque a pratica em fotografia
estd intrinseca ao seu aprendizado e ensinamento, nos quais técnica e poética, ou
seja, o fazer fotografico em si, se entrelacam. Com este estudo, buscamos investigar
os processos de ensino e produgdo em fotografia artistica no estado da Paraiba,
compreendendo seus processos de educagdo, produgdo, recepgdo e veiculagdo.

Ao identificarmos a questdo norteadora, nosso primeiro passo foi averiguar as
publicagdes a respeito do tema na base de dados da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacdes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Informagdo em Ciéncias
e Tecnologias (IBICT), foi quando verificamos a auséncia do tema em trabalhos
académicos, no que diz respeito a fotografia artistica na especificidade do recorte
geografico desse artigo.
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Tendo em vista, a importancia do trabalho com o ensino em Artes Visuais do
Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba — IFPB para o contexto
regional e local do qual fazemos parte, esta pesquisa se torna relevante por facultar a
reflexdo sobre o ensino e a produgédo da fotografia artistica na Paraiba, com o estudo
de caso voltado para curso supracitado, no que tange ao tempo, ao espaco e as
transformagdes sociais e econdmicas da era contemporanea.

Consideramos pertinente esta perquiricdo devido o formato do curso
caracterizado por ser uma Formacao Inicial e Continuada que ja vem demonstrando
seus méritos, em nosso pais, enquanto politica publica educativa, transformadora e
inclusiva. Ademais a fungdo social desse estudo, oportuniza, em seu contexto, o debate
publico sobre a¢des educacionais voltadas ao ensino e aprendizado em Artes Visuais,
desmistificando a identificacdo dos institutos federais, como sendo um contetdo
mecanicista e tecnicista. A esse respeito, basta averiguarmos os dados qualitativos e
quantitativos resultantes da culminancia do Encontro Nacional de Professores de Arte
dos Institutos Federais (ENPAIF), que vem acontecendo ja ha quatro anos.

Para Martins e Tourinho (2011) as necessidades e expectativas sociais sao
importantes, sobretudo no tempo atual, com advento das novas tecnologias abragadas
pela educagdo que envolvem o visual. “Eis que a proliferacdo das imagens, ao mesmo
tempo em que resulta as novas tecnologias, é também motivada pela combinagéo
de demanda econémica e necessidades humanas assentadas sobre novos arranjos
sociais” (MARTINS; TOURINHO, 2011, p.17).

Imagem e fotografia artistica em um panorama sucinto

Produzir imagens e refletir sobre Artes Visuais, no que diz respeito suas
representacgdes pictdricas, o que ela revela e como se expde é sobretudo ler, e atribuir
significado estabelecendo relagdes com producdes de sentido (ARGAN, 1992). A arte
é o resultado em termos de materialidade da criatividade e sensibilidade humana. Ela
é algo que passa a possuir uma fisicalidade e por meio de sua visualizagdo pode ser
recusada ou apreciada.

Desde a Gruta de Lascaux, até chegarmos a era contemporanea o homem
vem sempre reestruturando as imagens de si mesmo. Archer (2008) nos diz que o
significado da obra artistica ndo se encontrava propriamente em seu conteldo, as
vezes surgia do contexto em que ela existia. “Tal contexto era tanto social e politico
quanto formal, e as questdes sobre politica e identidade, tanto culturais quanto
pessoais” (ARCHER, 2001, p.X).

Segundo Martins e Tourinho (2011) enxergamos o mundo por meio de filtros
originados por nossas trajetdrias e histdrias pessoais circundadas pela nossa cultura,
isso inclui nossas nocdes formas, cores, texturas, volume, luz, movimento, etc. A
maneira como reconhecemos e utilizamos essas “especificidades é mediado por
relacOes e categorias construidas, resultantes de nossa imersdao no mundo da cultura”
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(MARTINS; TOURINHO, 2011, p. 60).

A relacdo entre arte e cultura sdo indissocidveis. Desde a sua origem, a arte
vem influenciando e ao mesmo tempo retratando a cultura humana em todas as
suas linguagens, nas artes visuais, por meio da escultura, pintura, ou a mais recente
fotografia. Segundo Argan (1992), desde sua invengao, no ano de 1839, a fotografia
vem enfrentando uma dicotomia entre técnicas artistica e técnicas industriais no que
diz respeito as tentativas de fotografia “artistica” (ARGAN, 1992, p.78).

Para esse autor citado as transformagdes da psicologia da visdo ocasionadas
pela utilizacdo generalizada da fotografia e a producdo industrial das maquinas
fotogréficas influenciaram profundamente o desenvolvimento das correntes artisticas
visuais. Grandes fungdes sociais que eram do pintor passam a ser protagonizadas
pelo fotégrafo como retratagdes e ilustracbes para revistas e jornais. A fotografia
passou a ser a representacao fidedigna da realidade, deslocando a pintura para um
nivel elitizado.

Bazin (1991) sustenta que a fotografia é a ocorréncia mais importante na histéria
das artes visuais. Pois em “sua libertagdo e manifestagédo plena, a fotografia permitiu a
pintura ocidental desembaracar-se definitivamente da obsesséo realista e reencontrar
a sua autonomia estética” (BAZIN, 1991, p. 25).

Nos dias de hoje, as informacdes disponibilizadas acerca da fotografia artistica
provém de diversos estudos, um dos mais completos e escolhido como referencial
para nosso texto é o livro A Fotografia como Arte Contemporanea, com autoria da
pesquisadora Cotton (2010) que afirma estarmos “vivendo um momento excepcional
para a fotografia, pois hoje o mundo da arte a acolhe como nunca o fez e os fotégrafos
consideram as galerias e os livros de arte o espago natural para expor seu trabalho”.
(COTTON, 2010, p.7).

Cotton (2010) classifica a fotografia artistica contemporénea em oito categorias:
1°-Fotografos criam estratégias, performances e eventos especialmente para a
camera, quando entdo realizam seus registros fotogréficos. 2°- As fotografias com
narrativas de histérias construidas dentro de uma Unica imagem. 3?- As fotografias
“inexpressivas” que se referem a um tipo de fotografia artistica marcada pela notéria
auséncia de dramaticidade ou hipérbole visual. 4*- Fotografias de objetos e temas
considerados nado legitimos a priori, dentro da &tica de um léxico artistico. “Gragas a
um ponto de vista sensibilizado e subjetivo, tudo que ha no mundo real é um tema
em potencial” (COTTON, 2010, p.9).

Na quinta tipologia, segundo a mesma autora, fotégrafos contemporaneos
agregam um estilo informal e expressivo com foco em momentos da vida cotidiana,
concentrado nas relagdes psicoldgicas e pessoais, como uma espécie de diario da
intimidade humana. Ainda em acordo com Cotton (2010) na sexta tipificagdo ha
fotografos que chegam a locais de desastre ecoldgico e sociais apds a ocorréncia
da destruicdo, desta forma a fotografia oferece alegorias das consequéncias dos
desatinos politicos e humanos.

Na sétima classificacdo, a autora susodita, aponta para fotografias que fazem
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releituras de outras obras artisticas e manifestacdes pictéricas a exemplo de anincios
de revista e cenas de filmes. Levando em consideracdo que as fotografias podem
ser compreendidas enquanto procedimentos de definicao cultural (COTTON, 2010,
p.191). Na oitava e Ultima classificagdo, segundo a estudiosa, “diversos artistas
contemporéaneos exploram a natureza versatil e ambigua da fotografia, usando esse
meio como apenas um dos componentes de sua pratica multimidia” (COTTON, 2010,
p. 226).

Desta forma, compreendemos a fotografia artistica como uma multiplicidade
de aspectos construtivistas, a exemplo do que fora apontado por Cotton (2010).
Acreditamos que outros artistas podem se hibridizar, dentre essas tipologias elencadas
pela estudiosa, da mesma forma que novos olhares podem surgir, tendo em vista o
avango das tecnologias digitais no que se refere aos seus dispositivos e suportes
voltados e ou apropriados por artistas e fotégrafos para a produgdo da fotografia
enquanto expressao artistica.

A tradicao do ensino das artes visuais em cursos de extensdo na Paraiba

Buscamos no passado reflexdes que nos ajudam a entender o tempo atual, na
especificidade deste estudo elencamos como protagonista comparativo o Nucleo
de Arte Contemporanea NAC, tendo em vista a importancia do seu pioneirismo na
fruicdo e ensino da arte contemporanea na capital paraibana, por meio de a¢des de
extensdo universitaria. Para Barbosa (2011) compreender o olhar histérico centra-se
no hoje e revisita o passado pela via dos fragmentos da meméria das personagens
escolhidas. (BARBOSA, 2011, p.218).

Isso pode contribuir para se reinventar o presente de maneira mais reflexiva e
critica diante do desafio ensinar/aprender/ensinar arte no contexto do mundo em
que vivemos, caracterizado por intensas transformacgdes cientificas, tecnoldgicas,
politicas, artisticas e culturais. (BARBOSA, 2011, p.218).

Emacordo com Cérdula (2004) a proposta de criar Nucleo de Arte Contemporanea
—NAC surgiu no final da década de 70 do século passado, em ocasido de um seminério
ocorrido no Museu de Arte Assis Chateaubriand, na cidade de Campina Grande
na Paraiba. A propositura veio acompanhada da “ideia de nucleos de extensdo e
pesquisa” (CORDULA, 2004, p.13).

Segundo esse autor, participante ativo da implementagdo do nucleo, a maior
preocupacgdo foi a montagem de um modelo que contemplasse as necessidades
existentes tanto no aspecto da produgdo de conhecimento relativo a arte
contemporanea e a produgdo de eventos de natureza artistica. Objetivando alcangar
um publico diferenciado dos compradores e colecionadores de arte, mas sim do que
o autor classifica como “o publico da arte mesmo, do fenémeno artistico como signo
de conhecimento, objeto de fruicdo e fato cultural”. (CORDULA, 2004, p.15).

O NAC surgia das necessidades observadas no campo artistico e cultural, ao
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mesmo tempo se voltava para a producao de textos e imagens que pudessem servir
de material didatico a fim de suprir as demandas dos “departamentos universitarios
afins e capazes também de serem publicados para subsidiar a comunidade académica
de informacdes a respeito da arte contemporanea”. (CORDULA, 2004, p.15).

Cordula (2004, p.18) destaca a presencga prestigiosa de outros importantes
artistas paraibanos para as artes visuais, a saber, Antonio Dias, projetaram o NAC
para o cenario nacional. Segundo esse autor foi o NAC que “anunciou, no ambito
das universidades brasileiras, a possibilidade de incorporar a arte contemporanea nos
curriculos, na extensdo e na pesquisa”. (CORDULA, 2004, p.20).

Segundo Gomes (2004) no que se refere a fotografia apresentada pelo NAC, o
texto Roberto Pontual intitulado Tempo Fotografico, originalmente escrito em 1980,
revela-nos o nucleo tinha “todo um programa de apoio a fotografia, desde o estagio
de producdo em laboratério até a apresentacao final ao publico”. (GOMES, 2004,
p.94).

No caso especifico do NAC, é possivel verificar, historicamente, desdobramentos
positivos para a cena artistica e cultural paraibana no que se refere a projetos de ensino
oriundos de cursos de extensao universitaria plblica. No que se refere a educagéo
baseada na cultura visual Nascimento (2011), nos orienta a “compreender que o

presente é impregnado pelo passado, que continua a atravessa-lo continuamente”.
(NASCIMENTO, 2011, p.219).

Com isso ndo estamos afirmando que ha efetivamente uma ligacao entre os dois
projetos extensionistas. Mas, sim evidenciando uma tradi¢gdo que se renova na cena
artistica, cultural que envolve o ensino e aprendizagem em arte contemporanea no
estado da Paraiba.

O curso FIC de Extensao em fotografia artistica do IFPB

O curso FIC de extensdo em fotografia artistica do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologiada Paraiba—IFPB é ofertado gratuitamente ao publico interessado,
no campus Jodo Pessoa, situado no bairro de Jaguaribe. Dividido em dois médulos,
o curso tem duracdo de dois anos.

Ressaltamos que na capital paraibana existem outros cursos voltados para érea
do ensino da fotografia. Tais formagdes, incluem uma atengdo a imagem fotogréfica
enquanto expressdo artistica, porém foi verificado que apenas o curso do IFPB é
ofertado de forma inteiramente gratuita e com certificagdo de aperfeicoamento
emitida por uma instituicdo de ensino federal.

Desse modo, elencamos como prioridade, para nossa investigagao, a qualidade do
ensino, bem como sua disponibilidade e acessibilidade, ndo oneroso, para um publico
diversificado. Justamente por acreditarmos assim como Bourdieu e Bourdieu (2006) que
a fotografia é “a Unica pratica com uma dimensao artistica acessivel a todos e de ser o
Unico bem cultural universalmente consumido” (BOURDIEU; BOURDIEU, 2006, p.31).
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A metodologia utilizada sao aulas expositivas dialogais, com exercicio pratico
que envolvem um planejamento em aula, por meio de discussdes coletivas, nas quais
ha a escolha do tema, bem como o local a ser fotografado. Também é decido o
suporte das imagens e o lugar expositivo.

Essa logistica de produgéo, imbrincada a metodologia aulista, que propicia a
apresentacao do material elaborado pelo discente, no decorrer do curso, em formato
de exposi¢des. Dessa forma o educando pensa as imagens e sua relagdo com o

publico.

Fig. 1. Instalagdo famintos de Hélder Nébrega realizada no NAC. Fonte: arquivos de Hélder

Nébrega.

v. 6 | n. 1 | p. 34-39 | abril 2020



Revista Apotheke

Essas exibigdes, inicialmente ocorrem nos espacos apropriados ou adaptados
no interior da instituicdo publica de ensino aludida. Ressaltamos que as exposi¢des
sdo de natureza coletiva, e englobam todos os participes. Destacamos também
que tais agoes exibidoras ocorrem em outros lugares expositivos fora da instituicéo,
propiciando a inser¢do do estudante ao mercado.

Um dos exemplos que consideramos relevantes a fim de contextualizar essas
acoes culturais de ambito expositivo concomitantes ao assunto deste recorte é a
experiéncias expositivas com a historicidade da fotografia contemporanea paraibana,
por meio de uma mostra coletiva desses educandos realizada no NAC, a exemplo da
instalagdo “Famintos” de Hélder Nébrega com suas fotografias colocados em pratos
numa mesa posta.

Outrossim se da na preparagdo do aluno para a iniciagao cientifica, no qual o
curso propicia momentos de elucubragdes, acerca das produgdes artisticas do préprio
alunato com enfoque para a produgdo resenhas, artigos e ensaios académicos,
apresentados em importantes eventos cientificos, a nivel local e regional, subsidiados
pela instituigdo em questdo. A exemplo do Festival de Artes do IFPB' e na Semana de
Educacéo Ciéncia e Tecnologia do Instituto Federal da Paraiba?.

Esses eventos ocorrem uma vez por ano e fazem parte do calendario cientifico
do nosso estado. Verificamos que a participagdo dos discentes nesses eventos
educacionais tem impacto em seus curriculos académico.

Outro ponto importante de ser mencionado esté no fato dos alunos matriculados
no respectivo curso ndo precisam ter um equipamento fotogréfico pessoal. A prépria
instituicdo disponibiliza equipamentos, que fazem parte de seu acervo, para os
exercicios praticos, desde que acompanhados pela docente responsavel pelo curso
de extensdo. O que facilita o acesso das pessoas de variados niveis sociais, ao universo
do ensino e aprendizagem em artes visuais, na especificidade da fotografia artistica.

Mencionar o dispositivo se faz necessério devido ao améalgama que envolve o
fazer fotografico em dois @mbitos, contemplados no projeto pedagdgico do referido
curso. O teor técnico, ou seja, o manuseio dos equipamentos, que compreendem
as escolhas de angulagbes, abertura do diafragma, velocidade do iso, balanco do
branco, utilizacdo da regra dos trés tergos, etc.

Da mesma forma, o conteldo artistico, que consta na escolha dos assuntos a
serem fotografados e seu liame com a utilizagdo das técnicas supracitadas com a
finalidade de alcangar uma poética, em termos da elaboracdo daimagem artistica, bem
como sua produgdo de sentidos, levando em consideragdo o &mbito social e cultural

1 Matéria no site do IFPB com chamada para participagdo de trabalhos na Semana de Artes do IFPB.

Disponivel em: https://www.ifpb.edu.br/noticias/2018/10/festival-de-artes-do-ifpb-abre-inscricao-para-propostas
Acesso em: 04 jan. 2020.

2 Matéria do site do IFPB relatando exposi¢des de artes, dentre elas a atividade do curso de fotografia artistica
da instituicdo. Disponivel em https://www.ifpb.edu.br/joaopessoa/noticias/2017/10/exposicoes-permanentes-da-
semana-de-educacao-ciencia-e-tecnologia-estimulam-novas-formas-de-enxergar-o-cotidiano Acesso em: 06 jan.
2020.
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no qual esses alunos junto ao curso, objetos de nosso estudo, estdo inseridos. Nesse
sentido, destacamos o pensamento de Brites e Tessler (2002) quando afirmam que
"a peculiaridade da arte como poética ndo pode ser dissociada de sua compreensédo
mais ousada de cultura” (BRITES; TESSLER, 2002, p.80).

Todas essas ag¢bes conjuntas reverberam na formacdo e inclusdo de novos
profissionais no vasto campo de atuagdo do universo fotografico. Com esse estudo
verificamos que além da atuacdo com fotografias de natureza comercial; a exemplo
das fotos de casamento e aniversario; ensaios de moda etc.; discentes que passaram
pelo curso, atuam no campo do ensino de artes como professores de fotografia
contemporanea, o que demonstra o impacto positivo no mercado de trabalho
ocasionado pela referida formacao.

Fig. 2. "Arena” fotografia de Hélder Nébrega. Fonte: arquivos de Hélder Nébrega.

Concomitantes a estes fatos relatados, destacamos que houve o ingresso de ex-
alunos ao universo das artes visuais. Educandos que conseguiram um destaque maior
em exposi¢oes fotograficas a niveis local, regional, nacional e internacional. Formado
pelo curso em questdo, Rogério Junior® , foi premiado em concursos fotograficos
de eventos a nivel local como o “Mobilidade Urbana X Mercado Informal” realizado
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pelo Ministério Publico da Paraiba. Em nivel nacional no “VI Simpésio de Gestdo e
Biodiversidade (SIGABI) “, realizado pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ); e internacional do Festival Internacional de Fotografia — Brasilia Photo Show.

Outros estudantes, tiveram fotos selecionadas para concorrerem a importantes
eventos da drea como o Concurso Olhares Inspiradores Canon de fotografia. Aexemplo
de Hélder Nébrega, autor desse texto, com sua fotografia intitulada “Arena”*, o qual
trabalha com estouros de luz em sua poética.

Com isso queremos enfatizar que o curso propicia aos seus educandos, um
didlogo com o tempo atual, onde a imagem digital encontra outras possibilidades
para a fluidez da fotografia artistica, para outros meios de exibicdo, a exemplo da
midia televisiva, para além do espaco expositivo voltado para o piblico acostumado
com a cena artistica em museus ou eventos culturais similares que proporcionam
exposi¢coes fotogréficas.

Ademais quando se procuram por profissionais para atuarem no campo da
docéncia em fotografia, um dos quesitos avaliadores levados em consideracao pelas
bancas examinadoras, sdo a desenvolturas do candidato com o campo artistico e
profissional no que se refere a producao de sua prépria fotografia, bem como a sua
produtividade cientifica. Todas essas demandas s&o supridas pelo curso supracitado.

Consideracoes finais

O método utilizado nesta pesquisa foi um estudo de caso com uma pesquisa
participante. A escolha metodolégica se deu prioritariamente, porque enquanto autor
desse texto, ja estava integrado ao curso e sendo assim familiarizado com o universo
investigado, antes mesmo da ideia desta pesquisa surgir.

Desse modo, o estudo explanado foi elaborado através de minhas observacdes
enquanto aluno participante, haja vista minha incorporacdo a escola o que a meu ver
facilitou o desenvolvimento do processo, corroborando com meu raciocinio tenho
Brandao (1981) ao estabelecer que entre os principios gerais da pesquisa participante
estd o desafio de romper com as possiveis dissimetrias nas posigdes que envolvem as
relagdes sociais colocadas entre perguntado e o entrevistador (BRANDAO, 1981, p.55).

Ressaltamos que ndo houve gravagdo, nem um questionario padrdo, apenas
observacdes e alguns questionamentos pertinentes a exemplo de como uma fotégrafa,
atuante na érea de eventos, desenvolveu um olhar diferenciado em suas fotografias.
E, em outro momento, questionamos outra aluna sobre sua insercdo no campo da
docéncia em fotografia contemporanea. Ambas associaram a concomiténcia entre o
desenvolvimento profissional e a formacao realizada no curso investigado.

4 "Arena” fotografia de Hélder Nébrega exposta no site da Canon College Disponivel em: https://college.canon.
com.br/concursos/fotos/54848 Acesso em: 08 jan. 2020.
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Dessa maneira, conhecendo a estrutura fisica e filoséfica da instituicdo, com o
apoio do corpo discente e docente, ja ciente deste projeto, fizemos a investigagao,
utilizando o método da pesquisa participante que segundo Gil (1991) “caracteriza-se pela
interagdo entre pesquisadores e membros das situagdes investigadas” (GIL, 1991, p.55).

Todo o processo de pesquisa foi feito de forma consciente por parte de seus
participes que verificaram na propositura investigativa uma fungdo social relevante
para a area da fotografia. Corrobora com nosso posicionamento Barbosa (2008) ao
dizer que ndo acredita “em neutralidade na pesquisa e sim em desejo de conhecer
melhor um determinado acontecimento, ou seja, contextos de sua complexidade”
(BARBOSA, 2008, p.218).

A mesma estudiosa complementa o raciocinio citando Walter Benjamim em seu
texto O Narrador ao dizer que o narrador tem sua marca pessoal como relator e como
uma pessoa que foi diretamente envolvida nas ocorréncias demonstradas.

Corroborando com nosso raciocinio trazemos também o pensamento de
Brandao (1981) ao dizer que uma pesquisa participante deve ter no intermediario
da investigagdo um tipo de pessoa que serve. Conhecedor da proépria realidade,
predisposto a “participar da produgdo deste conhecimento e tomar posse dele.
Apreender a escrever a sua histéria de classe. Aprender a reescrever a Histéria através
da sua histéria”. (BRANDAO, 1981, p.11).

A vista disso, buscando uma unidade entre teoria e pratica, devido ao carater
participante da investigacao, procuramos estabelecer didlogos com a histéria e os
processos de criagdo em fotografia artistica do estado da Paraiba. Para esse feito
sempre utilizando de procedimentos a fim de resguardar a confidencialidade da
informagdo dos participantes desta pesquisa, bem como assegurar sua privacidade
levando em consideracéo a protecdo da imagem, de forma que ndo cause prejuizo de
nenhuma natureza aos participes.

Compreendemos o estudo como uma configuracdo de sentidos que propicia
enriquecer o campo investigativo sobre o ensino e a aprendizagem em Artes Visuais, na
especificidade da fotografia, fornecendo informagdes sobre os processos de produgao
da hodierna fotografia artistica paraibana, que dialoga diretamente com os aspectos
atuais, da arte e da cultura, propiciando a formulagdo um pensamento histérico e critico.

Desse modo, o estudo destaca as relagdes entre tradigdo e contemporaneidade,
abordadas pelo curso no qual desenvolvem-se trabalhos e pesquisas em fotografia,
contemplando os meios tecnoldgicos e digitais, em processos hibridos, que em seu
teor criativo envolvem uma ampla gama de possibilidades, estreitando as relagdes
entre os suportes mais tradicionais e os mais expandidos, a exemplo das exibi¢des
subsidiadas em sites da web.

Quando observamos o ensino da fotografia voltada para diversos publicos,
com seus resultados expressivos para o desenvolvimento profissional dos individuos,
no que compete seus processos de produgdo tanto em imagens poéticas e artistica
quando as de natureza mais tecnicistas como as fotografias profissionais realizadas
em eventos verificamos um status quo ao curso aludido.
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Além de sua contribui¢do para o entendimento dos processos de ensino e fluidez
em fotografia artistica, no estado da Paraiba, acredito que esse trabalho embrionario
sera frutifero e capaz de servir como base para outros futuros estudos. Ademais,
intrinseco ao texto consta um relato no qual evidenciamos uma demanda verificada
acerca de uma pos-graduacao lato sensu, na area da fotografia no estado da Paraiba,
assunto que pode também ser pautado, com novos enfoques, por outras pesquisas
vindouras.
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Resumo

O texto aborda conceitos e materiais trabalhados em aula a partir de uma proposta de estagio
de docéncia em uma disciplina voltada para as licenciaturas na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. A proposta se vale de exercicios de escrita e trabalha um viés poético, a partir
de um visual fotogréfico. Procura-se entrar na arte literdria com o fazer da fotografia para
escrever com o infimo, como um fator minimo, o infra de um cotidiano visual da docéncia. Ao
tomar esse fazer em uma concepgao com o fotogréfico, teriamos algo como um infravisual,
uma poética. Compreende-se com Barthes (2013) que a escrita envolve um gesto manual
e esse gesto ele o chama de escripgdo, se da na pratica de uma escrita manu-corporal.
E, com Valéry (2018) e Add (2013), como uma agdo transformadora do espirito. Por fim, e
por vias fotograficas, afirma-se o trabalho docente ao especular sobre o fazer artistico da
escritora Virginia Woolf. Nisso, observa-se uma poténcia que pode, (ao extrair desses estudos
recursos literarios) viabilizar a produgdo de uma escrita em Educacao que seja, ela mesma,
de tropo fotografico. Ou seja, um pensamento fotografico que se produz por uma poética
do infravisual.

Palavras-chave

Docéncia; escripgao; fotografia; infravisual; poética.

Resumen

El texto trata de conceptos y materiales trabajados en aula a partir de una propuesta de
practicas preparatorias para la docencia en una disciplina direccionada para las licenciaturas
de la Universidade Federal do Rio Grande do Sul. La propuesta se vale de ejercicios de
escritura y trabaja por una orientacién poética, a partir de un visual fotografico. Se busca entrar
en el arte literario con el hacer de la fotografia para escribir con lo infimo, como un factor
minimo, lo infra del cotidiano visual en la docencia. Al tomar ese hacer en una concepcién
con lo fotogréfico tendriamos algo como un infravisual, una poética. Se comprende, con
Barthes (2013) que la escritura conlleva un gesto manual y ese gesto el lo llama de scripcion;
una practica de escritura manu-corporal. Y, con Valéry (2018) y Adé (2013), como una accién
transformadora del espiritu. Por fin, y por vias fotogréaficas, se afirma el trabajo docente
al especular sobre el hacer artistico de la escritora Virginia Woolf. En eso, se observa una
potencia que puede (al extraer de esos estudios recursos literarios) viabilizar la produccién de
una escritura en Educacién que sea, ella misma, de tropo fotografico. O sea, un pensamiento
fotografico que se produce por una poética de lo infravisual.
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Docencia; scripcion; fotografia; infravisual; poética.

ISSN: 2447-1267

v. 6 | n. 1 | p. 41-55 | abril 2020 41



42

Revista Apotheke

Uma escrita fotografica na Educacao

Este texto apresenta uma escrita com procedimentos que pensam a formacgéao
docente por meio de uma dimensao poética. Nesse sentido, relaciona certa nocao de
apropriagdo como o agenciamento de encontros que visam envolver uma mistura de
linguagens e cédigos em suas produgdes. A ideia de escrita fotografica que tratamos
neste texto experimenta uma docéncia, superposta a pesquisa, com atengdo as
unidades analiticas: aula, método e educador, naquilo que concerne as relagdes de
mistura com e entre fotografia, literatura e educagdo. Com isso, pretende dar corpo a
um pensamento que explore a educagdo em suas poténcias, experimentando situa-la
nas fronteiras dessas praticas artisticas e, deste modo, nesse artefazer, agir em sua
transgressdo por meio de novas situagdes didaticas. (ADO, 2016;2013). Com relacdo
a nogdo de apropriagdo, podemos afirmar uma afinidade diretamente justaposta ao
processo de estudos especulativos na produgdo poética de Virginia Woolf, em sua
poténcia fotografica.

Estabelece, assim, o intuito de engendrar novas relagdes na tarefa de produzir
aulas, entendendo a aula como “um lugar de avizinhamentos, um espago de ruptura
e transgressao pela inser¢do do descontinuo e da proliferagdo de signos provindos
de lugares multiplos” (ADO, 2019). Com isso, intui-se a producdo de diferenca
autoral, envolvendo o pensar docente em sua complexidade contemporanea. Dessa
forma, a fim de dilatar o conceito de docéncia para uma perspectiva fotogréfica via
abordagem de exercicios de escrita, viabiliza um processo de transformacao de si,
de producao de alteridade. Tais exercicios, como a escrita no dizer de uma laténcia
literaria, emergem como uma experiéncia antes da experiéncia e que ressoam como
uma vivéncia docente na disciplina ofertada para cursos de licenciatura, junto aos
exercicios propostos pelo projeto de estagio docente como parte integrante de uma
pesquisa de mestrado.

Para tanto, propde o trabalho de um pensamento fotografico fomentado no
exercicio de escriler (CORAZZA, 2013) uma vida ficcional, ou melhor, procura trabalhar
um pensamento fotografico no préprio exercicio da literatura usando a escrita como
arte, e ndo como um método de autoexpressdo, como nos alerta Woolf(2014),
compreendendo literatura como “[...] o grafo complexo das pegadas de uma prética:
a préatica de escrever.” (BARTHES, 2013, p. 17)

Nesse contexto, apresenta-se exercicios experimentais, traduzidos aqui como
uma dobra de pensamento em planos estritamente fotogréficos. Assim, pode-se
dizer de uma vivéncia poética docente, trazendo a nogdo de poética como pura e
simples acdo do fazer (o poien), das artes e de agdo transformadora para além de uma
autoexpressdo. Ou, simplesmente, tentativas de traduzir, na materialidade da escrita,
gestos, poténcias e efeitos de uma aula. (VALERY,2018; ADO,2013; WOOLF,2014)

Articulando, portanto, o gesto da escrita exercitado com a arte fotografica,
desenvolve-se um ato docente, como uma camera fotografica acionada sobre o tripé:
aula, método e educador. Se a fotografia é regida, em sua superficie, por um referente
externo, (BARTHES, 1984) ao se misturar com um fazer literério feito @ mao, trata sua
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poténcia visual de modo a criar um novo indice de real que pode ser lido como
poesia fotogréfica e/ou como producao de alteridade de um real visual no cotidiano
da Educagdo. Por essas vias, a Educagao se afirma “[...]Jpor aquilo que pode em ato,
admitindo que sua constitui¢do seja processual e constante.” (ADO, 2016, p. 7)

Para pensar uma docéncia poética: um trabalho escriptual

Em 1973, Roland Barthes escreve para o instituto académico de Roma um
dossié raro a respeito do fazer manual da escrita. Em fragmentos, o texto trata sobre
o conceito de escritura, j& muito trabalhado pelo autor, porém, afastando a ideia de
estilo literério para aproximar a exploracado da escrita a ideia de um fazer do corpo.
Para isso, o autor escreve quanto a importéncia do saber do corpo: o saber fisiologico
do corpo é muito mais do que sua propria fisiologia (BARTHES, 2002). Quer dizer que,
como uma volta sobre si mesmo, Barthes critica seu préprio trabalho como escritor-
professor ao dizer que usou metaforicamente esse termo [escritura] nos seus escritos
dos dltimos vinte anos, ndo atingindo a palavra em sua relagdo manu-corporal.

! .d‘_ ’
I
e EA 0 dam

Fig. 1. Escripcdo Roland Barthes, disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/um-fragmento-do-

discurso-amoroso-de-barthes/. Acesso em 10.02.2020

ParaBarthesa escripcdo' € oatomuscularde escreveraotracarasletras(BARTHES,

1 Pela traducéo para o portugués brasileiro, no livro: BARTHES, R. O gréo da voz. Tradugéo de Mario Laranjeira.
S0 Paulo: Martins Fontes, 2004.
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2002). A escritura manuscrita que se faz no apertar, no acariciar uma superficie, no
desenhar formas ritmicas. Como uma retomada para o corpo A escripg¢do foca, por
tanto, no gestual, nas relagdes entre gesto escritural e o corpo do escritor-leitor.
Barthes afirma conhecer de sua escritura, somente aquilo que conhece de seu corpo,
uma cinestesia, a experiéncia de uma pressao, de uma pulsdo, de um deslizamento,
de um ritmo. Trata-se de uma produgdo e ndo de um produto, um gozo e ndo uma
inteligibilidade (BARTHES, 2002). Seria um modo de fazer da escrita uma produgao
em oposicao a escrita como produto. Um estado vivo da inser¢do do corpo na letra
escrita. O lugar onde a letra manifesta sua natureza manual, artesanal, operatoéria,
corporal e porque nao dizer, selvagem (BARTHES, 2002).

Tensionando a atividade da escritura em suas relagdes entre o gesto escritural
e o corpo como afetagbes a sua sensibilidade intelectual, Barthes diz se efetuar “Um
acontecimento escritural” (BARTHES, 2002, p. 125). Tal acontecimento se exibe no
ato préprio de um cotidiano da docéncia, do dia a dia seja de um estudante, seja de
um educador. Ou seja, colocar o peso do corpo no gesto de escrever sobre o papel
faz parte da tarefa da pesquisa académica intrinseca no ato docente.

Pensando assim, de forma parecida podemos focalizar a fotografia, ou melhor o
fazer fotogréfico inserido no campo da Educagao? Talvez! Se consideramos o modo
acelerado e ilimitado em que produzimos fotografias no cotidiano podemos especular
a sua banalizacdo, ou seja, uma atengdo maior ao produto que a sua produgao. Assim,
um cuidado com o fazer fotogréfico, a sua manualidade, procuraria chamar atengédo
para o gesto, esse fazer com o corpo e, ainda nesse sentido, um fazer espiritual.
Especula-se que de algum modo o fazer fotografico devolveria a escrita, também
como imagem, a relagdo superposta entre corpo-espirito.

Para isso reivindicamos o termo espirito em sua acepgao valeryana, ou seja, como
intelecto. Como uma consciéncia de siao modo de uma vontade de poténcia intelectual.
Uma inteligéncia capaz de analisar o mundo exterior e o interior. (PIMENTEL, 2008).

Com objetivo de entrecruzar com Barthes e Valéry um fazer que se produz
espiritualmente, uma poética. Como pretexto ou ilusdo literdria: um trabalho
escriptual, como um trabalho do intelecto: uma escrita do fazer, do verbo.(VALERY,
1979) Um ato escriptual, € um ato que se projeta para além do corpo como uma
imagem paradisiaca: “um cuerpo que levanta el vuelo” (BARTHES, 2002, p. 123) Por
isso, pode-se afirmar o ato escritural como um ato escriptual, na invencao de um
neologismo que dé conta de expressar o trabalho da escrip¢do. Bem como apresenta
Barthes, a escrita em oposicdo a uma estrutura linguistica, seguindo a favor de uma
escripgdo, expressada aqui como uma escrita do espirito.

Com isso, pergunta-se: podemos, a partir da escripcdo, perspectivar uma didatica
fotogréfica que coloque em primeiro plano a atividade do espirito na formagéao
docente?

Tal questionamento pode ser fragmentado em perguntas que, longe de serem
respondidas, colocam-se como pequenos enquadramentos a fim de desenvolver
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matéria para pensar o fotografico? em prol de um ato escriptual como atividade de
poténcia do intelecto. Sao elas: para onde apontar o olhar, ou como enquadrar uma
escrip¢do? Uma docéncia que trata o pensamento como fotogréfico, pode-se dizer
articuladora de uma didatica que seja também fotografica?

Escripcao fotografica com Virginia Woolf

[...] imediatamente vemos — mas o olho da mente apenas por obséquio é
um olho; é um nervo que ouve e cheira, que transmite frio e calor, que esta
ligado ao cérebro e estimula a mente a discriminar e a especular. (WOOLF,
2017b, p. 102)

Por uma questdo de brevidade, podemos fincar nossos olhos afirmando ver
uma coisa € no momento seguinte, essa coisa pode se tornar, diante nossos olhos,
uma outra coisa. Assim também, em um mundo rodeando por imagens, um mundo
imagético (visual), pouco se explora sobre a relagdo estreita que a escritora Virginia
Woolf manteve com a fotografia, mais ainda: de como ela usou dessa arte como
método de escrita. Sabemos do peso de seus romances e contos, por exemplo, mas,
ao entrar em contato com esses feitos, é da ordem do comum importar-se mais com
sua vida e obra do que com os seus processos artisticos de criagdo na escrita.

Dessa forma, interessa estudar a sua poética, seus atos sensiveis de composi¢ao
de seus livros, sem precisar acessar sua biografia. Dito isso, sugere-se ler Woolf como
um livro de poesia visual e porque ndo dizer de poesia fotogréfica. Suas escritas de
tropo fotogréfico sdo estudadas com objetivo de, a partir delas, exercitar a escrileitura
e a escripcdo. Bem como podemos experimentar, a titulo de exemplo, através do
conto: A marca na parede.

A escritora vé-lé-escreve seu mundo sensivel como uma poesia transmodal
(HUMM, 2017), que se faz ao mesmo tempo visual e fotogréfica. Visual porque se
apropria de temas das artes visuais para escrever literatura; fotogréfica porque descreve
a partir de fotografias e da prépria visdo de seus olhos, estados de alteridades do
real. Virginia Woolf nos ensina acerca da arte fotogréafica no fazer literéario.

Vale lembrar que Woolf era sobrinha neta de Julia Margaret Cameron (1815-
1879), fotégrafa que fez parte do movimento pictorialista, o momento em que
acontece uma virada pictorica da fotografia (BRIZUELA, 2014), indicio menos evidente
na américa latina com essa nomeagdo, mas que se lastrou por diversos continentes.
Com importancia, abriu espaco artistico para atuagdo de mulheres, Cameron foi
uma delas que muito intima da literatura era préxima de escritores, a exemplo de
Charles Lutwidge Dodgson(1832-1898), mais conhecido pelo seu pseudénimo
Lewis Carroll, com quem divide com Cameron a fama de fotografar Alice Pleasance

2 Philippe Dubois (2012) Usa o termo em um sentido mais amplo do que quando se fala de poético para se referir
a poesia, ou seja, a fotografia como dispositivo tedrico.
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Liddell(1852-1934) para quem ele dedica a obra Alice no Pais das maravilhas de
1865. Para fins contextuais e nao biogréficos, vale observar que essa elite literaria e
fotografica, parece anunciar um fazer das artes como processo de mistura para um
conhecimento intelectual. E nesse viés que interessa para a Educagéo. Ou seja, como,
a partir do trabalho de escritores como a Virginia Woolf, pensar fotograficamente
exercicios de aula que contemplem um fazer literario?

Fig. 2. Escripcéo Virginia Woolf, disponivel em:
https://blogs.bl.uk/english-and-drama/diaries/. Acesso em 13.02.2020

Exercicio Infravisual: escrita fotografica de observacao

Para desbravar uma escrita em aula, faremos como em um exercicio tradicional
de desenho de observacao em que se traga com a presenca de um modelo vivo
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diante nossas lentes oculares. Assim, em uma de-scrip¢cdo (BARTHES, 2002) em notas,
descreve-se em aspectos fotogréficos, como se pudéssemos fotografar apenas com
palavras ou como se pudéssemos desconstruir uma paisagem/retrato visual.

Suponha que o espelho rache, a imagem desapareca, e a figura romantica,
com todo o verde das profundezas das florestas a sua volta, ndo esteja mais
ali, restando apenas aquela carapaga de pessoa que é vista pelos outros.

(WOOLF, 2017a, p. 19)

Com aspectos do fotografico, traduzidos para uma escrita pormeio da observagdo
do visual, um educador pode produzir escrita poética ou fotografica? Como efeito de
comédia intelectual, um modo de escrever que:

[...] trava acdes ordinérias e de escrituras do mundo habitual em relacéo as
acdes do Educador para com ele mesmo. Faz anotag¢ées do vulgar, do infimo,
do minimo no cotidiano, tendo o cotidiano como esse lugar em que se pode
desencadear uma pratica em que a vida possa ser traduzida como processo
de criagdo. Pergunta-se, antes de qualquer coisa, quantos e quais gestos
sdo necessarios para escrever a palavra Educador; tudo isso com o intuito
de estar impregnada das e nas formas desse espirito, para descrevé-lo como
matéria prépria a ser descrita. (ADO, 2013, p. 35)

Para escrever com um infimo, com um fator minimo de um cotidiano visual
docente; para enquadrar uma escrip¢do, pode ser necessario especular o que se
tem de infra se tratando de um enquadramento observado. A partir do que Georges
Perec (1936-1982) chamou de infraordinario; e do que Marcel Duchamp (1887-1968)
chamou de inframince, em uma concepgao com o fotogréfico, teriamos algo como
um infravisual, uma poética. Para entrar na arte literaria com fazer da fotografia seria
como descrever, por exemplo, uma sobreposicao de sombras que se projeta diante
nossos olhos, mas que, na escrita, pode acentua-se mais como uma sensagdo e menos
com a percepcao do visual. Ou seja, sensagdes que mesmo estando perante nossos
olhos, necessitam de tempo de observagdo para acessar um modo de ver. Quer dizer
que um fator fotogréfico se da na intima relagdo com a observacao de um real visual.
Ou seja, uma simples descrigdo de algumas sombras, pode se tornar matéria de uma
escrita fotogréfica.

Essa mistura, de uma arte com outra [fotografica e literaria], coloca em vista uma
maneira de pensar a escrita para além do que estamos acostumados a fazer, como
nos ensina Virginia Woolf no criar fotograficamente: “Assim, penso agora no fogo;
na firme pelicula de luz amarela sobre a pagina de meu livro; nos trés crisdntemos do
jarro redondo de vidro em cima do console da lareira. (WOOLF, 2017a, p. 9)

Na descricdo de uma cena limitada como fotogréfica, anotar elementos técnicos
de uma fotografia, tais como: enquadramentos em retrato, paisagem, oval ou
quadrado. Luz[es]: direta ou indireta, artificiais, solar, difusa, dura, mista, contraluz,
silhueta, meia luz; luz de recorte; luz de janela. Sombras, duras e difusas, coloridas,
projetadas. Foco; granulacao; linhas de perspectivas; angulos, distor¢des, camadas/
planos; profundidade de campo; nuances; tons. Cores diversas; pretos e brancos;
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saturacdes, profundidade e brilho, matizes, gama, realces, relevos, texturas, reflexos,
molduras. Efeitos produzidos com objetos dpticos, tais como: lentes diversas, filtros
coloridos, cristais, espelhos, vidros etc.

Vejamos algumas das notas produzidas em aula transcritas como um texto
corrido, seguidas de registros fotograficos dessas escripgbes:?

Um efeito de luz sobre o rosto, o claro de um lado realca o vermelho de
outro. Ha vermelho sem o claro? aumento/expansédo e diminui¢do/redugéo
da perspectiva com a mudanca de espaco/lente. Ha realidade ou
perspectiva? Um prisma como campo de possibilidades para um mesmo
frame. Lados, cores, arco-iris, opaco, parede. O rosto refletido em simesmo.
Tem luz vinda do lado esquerdo, estou ao lado contrério a luz, vejo somente
uma sombra ao lado direito do seu rosto. Por dentro de uma janela
indiscreta, o jeito em que os olhos se movimentam ao passo em que todos
na sala a enxergam, a enxergam? (janela indiscreta) O furo no queixo, que
eu via, agora se mexe, vejo somente a sombra do rosto (sob a sombra)
Com um filme fotogréfico tudo muda, a lente muda o rosto parece mais
pesado (o rosto). Cabelo cor de Sol se pondo, cor quente. Camadas de
cores misturadas. Visto meu olhar com uma lente caleidoscopica.

Fig. 3. Registro fotografico | - caderno de escripgdes 2019, arquivo pessoal

3 Exercitando a ideia de descrever fotograficamente um modelo vivo durante a aula produzimos algumas
escripgbes, organizadas posteriormente em um caderno costurado a méo conforme registros fotogréficos que
seguem o texto. Para fins de exposicéo, escolhemos algumas escrip¢ées de autoria diversa: André Cristo, Beatriz
Martignori, Cristian Silveira, Elza Nascimento, Gabriela Schwerz Machado, Jodo Lentino, Maria Galant, Vitéria
Munhoz.
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Chéo de madeira, meia torta, lingua torta do sapato. Dificil capturar um
frame que se movimenta. A imagem se repete cerca de vinte vezes. O
enquadramento da pessoa se dd com metade do rosto como se enxerga
“natural” e a outra metade através de uma espécie de piramide de vidro
com estrutura metélica dourada. De uma maneira que uma das esferas
triangulares cobre meia face. Em decorréncia da espessura do vidro, a
pele que ja é palida, fica ainda mais. O tom dos cabelos se altera para
nuances mais claros. Meu posicionamento em relacdo a ela é como se
comparado a um reldgio: ela nas 12h e eu as 4h. Através de uma lente
com texturas que remetem a um diamante, a face se multiplica em,
aproximadamente 15 réplicas. O rosto que ndo aparece por completo,
corta em parte o topo da cabecga. Mostrando principalmente o queixo
que tem um risquinho no centro na diagonal; a boca, a magd do rosto
dando um certo ar de tédio pela falta de reagdo. Através de uma cdmera
fotogréfica de rolo de filme,

Fig. 4. Registro fotogréfico Il - caderno de escripgdes 2019, arquivo pessoal

a modelo estd viva num tom roxo. Toda atmosfera da imagem ficou
roxeada. Talvez um pouco lilds até ou roxo super claro. Minha posicédo
agora: eu em 10h e ela 12h. Devido uma luz forte que vem da janela, uma
luz sobre ela também esta forte. A cdmera, por ser antiga da reflexo em
dois pontos: 1° como um circulo préximo ao peito e 2° como duas listas
em formato de moldura no canto inferior da lateral esquerda. Reflexo bem
definido em amarelo. Através de uma lente olho de peixe, a imagem se
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alastra, aumenta. A visdo é ampliada. E possivel enxergar todo corpo.
Os pés cruzados, uma méao sobre a classe e a outra repousa na perna.
Ela parece bem pequena daqui. Sensacdo de que metade da sala de aula
cabe em uma lente. Olhando através de o que parece ser uma tampa: a
modelo se divide em pelo menos trés partes. A cabeca foi coberta de uma
maneira que apenas as pontas dos cabelos na frente dos ombros aparecam.
Reflexos difusos do olhar, levemente sorridente, tons cinzas, linhas curvas,
recorte circular de onde estd a imagem. Um fundo de garrafa existe, do
lado direito uma linha reta obscura que escapa aos olhos. Recorte dentro
do recorte da imagem. Encadeamento de padrées circulares e espiralescos
para reforcar a leitura ciclica. O olho, a sobrancelha, as marcas do rosto, o
cabelo, a moldura interna e suas pétalas. A luz da chuva que nédo cai e a
cor do mormacgo. O recorte do que aparece no rosto. Olhos de saudade
feliz. Olhando através de um cristal multifacetado lilés, a imagem se desfaz,
as cores parecem se dividir nas cores do arco-iris (refragdo). Fica dificil
identificar objetos, elementos da cena se fundem na imagem que tento
focar. Vermelho, amarelo, verde, cinza/branco, azul, roxo.

Fig. 5. Registro fotogréfico Il - caderno de escrip¢des 2019, arquivo pessoal

Um olho meu esta fechado (esquerdo) o efeito é diferente. As extremidades
ficam coloridas. A imagem se repete e se multiplica. As dobras, tudo tem
profundidade, tudo tem arco-iris. Vejo da cintura para cima e foco no canto
direito da imagem para poder observar a figura (que se repete, mas em
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frames diferentes, como se eu escolhesse um frame do frame). Fora do
arco-iris as cores parecem “normais” como se ndo houvesse nada a frente
de meus olhos.

Fig. 6. Registro fotografico IV - caderno de escripgdes 2019, arquivo pessoal

Na trama de um texto escritural, os pensamentos fotograficos acima se projetam
como o proprio aflorar da lingua, transparecendo o limite entre literatura, escritura
ou texto. (BARTHES, 2013) Ao analisar esse material poético, podemos sugerir que
temos em maos um método? Tratando-se de método, Barthes afirma que:

[...] se portanto o método intervém a titulo de procedimento sistematico,
ndo pode ser um método heuristico, que visaria a produzir deciframentos
e apresentar resultados. O método ndo pode ter por objeto sendo a
propria linguagem, a medida que ele luta para baldar todo discurso que
pega: e por isso é justo dizer que esse método é também ele uma ficcao:
proposta j& avangada por Mallarmé, quando pensava em preparar uma tese
de linguistica: “Todo método ¢é ficgdo. A linguagem apareceu-lhe como
instrumento da ficcdo: ele seguird o método da linguagem: a linguagem se
refletindo” (BARTHES, 2013, p.44. grifo do autor)

Essa linguagem que reflete a si mesma, neste estudo, diz de um pensamento
fotografico em decorréncia de uma didéatica fotografica, uma didatica da invencéo
(CORAZZA, 2013). Como se pudéssemos agir fotograficamente com o espirito na
formacéo docente.
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Consideracgoes finais: a fotografia fora de si

A proposta de uma fotografia sem fotografia libera o meio daquilo que o
caracterizou, ontologicamente, desde os seus multiplos inicios no século XIX:
a indexicalidade. (BRIZUELA, 2014, p. 187)

Outro estudo que vai ao encontro do tema fotografia e literatura, pode ser lido
no livro Depois da fotografia: uma literatura fora de si. Nesse livro a professora de
literatura, cinema e artes visuais Natalia Brizuela, afirma que nos anos 90 na critica
literdria e nos estudos culturais, acontece algo que estava sendo verificado e muitas
vezes expresso como a viragem para o visual. (BRIZUELA, 2014) Apontando para o
fazer da fotografia na literatura, ao trazer a questao da indexicalidade das imagens, a
autora questiona: o que acontece quando a literatura toca a fotografia? Soando como
uma inversdo dialética, a pergunta de Brizuela vai pautar um territério extenso nessa
quebra de limites entre arte fotografica e arte literéria. Onde e como acontecem as
misturas dessas artes? Através de que gestos escritores e artistas experimentaram, ou
seja, de que maneiras manusearam essas artes?

Apds o surgimento da fotografia a literatura esté fora de si (BRIZUELA, 2014) - eis
sua tese de propésito duplo: por um lado explora a fissura que deixara a fotografia
infiltrar-se no campo literario, e por outro a literatura no campo fotogréfico.

Apesar de se debrucar sobre os aspectos fotograficos nas obras de varios
escritores como: Juan Carlos Onetti (1909-1994) e Julio Cortézar (1914-1984), sua
pesquisa tem foco nitido na obra do escritor mexicano Mario Bellatin, pois é ele
quem, para Brizuela, vai misturar essas artes a ponto de produzir alteridade dentro
do préprio campo: na arte de tirar fotografias sem fotografar — a fotografia liberta do
indice passa a ser objeto de criagdo (BRIZUELA, 2014).

A literatura fora de si, segundo a autora, expressa uma abertura poética que
na obra de Bellatin, direciona o exercicio da escrita como arte. “A pratica literaria de
Mério Bellatin é a da arte conceitual” (BRIZUELA, 2014, p. 193) A incorporagdo do
fotogréfico como meio para atividade da escrita. Depois da fotografia, [ndo do seu
surgimento no mundo, mas sim da apropriagdo dessa arte por artistas escritores] a
literatura estd fora de si.

Mas, como nos apropriar desse estudo na atuagdo docente? Ou melhor, como
podemos transpor essa ideia para trabalhar fotograficamente em aula? Aproximar esse
pensar a uma poética do infravisual na Educacéo, por meio de uma escrita fomentada por
um pensamento fotografico, seria uma via inversa ao que questionou Brizuela, algo como:
como acontece quando a fotografia toca a arte literaria? Ocasionando algo parecido com
uma ficgdo dentro de outra ficgdo e ndo somente a fotografia que toca um real, mesmo
que esse real seja compreendido como ficcional, como pode ser lido no estudo tedrico
e na semidtica barthesiana (BARTHES, 1984). Assim, pode-se afirmar que sé a ficgdo
tem a forga de saber algo, com certeza. A certeza ndo é a certeza propiciada por uma
iluminagdo, por uma explicagio detalhada. E a certeza que sabe que néo se pode saber.
Assim, fazer de tudo ficcdo, seria um efeito de linguagem. (BRIZUELA,2014; ADO,2013)
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Através de obras que trabalham a escrita fotograficamente, faz-se possivel uma
outra indexicalidade que se afasta do “isto foi” barthesiano [tempo passado] para
outra temporalidade: a do presente (BRIZUELA, 2014). Vestigios, tracdes indexicais
que estdo escritos ali ndo como face real do personagem, mas como signo da ficgéo,
comenta Brizuela acerca do romance Nove noites (2002) de Bernardo de Carvalho
“[...] a ficcdo ndo emerge da imaginacdo, mas da realidade; e a fotografia ndo é
documento, mas ficcao” (BRIZUELA, 2014, p. 27)

Com isso, ao pensar um pensamento fotografico na Educagdo, misturado ao
fazer literario, podemos dizer que essa fotografia feita a maos de escrita estéd fora de
si? Bem como tensiona Brizuela quanto a literatura?

Fig. 7. Registro fotogréafico V - caderno de escrip¢des 2019, arquivo da autora

Por fim, afirma-se uma espécie de escrita poética que se produz em uma
especulagdo foto prismatica combinada a apropriagédo de processos artisticos [como
foi o caso com Virginia Woolf], deslocados para uma espécie de método ficcional. “[...]
no espetaculo de uma sala de parede branca iluminada pelo fogo, o que ganharia eu
com isso? Conhecimento? Matéria para mais especulagdo?” (WOOLF, 2017a, p. 25)
Poderiamos na fala de Woolf, com Barthes(2013), ao produzir efeito de literatura,
trapacear, ouvir e ver a lingua fora do poder? A escrip¢do pode se tornar uma agao do
espirito na diregdo de uma transformacao de si? Quais efeitos podem se produzir em
sala de aula, ao expor essas escripgdes em uma leitura coletiva? De fato, a escrip¢do
manifesta um novo imaginario que é o do pensamento em que escrever quer dizer :
eu penso melhor, com mais firmeza (BARTHES, 2004, grifo do autor) Explicitar uma
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fala no gréo da voz é mais do que uma tradugdo do imaginério do pensamento, pois
a escrip¢ao tem tempo diante de si “[...] para rodar sete vezes a lingua na bocal...] ao
escrever o que dissemos, perdemos (ou ganhamos) tudo aquilo que separa a histeria
da parandia.” (BARTHES, 2004, p. 3) escondemos tudo aquilo que nos pde em risco.
Como se pode observar, diferente da escripgdo, “a fala é perigosa porque é imediata”
(BARTHES, 2004, p. 3) ela granula todo o furta-cor de nosso imaginario; ela expde
uma espécie de sabor sublingual, o nosso modo de pensar diante do outro que,
nesse texto, foi exteriorizado como um ver-ler-escrever um mundo imagético visual a
partir de um fotogréfico infravisual.
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Resumo

Através de retratos e autorretratos de periodos diversos, verifica-se por meio de recurso
didatico comparativo a permanéncia de temas como o tempo, os ciclos, os diferentes tipos
de morte e vida e a relagdo com a natureza expressos em pintura e fotografias de artistas
brasileiros e estrangeiros, como os j& consagrados John Everett Millais e Francesca Woodman,
mas também abordando a produgdo de artistas fotégrafas da regido Sul do Brasil: Danny
Bittencourt, Sarah Uriarte e Lilian Barbon, que se encontram em diferentes momentos de
suas carreiras. Ha um fio condutor entre as obras, que se relacionam, embora nunca tenham
se encontrado antes. Acredita-se que existe forte ligagao entre aquilo que se assemelha e,
por este motivo, a escolha das imagens ndo se da por acaso e julga-se necessério colocé-las
em dialogo.

Palavras-chave

fotografia de autorretrato; retrato; autorretrato de mulheres

Resumen

A través de retratos y autorretratos de diferentes periodos, es posible verificar, a través de
un recurso didactico comparativo, la permanencia de temas como el tiempo, los ciclos, los
diferentes tipos de muerte y vida y la relaciéon con la naturaleza expresada en la pintura y las
fotografias de artistas brasilefos y extranjeros, como los conocidos John Everett Millais y
Francesca Woodman, pero también en la produccién de artistas fotégrafas del sur de Brasil:
Danny Bittencourt, Sarah Uriarte y Lilian Barbon, que se encuentran en diferentes momentos
de sus carreras. Hay un hilo conductor entre las obras, que estan relacionadas, aunque nunca
antes se habian encontrado. Se cree que existe una fuerte conexién entre lo que es similary,
por esta razon, la eleccién de las imdgenes no ocurre por casualidad y se considera necesario
ponerlas en didlogo.

Palabras clave

fotografia de autorretrato; retrato; autorretrato de mujeres
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Uma imagem nunca estd sé; ela se apresenta junto com outras, invocadas por
associagdo pela memdria de quem observa. Olhar imagens realizadas em diferentes
periodos histéricos e estabelecer comparagdes entre elas, é um excelente recurso
didatico no ensino das artes. Diz Coli (2010):

Os historiadores da arte sabem, no entanto, que existe uma ligagéo forte
entre coisas que se assemelham. A histéria da arte moderna afirmou-
se com a fotografia, ou seja, com algo que reproduz um original. Sdo as
fotos de quadros, de estéatuas, de edificios, que permitem aos historiadores
os estudos comparativos. Eles trabalham com imagens de imagens. Os
grandes centros internacionais de estudos em histéria das artes possuem
grandes mesas. Grandes mesas sdo necessarias e indispenséveis: sobre elas
podem-se dispor vérias fotografias e comparar. Comparar é uma forma de
compreensao silenciosa da relagdo entre as imagens. [...] Os historiadores
da arte costumam dizer que é preciso treinar o olho. Isto significa incorporar
um saber, sempre silencioso, sempre intuitivo, capaz de captar o que ha de
comum entre as formas.

Foi isso o que aconteceu ao encontrar com a pintura The Vale of Rest, ou O Vale
do Descanso (Figura 1), feita por John Everett Millais em 1858 — finalizada em 1859 —,
integrante da exposi¢do Preraffaelliti: Amore e Desiderio (Pré-rafaelitas: amor e
desejo), no Palazzo Reale de Mildo, em 2019. Pensei em comparagdes e estabeleci
algumas relagdes que deram origem ao texto.

|
E
i
- |

Fig. 1. The Vale of Rest, John Everett Millais, 1858-1859, Oleo sobre tela, 1029 x 1727 mm. Fonte:

Fotografia feita pela autora, no Palazzo Reale.

Olhar para este quadro, e dar tempo a ele, foi como sentir a terra caindo sobre o
rosto, com seu cheiro imido e seu gosto denso. Para Didi-Huberman (2018), é preciso
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fundir-se a imagem para atingir sua profundidade, pois imagens ndo sdo faceis de
compreender e nem se revelam de imediato. E necessario implicar-se e fazer disso
uma experiéncia.

Assim, as arvores ndo balancam, o verde perde a cor, as lapides estao vazias. A
forma como o buraco se apresenta, na pintura, d4 a sensagdo de que o observador
estad dentro dele. A quietude e imobilidade parece ser quebrada apenas pelo som da
pa entrando no solo; ou também pelo arfar da freira que cava o buraco, parecendo
muito concentrada e forte, com grandes e pesadas ferramentas. Essa representacao
era bastante moderna para a época de criagdo da obra, quando ndo era comum que
mulheres fossem pintadas com caracteristicas enérgicas e fortes, por isso foi muito
criticada, embora o préprio Millais tenha dito que esta era sua obra favorita (FOWLE,
2019).

A forca no olhar da freira que encara o espectador também é bastante notavel,
e parece ao mesmo tempo confrontar e convidar ao repouso que, com esperanga,
aguarda quem deitar na cova aberta. Sua postura parece indicar que aceitou a morte,
ainda que o rosario em suas maos lembre a fé crista e a vida eterna da alma, seu olhar
é aterrorizante como a prépria morte pode ser. Esta obra faz pensar na imortalidade
e na fugacidade da vida. No céu, o pér do sol lembra que a morte é um fenémeno
natural: como as arvores, deixaremos de balangar. Como o verde, perderemos a cor.
Como as lapides, nosso corpo estara vazio. Chegara a nossa vez.

O tempo dedicado a imagem traz a tona um pensamento conflitante com a
interpretagdo anterior: talvez a cova ndo esteja sendo cavada para enterrar um
corpo, mas sim para exumar um que ja estd debaixo da terra, como que para trazer
a superficie a realidade da morte. Até mesmo para investigar sua causa, analisar seu
aspecto e encarar sua face: que pode ser a mesma de todos nés, como se a freira, ao
nos encarar, j& soubesse o que estd escondido.

O Vale do Descanso (Figura 1) fez com que recordasse de outra obra, que viria
a nascer muitos anos depois no Brasil, pelas mados de uma mulher: Danny Bittencourt.
“Nada permite melhor entender uma obra do que outra” (COLI, 2010). Esta obra
(Figura 2), na verdade, é plural e talvez ndo possa ser descrita no singular. Como
parte da série fotogréfica intitulada 200 dias para dentro, Danny enterrou um de seus
autorretratos em uma forma de bolo, que ficou em seu jardim durante trés meses,
sofrendo as a¢des do tempo: a proposta da experiéncia era investigar o que iria
sobrar, o que viraria aquela imagem depois de todo o trauma, o que eu mesma iria
me tornar. (BITTENCOURT, 2018).

Toda a cerimdnia funebre evocada em O Vale do Descanso (Figura 1), retorna
nos atos da artista brasileira que ndo s6 enterrou sua prépria imagem, como a exumou
posteriormente, refotografando seu autorretrato, agora marcado pelo tempo e a
natureza. Essas agdes também remetem aos rituais narrados por Didi-Hubermann em
seu texto intitulado O rosto e a terra: onde comeca o retrato, onde se ausenta o rosto.

Conta que na Nova Caledénia, por exemplo, apds a morte devia-se esvaziar
todos os lugares onde esta pessoa vivera, ateando fogo em sua casa e em seus
pertences, devastando suas plantagdes, entre outros atos aparentemente violentos,
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mas que constituiam sua forma de demonstrar sofrimento pela perda. E assim comeca
um ritual que envolve o corpo, e principalmente o rosto, do defunto: “acompanhando
o corpo para o lugar de sua sepultura, delegam alguém para abrir a marcha e encher
sua boca com restos de plantas; os cuidadores enchem também suas narinas de ervas
odoriferas.”(ARTSTUDIO N°21, 1991). A cabeca recebe especial atencdo. Apds ter
o corpo posicionado de cdcoras — antes que este tenha tempo de se enrijecer — e
amarrado para que nao possa voltar a caminhar entre os vivos, um buraco circular
é cavado em meio a natureza, onde é colocado em posi¢do vertical, com a cabeca
para fora da terra e coberta por plantas. A cabeca era sustentada por uma madeira
imputrescivel e permanecia conservada apds o apodrecimento do cadaver, entdo
era removida e esculpida e depois devolvida a familia, para que pudesse continuar
cuidando de seus familiares mesmo depois de sua morte.

Fig. 2. Sem titulo, Danny Bittencourt, 2018. Fotografia hibrida. Fonte: https://dannybittencourt.com/

projects/200-dias-para-dentro/

Para Agamben (2012), a contemporaneidade é uma revenant uma luz é
projetada sobre o passado e, assim, ele volta. Dessa maneira, obras do passado
podem ser melhor compreendidas com o olhar do presente, que pode encontrar
nelas um sentido. Estas imagens produzidas em 2018, por si s6, sdo efémeras como
a vida. Existem somente como memoéria fotografada, e ndo mais como objeto tatil.
Mesmo assim, é possivel sentir a terra na palma das méos, como se, ao observar as
imagens, participasse do processo e quisesse remover a terra que sufoca a figura
humana debaixo dela.

A terra foi saindo com dificuldade, pois ja estava impregnada no papel, fui
notando que varias partes da imagem haviam descascado, cicatrizes. Aceitei
que elas precisavam mesmo estar ali, afinal eram parte dessa histéria, mas
continuei a raspar a terra, respeitando os desgastes, mas ainda procurando
qualquer tipo de brilho no olho que me encarava, enterrado.(BITTENCOURT,
2018)

Mesmo que o processo de feitura fosse deixado de lado, por desconhecimento
ou intengdo, o triptico apresenta em si mesmo este processo, de acordo com a
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ordenagdo das imagens. O autorretrato se modifica gradativamente, e nele estdo
implicitos o tempo e a agdo. A extragao de sentidos pode ser multipla ao se embaralhar
a ordem, e ao apresentar as imagens sem titulo e ordenagéo, a artista deixa isso por
conta do observador, que pode ordenar e interpretar como quiser.

Ordenadas como se encontram aqui, a terra e a sujeira tomam conta primeiro,
e apenas um olho se mostra. Depois, a imagem vai ficando mais limpa e nitida e j& é
possivel distinguir um rosto. Por dltimo, o busto de uma mulher encara o espectador,
como a freira em O Vale do Descanso (Figura 1), talvez esteja a nos lembrar — e a
lembrar a si mesma — de que o tempo engole. Mas, como a terra engole sementes,
algo ainda podera brotar.

Uma imagem leva a outra e, assim, surge a obra Enfim (Figura 3), da artista
catarinense Sarah Uriarte. Outro triptico em que a sequéncia, quando embaralhada,
pode mudar o rumo das interpretacdes. Esta obra, de 2019, também é um autorretrato.

Ao tragar uma linha vertical imaginaria no meio da imagem, a simetria logo se
faz visivel. Para cada lado uma porta, um vaso com planta e uma figura feminina.
Repetem-se proeminentemente formas retas e angulosas como o retangulo, que por
sua vez cria triangulos nas bordas dos degraus. A simetria remete aos organismos
vivos e as formas da natureza, assim como os vasos circulares com plantas, enquanto
as formas retas e angulosas sdo como uma interferéncia no ciclo da vida, que pode
ser interrompido a qualquer momento, por fatalidade ou intencao.

Conforme apresentadas aqui, e de acordo com a ordem em que aparecem no
portfélio da artista, na primeira fotografia Sarah parece prestes a entrar pela porta a
esquerda, saindo pela porta a direita na ultima imagem. Ocorre um hiato entre uma
acao e outra e o cenario fica vazio. Had um inicio, um meio e um fim. O préprio titulo
remete a passagem do tempo e ao que finda, mas também pode funcionar como
uma interjeicdo: enfim, ja que ndo ha outro jeito. Tudo finda, queiramos ou ndo. A
imagem do meio, no entanto, instiga a curiosidade sobre o que ocorre entre o inicio e
o fim e nela se perde a nogado de tempo, faz pensar no que acontece atrés das portas
fechadas e, por um instante, se faz infinita.

As portas, no entanto, nunca estdo de fato abertas, ocorre apenas a impressao
de que estiveram ou estardo em algum momento. Uma espécie de ilusdo criada pela
posicdo em que Sarah se encontra nas imagens. O tempo se encolhe ao analisar os
detalhes, como aluz que ndo indica passagem de tempo e as plantas que permanecem
vivas e plantadas em seus vasos. A personagem entra e sai parecendo a mesma. As
roupas sdo iguais em ambas as fotografias e sua aparéncia continua jovem. Essa é
uma verdade possivel, no entanto, abre precedente para pensar que ninguém entra
e sai igual de uma experiéncia, ainda que possa parecer que sim.

O tempo parece se misturar na prépria imagem. Sarah estd no presente, com
seu cabelo e suas roupas, mas o local onde se encontra remete a um tempo em
algum lugar no passado. As paredes, portas, escadas e vasos parecem desgastados
e corroidos pelo tempo que por ali passou lentamente, mas ndo sem deixar suas marcas
ou sem reforgar seu poder destrutivo. Essas marcas configuram-se como ruinas e como
cicatrizes, sdo parte de um corpo ou de um cadaver — separando-os h& apenas o tempo.
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O olhar de Sarah ignora o espectador, ao contrario dos olhares langados pelas
mulheres nas obras de John Everett Millais (Figura 1) e Danny Bittencourt (Figura 2).
Seu olhar parece concentrado na agdo e em si mesmo, assim como acontece na
fotografia de Francesca Woodman (Figura 4). Neste autorretrato, Francesca encontra-
se nua dentro da dgua, em mimetismo com as raizes de uma arvore, seu olhar esta
focado na acdo e embora a fotografia aparentemente congele seu movimento,
incorporando seu corpo a natureza, é possivel enxergar as perturbagdes feitas por ela
na agua.

Fig. 3. Enfim, Sarah Uriarte, 2019. Fotografia. Fonte: https://sarahuriarte.com/enfim
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Fig. 4. Sem titulo, Francesca Woodman, 1976. Fotografia. Fonte: https://tabutmag.com/francesca-

woodman/

Os contrastes presentes na fotografia sinalizam para contrastes como vida e
morte e céu e inferno. H& um fraco reflexo na agua, que brilha com intensidade,
onde é possivel imaginar o céu. Um céu que se projeta na dgua e também abaixo da
linha da terra. Os elementos se mesclam e os lugares se confundem. Ar, dgua, terra
e uma luz como o fogo brando de uma vela acesa, que sobreviveu a for¢a do vento,
ao toque da dgua e ao peso da terra. Francesca é ao mesmo tempo uma mulher, um
fantasma e uma parte da natureza.

A leitura desta fotografia conduz a outras duas: o autorretrato Soul of the
Blasted Pine (Alma do Pinheiro Maldlito) (Figura 5), feito por Anne Brigman em 1906,
e o autorretrato Naturalmente Humana (Figura 6), feito pela artista catarinense Lilian
Barbon, em 2012.

Em Soul of the Blasted Pine (Figura 5), a figura feminina se contorce para
fora daquilo que sobrou de uma &rvore, como se ali morasse ou como se daquilo
fosse parte, seu proprio tronco se mescla ao tronco de madeira, ao qual seu corpo
déd continuidade. Como o galho seco de uma arvore morta, seu brago e sua méo
esquerda apontam para o céu, parecendo tentar alcanc¢é-lo, como uma alma que se
desprende do corpo e busca por redengdo, luz, um novo caminho; abandonando a
terra e a materialidade.

O céu tempestuoso se prepara para recebé-la, tudo indica que sua passagem
seréa turbulenta e cadtica. A inclinagdo da terra no enquadramento da fotografia passa
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a sensacgdo de instabilidade; ¢é dificil dizer se sobe ou se desce, se esta alma conseguira
ascender ou se serad consumida pela terra.

Fig. 5. Soul of the Blasted Pine (Alma do Pinheiro Maldito), Anne Brigman, 1906. Fotografia. Fonte:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-anne-brigman-pioneering-photographer-nude-self-

portraits

Sao muitas as interpretagdes possiveis para Naturalmente Humana (Figura 6). A
posicao de seu corpo lembra um feto em desenvolvimento, com a pele vascularizada,
no entanto, parece ser nutrida pela escuriddo que a cerca e engole, como o tempo
e seu misterioso caminhar. Simultaneamente, as linhas espalhadas por seu corpo
lembram rachaduras sobre a terra seca ou rachaduras em uma construgdo antiga
que aos poucos se torna ruina, voltando ao pé. Se parecem ainda com pequenos
labirintos e em seus lados mais obscuros é facil se perder — a vida também tem seus
labirintos — ou com a vista aérea dos rios mitolégicos que dividem o mundo dos vivos
e dos mortos.

Sua postura encolhida também pode indicar sofrimento e evidencia a fragilidade
de quem sente o corpo ruindo e, naturalmente humana, sabe que essa casca ndo durara
para sempre, ha de se partir. As maos tentam proteger, acalentar, minimizar os danos.
O rosto estd perdido nas sombras e enterra consigo a identidade e individualidade,
reforcando a questdo humana e plural, é facil colocar-se em seu lugar, preencher a
lacuna com um rosto querido ou mesmo com o préprio rosto.
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A questdo do retrato comeca talvez no dia em que, diante de nosso olhar
aterrado, um rosto amado, um rosto préximo cai contra o solo para nao se
levantar mais. Para finalmente desaparecer na terra e se misturar a ela. A
questdo do retrato comeca talvez no dia em que um rosto comega diante de
mim a ndo estar mais ai porque a terra comega a devoré-lo. (ARTSTUDIO
N°21, 1991)

Fig. 6. Naturalmente Humana, Lilian Barbon, 2012. Fotografia. Fonte: https://lilianbarbon.wixsite.

com/fotografias/autoral

Entre as obras citadas, a mais antiga é de John Everett Millais (Figura 1), que em
1858 pintou fortes personagens femininas, com sua visao moderna, em desacordo
com a época em que viveu. As demais obras (Figuras 2, 3, 4, 5 e 6), no entanto, foram
feitas e protagonizadas por mulheres, que com o tempo passaram a ter espaco e
autonomia para falar de si mesmas através da arte.
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A medida em que estas obras sdo relacionadas, elas sao também ressignificadas
e, assim, sobrevivem. Para Didi-Huberman(2006), a imagem é constituida por tempos
heterogéneos e descontinuos e o olhar contemporaneo pode conecta-los e trazer
consigo novos significados. As grandes questdes humanas, como o tempo, a morte,
o desaparecimento e a natureza, sdo o que sobrevivem nas imagens apresentadas.
Nelas, é possivel identificara Nachleben cunhada por Warburg (2010), ou vida péstuma
da Antiguidade, que permanece como assombragdo em épocas posteriores. E a
reapari¢ao de algo que estava aparentemente morto no passado, mas que na verdade
estava apenas guardado na memdria e é ativado em determinadas circunstancias. Os
tempos se mesclam e os pontos de partida e chegada se deslocam constantemente,
misturando-se.

As obras de John Everett Millais (Figura 1), Danny Bittencourt (Figura 2), Sarah
Uriarte (Figura 3), Francesca Woodman (Figura 4), Lilian Barbon (Figura 5) e Anne
Brigman (Figura 6) apresentam um mistério, algo que esté enterrado e que desperta
em mim especial curiosidade. As imagens parecem brincar com quem as observa,
ocultando ou revelando partes de si, que contém significados dificeis de apreender,
quando se pensa estar alcancando-os eles se escondem de novo.

A obra de arte parece pertencer ao mesmo tempo e de forma enigmética, a
realidade e a possibilidade, ou seja, ao que é e aquilo que pode ser. Esse é
o seu poder. E é esse poder que nos interessa. O poder do enigma que nos
mostra que aquilo que é lido de uma forma, pode também ser lido de outra,
o que coloca o leitor em uma posicédo de absoluta solidado e responsabilidade
diante da escolha que faz naquele momento, pois sabe que ndo ha uma
certeza, um chao sélido onde colocar seus pés, um fundamento, ha apenas
o risco de uma aventura. (...) Se lidamos com imagens, estamos lidando com
imaginario também. (MAKOWIECKY; CHEREM, 2016)

Analisar uma imagem do passado &, para Didi-Huberman (2012), como caminhar
entre ruinas. Algo sobrevive em meio ao que foi destruido e para enxergar é necesséaria
a habilidade de comparar aquilo que sobreviveu aquilo que ja desapareceu. Colocar
em didlogo imagens de diferentes artistas, de localidades e tempos distintos exige
isso.
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Introducao

Integrados respectivamente na Escola de Vancouver, e na Escola de Disseldorf,
Jeff Wall e Thomas Struth manifestam no seu trabalho fotogréafico um pensamento que
confirma a autonomia da fotografia, re-questionando a nogao de reprodutibilidade
mecanica que constituiu um dos seus marcos estético-ideoldgicos. A proximidade
do primeiro a artes plasticas, principalmente a pintura, mas também ao cinema, e a
abordagem historiogréfica de Struth, presente na reconceptualizagdo da tipologia do
retrato, ou na revisdo do estatuto da imagem e do espectador, possibilitam pensar a
fotografia a partir do movimento da proépria histéria em sentido hegeliano, o que faz
aparecer, no trabalho de Wall, a prépria “gestualidade” como tradugéo plastica (no caso,
fotogréfica) de um conjunto de acgdes que ganham sentido no ambito de uma gramatica
convencionada de signos, de que o corpo é o veiculo privilegiado de expressdo; no
trabalho de Struth, o espago surge como traducdo dramatuirgica e metaférica da histéria, e
consequentemente da identidade das sociedades, reveladas pela imagens, contrariando
ambos os fotégrafos a morte da arte vaticinada por Hegel, a partir do descrédito a que o
préprio filésofo a votou enquanto encarnagao sensivel da ideia.

Jeff Wall estudou inicialmente histdria de arte e estética, e cedo se demarcou do
conceptualismo, enveredando por uma fotografia que recupera da pintura a ideia de
quadro (tableau), que potencia através do grande formato e da retroiluminagéo, por via
da luz colocada atras de um pano branco sobre o qual instala a fotografia, dispositivo
que, a semelhanga de um plinto, ndo deixa de estabelecer, simultaneamente, uma
relagdo com a escultura, potenciando também a sua dimensdo monumental. Esta
ideia, como confessou, surgiu-lhe da observacdo dos grandes painéis de publicidade
existentes nos aeroportos e em varios locais das cidades, nos quais a imagem parece
flutuar, dada uma certa transparéncia que lhe é concedida pela luz branca.

Por seu turno, Struth ultrapassa uma aparente ideia da espacialidade formal, e
consequentemente de paisagem, por uma dupla via: por um lado, mantém presente
a licdo que recebeu, na academia de Dusseldorf, dos seus mestres Bernd e Hilla
Becher; estes artistas evitavam a linha de horizonte nas suas fotografias, eliminando
a possibilidade de serem lidas como paisagem, aproximando-as da escultura, por via da
monumentalizacdo das estruturas que captavam, inserindo-se, simultaneamente, o seu
trabalho numa dimensdo de arquivo; por outro lado, Struth invoca o conceito de “local
de crime”, proposto por Walter Benjamin, a propésito das fotografias de Eugéne Atget.’

Jeff Wall

O conceito de “quadro fotografico”, que Jeff Wall progressivamente desenvolveu
a partir de Storyteller, de 1986 (Fig. 1), concilia trés possibilidades, a saber: a

1 Benjamin, Walter, A Modernidade (Pequena Histéria da Fotografia), Lisboa, Assirio & Alvim, 2006, p. 261.
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reconceptualizagdo da paisagem em termos fotograficos, utilizando-a como cenério
da performance dos actores que dirige; a renovacdo da fotografia de rua (street
photography), por via da encenagdo, como acontece em Mimic (Fig.2); finalmente, a
dimensao documental como denominador comum das duas possibilidades anteriores,
dimenséo essa que recupera a escala da representacao do corpo humano na pintura
de histdria.

Fig. 1: The Storyteller, 1986. Transparéncia emcaixa de luz. Dim: 229 x 437 cmVischer, T. & Naef, H.
(Eds.). (2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager Steid|

Fig. 2: Mimic, 1982 Transparéncia em caixa de luz. Dim: 198 x 228,5 cm. Vischer, T. & Naef, H. (Eds.).
(2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager Steid|

Em oposicdo a uma certa instantaneidade da fotografia, que caracteriza, por
exemplo, o trabalho de Robert Frank, Wall reconheceu, através da composicao
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encenada, que era possivel conceder um cardter monumental a fotografia de rua?,
contrariando a doutrinagao de Greenberg, que defende a especificidade do medium
como garantia da autonomia da arte. Simultaneamente, a rejeicdo desta doutrina
estende-se a relagdo da sua fotografia com a literatura, particularmente com Mishima
e Kafka, como no caso de Odradek, Taboritska 8, Praga (Fig. 3), tomando-a como
ponto de partida para conceber e encenar, com actores profissionais, as suas imagens,
mantendo uma relagdo igualmente préxima com o cinema.

Como o préprio reconhece, na relagdo histérica com o teatro, o cinema permite
a criagdo de uma "esfera de intimidade fotogréfica e pictérica”® , esfera que a
fotografia também produz através do trabalho com os actores, enquanto mediacéo
entre o fotégrafo e a construgdo da personagem. Se o movimento perceptivel nas
suas imagens advém da propria caixa de luz, do cinema recolhe uma outra influéncia,
como ¢ visivel na série Partial Account (Fig. 4), na qual subverte a sequéncia e o
movimento dos fotogramas, criando espacgos “neutros” entre eles, subvertendo agora
também a prépria dimensao narrativa.

Breughel, entre outros, ndo sé reitera a ideia da representagao no seu trabalho,
como supera as tentativas desconstrucionistas desta pratica, vigentes na década de
1970, e integra-se ainda na reavaliagcdo que o fotdégrafo faz do legado das vanguardas,
confirmando o processo de figuragdo como um dos principios bésicos da fotografia.

Fig. 3: Odradek, Téboritské& 8, Praga, 1994. Transparéncia em caixa de luz. Dim: 229 x 289 cm.
Vischer, T. &amp; Naef, H. (Eds.). (2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager
Steidl

2 Wall, Jeff, Ensayos y Entrevistas, Centro de Arte Salamanca, Salamanca, 2003, p. 17.

3 Ibid., p. 23.
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Fig. 4: A Partial Account, 1997. Transparéncias em caixas de luz. Dim: 56 x 402,4 cm. Helga de Alvear
Collection, Madrid.

A aproximagao a pintura de Delacroix, como assume em The Destroyed Room
(Fig. 5), realizada a partirde A Morte de Sardandpalo, masigualmente a de Manet, como
acontece em Picture for Women (Fig. 6) ou Insomnia (Fig. 7), a de Seurat, ou Breughel,
entre outros, ndo so reitera a ideia da representagdo no seu trabalho, como supera as
tentativas desconstrucionistas desta pratica, vigentes na década de 1970, e integra-se
ainda na reavaliagdo que o fotégrafo faz do legado das vanguardas, confirmando o
processo de figuragdo como um dos principios basicos da fotografia.

Fig. 5: The Destroyed room, 1978. Transparéncia em caixa de luz Dim: 159x234 cm.
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Fig. 6: Picture for woman, 1979. Transparéncia em caixa de luz Dim: 142.5 x 204.5 cm. Vischer,
T. &amp; Naef, H. (Eds.). (2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager Steid|.

Fig. 7: Insomnia, 1994. Transparéncia em caixa de luz. Dim: 167 x 237 cm. Vischer, T. & Naef, H.
(Eds.). (2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager Steidl.

Porém, se a leitura da histéria da arte leva Wall a rejeitar a fei¢ao dialéctica que
caracterizou algumas vanguardas, a qual, previsivelmente, levaria a abstraccao como
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o culminar da autonomia da arte no século XX, o seu trabalho ndo deixa de importar
metodologias criadas no seio do modernismo, como o corte e a assemblage, que
consegue, ora manualmente, através do corte e colagem dos negativos, ora através
da manipulagao digital, e do processo da fotomontagem, que utiliza a partir do inicio
da década de 1990. Se o processo de montagem é usado para quebrar a unidade
tradicional do espacgo, Wall utiliza-o justamente para apagar as costuras da ligagédo dos
vérios fragmentos da imagem, criando, assim, uma nova “ilusdo” da unidade desse
mesmo espaco tradicional; simultaneamente, e, como afirma, este processo permite-
lhe, a semelhanga da pintura, deter-se em determinados elementos, e, ao mesmo
tempo, superar a pintura, pois na fotografia ha a coexisténcia de varios momentos
temporais, 0 que acaba por fragmentar a propria perspectiva, precisamente através
da técnica da assemblage.

Se a perspectiva caracteriza a pintura desde o renascimento, a “representagdo
fragmentada” dos elementos do quadro, que Wall observou em Manet, permite-
lhe uma reconfiguragdo, na fotografia, da propria ideia da unidade da pintura®. Por
outro lado, o corte concede a fotografia uma marca de “manufactura”, e subtrai-a
a qualquer ilusionismo de perfeicdo, isto é, a obra exibe as marcas do seu proprio
processo plastico, o que se concilia com o cardter narrativo e figurativo, que o
fotografo considera indissociaveis da préatica fotografica.

Por outro lado, a reflexdo tedrica de Jeff Wall recolhe da filosofia o contributo
para a constituicdo de uma nova ontologia da imagem fotogréfica, a mesma que
confirma nos seus ensaios, e que estrutura as suas fotografias. O conceito nietzschiano
de verdade, enquanto dispositivo social, desligado de qualquer dimensdo metafisica
ou teleoldgica, e que se manifesta em diversas perspectivas, é agora reivindicado
pelo fotdégrafo para produzir o distanciamento em relagao as suas personagens, ou
seja, as personagens que cria, por via da dramaturgia inerente ao seu processo de
trabalho, parecem manifestar os seus proprios pontos de vista, granjeando, deste
modo, a sua autonomia.

O conceito de grotesco ancora igualmente a estética da sua fotografia, e opera-
se por via da convivéncia entre o que aquilo que o fotégrafo chama de pessoas “reais”
e de fantasmas”, ou “espectros”, e no qual a prépria nogdo de ficgcdo, que emoldura
as suas imagens, se articula em profundidade com esse mundo em que a verdade,
como afirmou Nietzsche, é “um exército moével de metéforas, de metonimias, de
antropomorfismos”> , como acontece em Dead Troops Talking (fig. 8), em que ha um
nucleo de trés personagens que, no meio do cenario de guerra, parecem insolitamente
fazer um jogo entre eles, ou em The Vampire's Picnic (fig. 9), sem prejuizo da critica
ideolégico-politica, que ambas nado pretendem esconder, e se encontra subjacente a
todo o trabalho de Jeff Wall.

4 Ibid., p. 55.

5 Nietzsche, Friedrich, O Nascimento da Tragédia (Acerca da Verdade e da Mentira no Sentido Extramoral),
Relégio D'Agua, Lisboa, 1997, p. 221.
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Fig. 8: Dead Troops Talk (a vision after an ambush of a Red Army Patrol, near Mogor, Afghanistan,
winter 1986), 1992. Transparéncia em caixa de luz. Dim: 229 x 417 cm. Vischer, T. & Naef, H. (Eds.).
(2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager Steid|

Fig. 9: The Vampire's Picnic, 1991. Transparéncia em caixa de luz. Dim: 229 x 335 cm. Vischer, T. &
Naef, H. (Eds.). (2005). Jeff Wall: Catalogue Raisonné 1978-2004. Basel: Schaulager Steidl.

Thomas Struth

A fotografia de Thomas Struth parte do conceito de histéria, cujo movimento
se manifesta no modo como o urbanismo e a arquitectura das cidades reflectem
as vivéncias dos seus habitantes ao longo do tempo. Tomando como referéncia
inicial do seu trabalho as fotografias que realizou em Roma e Napoles, é possivel
constatar dois modos de fazer cidade, no caso de Roma (Fig. 10), através de uma
pratica projectual erudita, que envolveu renomados arquitectos e urbanistas, no caso
de Népoles (Fig. 11), e em profundo contraste com a cidade eterna, o espago urbano
espelha inequivocamente uma via diferente, com forte cunho popular na criagdo de
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cidade, na qual a sobreposicao de espacos e edificios parece guardar uma memoria
viva e cumulativa do tempo, como se, como afirma Struth, ainda fosse possivel ver na
cidade os vestigios antigos dos seus mais ilustres habitantes. O espago surge, assim,
como o fiel depositario da memoria, que a fotografia capta, e que obriga a uma

|ll

leitura enquanto “processo menta

Fig. 11: Corso Vitorio Emanuele, Naples, 1989 Impressao em gelatina de prata. Dim: 45,5x56,7 cm.

O registo metaférico do espago implica, simultaneamente, uma leitura
dramaturgica das préprias cidades, ou seja, a separagdo entre o espaco publico

v. 6 | n. 1 | p. 76-83 | abril 2020



Revista Apotheke

e privado nas cidades ocidentais parece mimetizar o teatro, j& que a vivéncia das
pessoas se reparte entre a rua, que funciona como um “palco”, onde desempenham
os mais diversos papéis da vida de todos os dias, e a intimidade da casa, onde se
recolhem no final da “representacao”, funcionando o lar como “camarim”, onde os
actores regressam a sua condigdo “ante-representacional”. Poderd bem ser este o
papel do fotégrafo, enquanto adivinho ou profeta, ou seja, o de revelar, na fotografia,
as marcas dos acontecimentos da cidade, dos seus “crimes”, que, embora invisiveis
a olho nu, a imagem fotogréfica revela a partir da sua inscricdo no préprio espago,
como afirmou Benjamin, uma vez mais a partir da fotografia de Atget. (Fig. 12). A
intensificagdo do foco sobre determinados edificios, sobretudo no periodo inicial, em
que utilizava maioritariamente o preto e branco (Fig. 13), parece confirmar a dimenséao
inteligivel do seu trabalho, e o esforgo necessario do espectador no sentido da leitura
histérica do espago.

Fig. 12: Eugene Atget. Coin de la rue Valette et Panthéon, Paris, 1925. Impressao em albumina de

prata. Dim: 18 x 24cm .

Fig. 13: Via del Corso, Roma, 1984. Impressdo em gelatina de prata. Dim: 66x84 cm
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Em contraste com as cidades ocidentais, Struth fotografa também as cidades
orientais, constatando que, ai, a vida se passa essencialmente nas ruas, apinhadas de
gente, nas quais as grandes imagens da publicidade invadem o espaco, invertendo-
se o referido sentido dramaturgico da prépria histéria, em que “palco” e “camarim”
parecem sobrepor-se, ou mesmo coincidir, elidindo-se, na auséncia de ruas vazias, o
sentimento ocidental de “presenca” de quem recentemente ai apresentou um papel
(Fig. 14). Esta constatagcdo é testemunho de um sentido diverso da manifestagcdo
da histdria, espelhada no modo como as pessoas habitam as cidades no oriente,
invertendo-se o conceito de “marcas do crime”, inscritas no espago das cidades do
ocidente, que Struth invocava seu trabalho inicial, a partir das fotografias de Atget.

Fig. 14: Shibuya Crossing, Tokyo, 1991. Impressao cromogénica. Dim: 187,6x245,7 cm.

O retrato individual e familiar é um outro vector em que assenta a sua fotografia,
pois, como afirma, a familia é ainda a célula que molda a sociedade e, neste sentido,
a prépria histéria (Fig. 15 e Fig.16). Porém, e ao contrario da concepcéao classica do
retrato, Struth ndo procura captar a profundidade dos caracteres, j4 que a cdmera é um
factor que induz a pose, e, portanto, a representagdo de um papel, o que inviabiliza
qualquer suposta “verdade absoluta” psicolégica do retratado. O que procura é criar
as condigdes para que as pessoas possam, no exacto momento do retrato, revelar
uma presenca auténtica, uma verdade que é vélida apenas naquele tempo e lugar, o
que vem a caracterizar também os seus inimeros retratos individuais (Fig. 17).

O questionamento do estatuto das imagens ao longo do tempo constitui um
outro tépico do seu trabalho, construido agora a partir de um conjunto de fotografias
captadas em igrejas renascentistas e barrocas em ltélia, particularmente em Veneza,
nas quais, através da relacdo que o espectador estabelece com a imagem, Struth
confirma que, a partir do século XVI, as imagens mantém ainda uma funcéo religiosa,
mas nao possuem ja qualquer caracter sagrado.

A dessacralizagdo das imagens, e a resposta fisica e psiquica do espectador
perante elas, constitui o mote para as séries fotograficas de diversos museus do mundo
(Louvre; Prado, Pergamon Museum; Instituto de Arte de Chicago, Kunsthistorisches
Museum, entre outros), nas quais existe uma coreografia de gestos semelhantes entre
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as personagens das pinturas e os espectadores que as observam. Este jogo entre a
imagem, que nos olha, e o olhar do espectador, e também a mimetizagdo dos gestos
das figuras dos quadros, reitera o questionamento acerca do acto de ver arte, assim
como do préprio papel que a arte desempenha na vida histérica dos seres humanos
e dos povos (Fig.18).

Fig. 16: The Bernstein Family. Miindersbach, 1990. Impressdo cromogénica Dim: 125,8x158.

Para além das cidades, dos retratos, e dos museus, Struth realizou, na década
de 1990, uma série de fotografias da exuberante natureza das florestas da China e da
Austrélia, entre outras, a que deu o titulo Paraiso (Figs. 19 e 20), nas quais o que avulta
ndo é a paisagem de per si, mas o valor que podem ganhar enquanto metéfora da
reconstrucao da identidade; ou seja, Struth vé no final da guerra fria (finais da década
de 1980) a possibilidade de reconstrugdo da identidade do mundo, identidade a que
fotografo é particularmente sensivel, j4 que, ao nascer no final da segunda guerra
mundial, numa Alemanha devastada pelos aliados, se viu obrigado a uma redefinicao
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da sua proépria identidade enquanto aleméao, no periodo pds-nazi. Para Struth, as
imagens constituem-se o “texto” onde a histdria se revela, devendo ser lidas como
um palimpsesto, onde os varios acontecimentos, cujas marcas mais ou menos ocultas
no espaco e no tempo, se tornam legiveis através da fotografia.

Fig. 17: G. Richter 1993. Impressao cromogénica. Dim: 80,3x58,4 cm.

=

Fig. 18: Art Institute of Chicago 2. Chicago, 1990. Impressdo cromogénica. Dim: 180x215 cm.
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Fig. 19: Paradise 5. Daintree Australia, 1998. Impressdo cromogénica. Dim: 172,1x209,9 cm.

Fig. 20: Paradise 9, Xi shuang Banna, China, 1999. Impressdo cromogénica. Dim: 269,4x339,4 cm.
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Conclusao

Na fotografia analégica, cada negativo é, afinal, Unico e original, e apenas a
"positivagdo” desse mesmo negativo é que permite um conjunto de multiplos, facto
que, no limite, ndo deixa de colocar a verdadeira questdo: o que é um original e
um multiplo em arte? Independentemente desta questdo, que deu corpo a reflexdo
sobre a dimensao ontolégica da fotografia, Jeff Wall procura uma autonomia para a
fotografia que se baseia na sua relagdo com as artes plasticas, repensando as questdes
espaciais e compositivas, mas também com o cinema, seja pelo facto de trabalhar com
actores profissionais, os quais assumem o duplo papel de modelos e de personagens,
seja pelo facto de recuperar as dimensbes narrativa e figurativa, considerando-as
como elementos fundamentais de uma ontologia da imagem fotografica. Ao mesmo
tempo, complexifica o seu trabalho de um ponto de vista conceptual, ao trabalhar
um conjunto de conceitos como o de verdade, a partir de Nietzsche, entre outros, o
que lhe permite desenvolver a nocdo de grotesco como um dos denominadores do
seu trabalho. Ao mesmo tempo, segundo Wall, é na representacao da “gestualidade”
como forma corpdrea, que importa da pintura para a fotografia, que a prépria
consciéncia histérica se manifesta .

Por seu turno, Thomas Struth opera uma leitura dramatirgica e metaférica do
espago por via da fotografia, procurando revelar através das imagens o movimento
da histdria, ou seja, os acontecimentos que aparentemente o tempo vai ocultando,
mas cujas marcas se encontram no espago, cabendo esse trabalho de “arqueologia”
ao fotégrafo, acabando o seu trabalho por exorbitar, no limite, uma dimensao
exclusivamente documental. Na obra do fotégrafo alemédo, a fotografia assume
um papel decisivo na propria formagdo da auto-consciéncia dos individuos e dos
povos, constituindo-se instrumento mediador para a leitura do mundo, sublinhando
a necessidade de assumir a concepcao, realizagdo e recepgao das imagens como um
"processo mental”.
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Resumo

Este artigo nasceu de uma visita ao International Center of Photography (ICP) em Nova
lorque, onde os autores tiveram a oportunidade de conversar com Fred Ritchin, pré-reitor
emérito do ICP, e discutir o texto seminal que completa trés décadas em 2020 e os potenciais
inexplorados da Fotografia. O fato de que hoje sejamos inundados diariamente com imagens
e que, ao mesmo tempo, nossa capacidade de processar ou entender qualquer sentido seja
reduzida e ndo aprimorada por essa abundancia é um paradoxo. Ha trinta anos, era langado
“In Our Own Image”, de Ritchin. O livro descreveu de forma impressionante muitas das
maneiras pelas quais a era digital transformaria a sociedade. Quando a segunda edi¢do do
livro foi publicada, em 1999, muitas das previsdes de Ritchin, como o embelezamento de
imagens pelo computador e o enfraquecimento do papel da fotografia como testemunha
confidvel, ja eram uma realidade.

Palavras-chave

Imagem; Fotografia; Fred Ritchin

Abstract

This article was born from a visit to the International Center of Photography (ICP) in New York,
where the authors had the opportunity to talk with Fred Ritchin, ICP's emeritus rector, and
discuss the complete seminal text three decades in 2020 and the unexplored of Photography
. Today, the fact that today we flood daily with images and that, at the same time, our ability
to process or understand any meaning must be changed and not improved by that amount
is a paradox. Thirty years ago, “In Our Own Image” by Ritchin was released. The book
impressively described many of the ways in which an era of society’s digital transformation.
When a second edition of the book was published in 1999, many of Ritchin’s changes, such as
the embellishment of images by the computer and the weakening of the role of photography
as a reliable witness, were already a reality.
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Fig. 2. Unidade do ICP em Manhatan NY.
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O International Center of Photography (ICP) foi fundado por Cornell Capa
em 1974. Irmao do fotégrafo Robert Capa, Cornell quis manter vivo o legado de
uma fotografia politica que nasceu na década de 30 do século XX e que tem como
expoentes o préprio Capa, David “Chim” Seymour, Henri Cartier-Bresson, George
Rodger, William Vandivert, Rita Vandivert e Maria Eisner, estes fundadores da lendaria
Magnum, além de Werner Bischof, Gerda Taro e Dan Weiner, entre outros tantos.
A ideia inicial da instituicdo era manter o trabalho de documentario humanitario de
Capa e companheiros disponivel ao publico. Hoje o ICP coordena um museu de
fotografia e cultura visual, uma escola e um espago de arquivo e leitura distribuidos
por trés enderecos em Nova lorque e Nova Jersey.

Ao contrario de muitos de seus contemporaneos, Ritchin vé o cenério atual
como uma oportunidade para os fotégrafos expandirem sua linguagem visual e
para que a midia tradicional revisite a maneira como interage com seu publico: “é
o momento mais interessante na histéria para se ser um fotégrafo, porque ha tantas

possibilidades”.

Infelizmente, a revolugdo ainda estad por vir: livre das limitagdes inerentes as
publicagdes impressas, a comunidade fotografica pode se dedicar a invengdo de um
novo ensaio fotografico de formato longo. No entanto, lamenta Ritchin, em vez de
experimentar as caracteristicas Unicas da internet - ndo linearidade, engajamento do
publico, mapeamento de imagens (onde diferentes partes das fotografias levam a
informacdes diferentes) - a maioria das paginas da web imita midia impressa ou video.

Fred Ritchin publicou trés livros sobre o futuro da imagem: In Our Own Image:
The Coming Revolution in Photography (Aperture, 1990); After Photography (W. W.
Norton, 2008); e Bending the Frame (Aperture, 2013). Identificando e discutindo o
potencial e asimplicagdes dessas novas tecnologias, bem como as primeiras liberdades
éticas tomadas em relacdo a manipulagdo de fotos, tem um olhar bem particular
para o Fotojornalismo: “O Jornalismo supostamente fala na terceira-pessoa, e a Arte,
supostamente na primeira-pessoa. Mas ha muito jornalismo bom em primeira pessoa
também. Cartier-Bresson uma vez disse que o fotojornalismo nada mais é que manter
um didrio com uma camera. Isso é primeira-pessoa”.

Em suas aulas, Ritchin encoraja os alunos nao so6 a fotografar em primeira pessoa,
mas também em terceira pessoa. A inspiracdo vem do Novo Jornalismo, movimento
literdrio que comeca na década de 1960 com Tom Wolfe, Gay Talese e Norman Mailer.
“Esta é uma técnica artistica, em certa extensao, mas ndo estou muito preocupado
com a diferenca. Fico feliz vendo as duas se sobrepondo. Jornalismo sem forma nao
funciona, sé conteldo nao basta, é muito sobre a forma também”.

Na fronteira entre a fotografia usada pelas Artes Visuais e o Fotojornalismo ou a
foto documental, o debate também é rico. Para discutir as duas areas, Ritchin utiliza
como exemplo a exposicao Mirrors and Windows, curada por John Szarkowski em
1978. A exposicao aconteceu no Museu de Arte Moderna de Nova lorque e, no mesmo
ano, o catalogo foi publicado como um livro de mesmo nome. A exposicdo explorou
a teoria de Szarkowski de que, no final dos anos setenta, a fotografia nos Estados
Unidos deixou de se preocupar com questdes publicas e privadas. Ele acreditava que
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as fotografias dos vinte anos anteriores podiam ser vistas como espelhos (que ele
descreveu como uma expressdo romantica das sensibilidades do fotégrafo) ou como
janelas (através das quais o mundo exterior é explorado em toda a sua presenca e
realidade).

The Americans, de Robert Frank, é uma das cole¢des que representava a janela.
“E Gtil retornar aos pontos de referéncia de Szarkowski”, diz Ritchin: “a fotografia
documental é mais como uma janela, e fotografia, na arte, mais como um espelho, é
mais sobre si mesmo”. Mas um detalhe, na exposicado, era bem interessante: uma das
categorias tinha uma parede preta e outro uma parede branca. Mas havia uma sala
com uma parede cinza, onde era muito dificil diferenciar janelas de espelhos. E para
mim isto é o mais interessante. Nas minhas aulas muitas vezes estao juntos alunos do
Jornalismo e das Artes. Acho que as duas &reas estdo muito proximas, usam estratégias
similares”.

THE AMERICANS

Photopgraphs by ROBERT FRANK Introaduction by JACK KEROUAC

Fig. 3. Capa do livro The Americans.

“Na era da imagem, a imagem perde seu poder”, acredita o professor. Um
dos argumentos usados para defender esta ideia é o fato de que as imagens mais
icdnicas da Ultima década foram feitas por amadores, como a dos prisioneiros sendo
torturados na prisdo de Abu Ghraib (2004).
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Fig. 4. Tortura de prisioneiros iraquianos por soldados estadunidenses em Abu Ghraib.

“Se vocé tiver que nomear uma imagem iconica da crise econémica americana
na década de 1930, ndo terd problemas: ha, por exempli, “Migrant Mother” (de
Dorothea Lange). Hoje, porém, ndo temos imagens icénicas do desequilibrio
econémico. A Guerra do Vietnd tinha seus pontos de referéncia - a fotografia de
Eddie Adams do homem sendo executado na rua com um tiro na cabeca, a garota
gueimando de napalm, o monge budista auto-imolado. Mas da guerra mais longa da
histéria americana, a do Afeganistao, quais sdo as imagens que servem para mostrar
o que acontece?” (Ritchin, 2015).

Ritchin aponta para um hiato entre a foto de Abu Ghraib e a imagem do menino
Alan Kurd, sirio, afogado em Bodrum, na Turquia, da fotégrafa Niltfer Demir. Uma
das grandes questdes apresentadas a Ritchin é a razdo da importéncia desta foto.
“Eu venho fazendo as pessoas a mesma pergunta que vocé me fez. Eu perguntei a
meus alunos, eu perguntei a diferentes pessoas e uma das respostas que eles deram
é a de que esta foto ndo é tdo espetacular. Ela ndo é violenta, ndo é débvia, nds
dizemos em inglés que nao é “confrontiva”. Na foto da garota em Napalm, vocé vé
todo seu corpo. A foto do Napalm é muito violenta, mas esta ndo é, é muito calma,
é muito quieta. E a outra coisa que as pessoas dizem é que os lembra de vestirem
seus proprios filhos, porque a crianga estd bem vestida entdo, obviamente, é amada
pelos pais”.
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Fig. 5. Imagem da Fotdgrafa Nilufer Demir.

Os ultimos trabalhos de Ritchin tratam desta auséncia de fotografias iconicas hoje.
“Em Novembro/Dezembro, Paris discutia as mudancas climaticas. Existem grandes
conferéncias mundiais, incrivelmente importantes, e ndo ha imagens icénicas sobre
a mudanca climatica. Zero. Em 1968, o astronauta Frank Borman fotografou a Terra
do espaco. Esta foto virou um icone, e a partir dai comecamos o Dia da Terra, e selos
postais com a fotografia da Terra nele... Agora nés ndo temos nada, e ninguém esté se
preocupando com isso na comunidade fotogréfica. Quer dizer, eu me preocupo muito
com isso, por que nao temos fotografias que fazem as pessoas levarem as mudancas
climaticas a sério. Salgado mostrou seu projeto “Genesis” aqui, ha alguns esforcos,
mas nao suficientes... Se vocé perguntar a alguém que imagens fazem vocé pensar
sobre a mudanga climatica, frequentemente néo se tem resposta”.

Outro desafio apontado pelo pesquisador é achar formas de contextualizar as
fotografias neste universo online: as fotos sdo copiadas ad infinitum, a legenda é
retirada, o nome do fotografo é retirado. Em uma época em que mais de 1,5 trilhdes de
fotografias sdo tiradas a cada ano - com mais de 50 mil fotos baixadas sé no Instagram
a cada minuto, adaptar-se a revolugdo da imagem de hoje é uma questdo essencial
para sua sobrevivéncia da figura do fotégrafo. E por isto que, na area de inovagéo, o
ICP trabalha com empresas como Clarify, que usa inteligéncia artificial para identificar
imagens e a Name, que procura por assinaturas digitais em fotografias. Na area de
Jornalismo, um dos parceiros é a “Metrography” uma agéncia de fotos no Iraque para
fotégrafos iraquianos.
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Ritchin é um dos diretores do ICP desde 2014. O International Center of
Photography tem trés programas em tempo integral: “Novas Narrativas Midiaticas”,
"“A Pratica Documental e Jornalismo Visual” e “Praticas Criativas”. Os trés tém duracao
de quatro bimestres. Além de cursos mais curtos e oficinas, abriga um programa
de mestrado. S&o cerca de quatro mil alunos nos diversos programas, e mais 600
adolescentes atendendo aulas em diversos bairros, como o Bronx. Nas noites de
quarta-feira, hd programas publicos como “Tecnologias Disruptivas”.

Dentre os cursos que o professor leciona estdo “Imagens e Ideias e “Estratégias
em Documentério para os Direitos Humanos”. “E uma escola de fotografia, mas
muito do trabalho que realizamos, na drea de documentério especialmente, estd no
mundo, entdo nds precisamos discutir o mundo”, explica.

Entre as discussGes que perpassam as aulas estdo desde novas tecnologias
como a Lytro Camera’ , que tem uma infinita profundidade de campo, as cameras de
vigilancia e a resisténcia a ela em movimentos como o Sousveillance. “Para mim, a
maior questdo é como fazer imagens que sejam Uteis nesse mundo. J& que existem
bilhdes de imagens sendo postadas todos os dias, como vocé define as imagens
importantes? E algo que eu chamo metaphotography em um dos livros que escrevi”.

Ritchin também acredita em uma volta aos equipamentos de médio e grande
formato, e também das grandes impressdes: “elas sdo bem didaticas, e quando
vocé comeca uma revolucdo, vocé sempre volta ao passado (grifo nosso). “Penso
que muito do século XIX e do século XX serd revisto. A visao silenciosa de uma
fotografia estatica é uma oportunidade de se destacar nesta barragem implacével.
Assim a foto pode ser vista e pensada de forma independente, ao invés de fazer
parte de uma narrativa ou fluxo de midia sendo transmitido agressivamente para
uma audiéncia. Eu encorajaria qualquer um a passear pelo mundo tridimensional
desconectado e sem as distragdes do telefone celular, i-players e cdmeras digitais”.

Trabalhando no campo da fotografia desde a década de 70, quando foi editor
de imagem do The New York Times Magazine, o professor acha que este é um
dos melhores momentos para quem ensina: “é um momento muito emocionante
para mim como professor. Os alunos tém conhecimento e se sentem confiantes, e
estdo fazendo um trabalho incrivel. Quando eles me perguntam qual é o futuro, eu
respondo: o futuro sdo vocés. Vocés precisam inventar o futuro. Eles precisam criar
novos modelos para o fazer fotografico, e acredito que estdo neste caminho.”
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Resumo

O Projeto A Fotografia e o Sentir compreende o ensino e a pratica fotogréfica junto aos alunos
do IEACN - Instituto de Educacao e Assisténcia aos Cegos do Nordeste, localizado na cidade
de Campina Grande - PB. Sua realizagdo encontra-se ancorada na oportunidade de ampliar
as pesquisas sobre acessibilidade e inclusdo, bem como desenvolver recursos didaticos e
metodoldgicos ao difundir a fotografia para pessoas com deficiéncia visual. Conforme
percurso tedrico por Vygotsky (1997), Duarte Junior (2012) e Barbosa (2007). Este estudo
abarca o uso da multissensorialidade para a construgdo imagética, ao explorar estimulos
auditivos e tateis na producéao de fotografias. Deste modo, o texto propde um debate sobre
as contribui¢des da percepcao e do sentir para o processo de aprendizagem e a importancia
de oportunizar ao aluno ndo vidente o papel de fonte emissora e criativa. Nas contribuigdes
de Schafer (2003), Dubois (2012), Alves (2009) entre outros.

Palavras-chave

Fotografia; Percepcao tatil; Paisagem Sonora; Deficiéncia Visual; Inclusao.

Abstract

A Fotografia e o Sentir Project comprises teaching and photographic practice with students
from IEACN - Institute of Education and Assistance to the Blind of the Northeast, located
in the city of Campina Grande - PB. Its realization is anchored in the opportunity to expand
research on accessibility and inclusion, also to develop didactic and methodological resources
when disseminating photography to people with visual deficiencies. In the theoretical path
by Vygotsky (1997), Duarte Junior (2012) and Barbosa (2007). This study covers the use of
multisensory for the construction of images, when exploring auditory and tactile stimuli in
the production of photographs. This way, the text proposes a debate on the contributions of
perception and feeling to the learning process and the importance of giving the blind student
the role of emitter and creative source. In the contributions of Schafer (2003), Dubois (2012),
Alves (2009) among others.
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Propostas inclusivas deveriam caminhar junto ao cendrio educacional,
principalmente em um mundo permeado por avancos tecnoldgico e Culturas Hibridas,
em que local e global, tradicdo e modernidade se mesclam, combinam e convivem.
(CANCLINI, 2000). Contudo, nem sempre é possivel verificar acdes que prezam pela
igualdade ao acesso e a produgao de conhecimento.

Questdes dispares também sao encontradas no cenario da Arte-Educacéao, no
qual vivéncias artisticas comumente estdo associadas ao lazer e o senso coletivo
persiste em segregar o pensar do sentir, tornando o intelectualismo unicamente
legitimo. Porém, a pratica artistica, muitas vezes conduzida por percepgdes e sentidos,
nos oferece um cendrio inesgotavel de conhecimento, no qual vivéncias e experiéncias
adquiridas ao longo da vida constituem um atlas de cada ser humano.

Equivocadamente o termo Arte-Educacdo é confundido com o ensino da arte
por si s6, entretanto compreendemos que esta abordagem transcende formas de
instrugdo técnica ou histérica. Arte-Educacdo aborda a utilizagdo da arte como aparelho
para tratamento de temas de multiplas areas, visando aplicagdes na abordagem de
principios e contetddos alusivos a outras dreas do conhecimento humano (VILLACA,
2014). De tal modo, apontamos que por meio da arte é possivel trabalhar diversos
temas em transversalidade aos corriqueiramente abordados nos curriculos da
educacgdo em seus diversos niveis. O viés artistico é por si s6 estimulo, meio para a
execugdo, expressao, visibilidade e fomentador do pensamento critico.

Compartilhamos o entendimento da arte enquanto responséavel pela busca para
externalizar a percepgdo de mundo do individuo, suas ideias e emogdes (DUARTE
JUNIOR, 2012), tal caminho mostra-se como excelente ferramenta ndo sé de
abordagem expressiva, mas de critica e reflexiva para temas sociais. Compreendemos
também, a importancia da Abordagem Triangula (BARBOSA, 2007) no que se refere
a contextualizacao (histérica, social, antropolégica e/ou estética da obra), leitura da
obra (apreciagdo interpretativa) e producao/fazer.

Na pretensao de conduzir arte, educacao e inclusdo em uma mesma proposta,
criamos o Projeto de Extensdo: A Fotografia e o Sentir. Tal agdo objetivou promover o
ensino da fotografia com os alunos do Instituto de Educacdo e Assisténcia aos Cegos
do Nordeste - IEACN, na cidade de Campina Grande — PB. O referido projeto foi
agenciado pela Universidade Federal de Campina Grande — UFCG e desenvolvido
no periodo de maio a dezembro do ano de 2019. Suas a¢bes envolveram cerca de
vinte jovens e adultos matriculados no IEACN, dez alunos extensionistas do curso de
Bacharelado em Arte e Midia, quatro alunos colaboradores do curso de Arquitetura e
Urbanismo, dois professores do Curso de Arte e Midia, uma professora do curso de
Geografia e uma docente do curso de Arquitetura e Urbanismo, todos estes vinculados
a UFCG.

Diante do campo artistico, selecionamos a fotografia enquanto meio. Tal escolha
se deu pelo distanciamento, no entendimento social coletivo, entre a producao
imagética e a comunidade de pessoas cegas e com deficiéncia visual. Apontando a
viabilidade desta a¢do, apresentamos alguns exemplos neste artigo.
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Fotografia e visualidades distintas

Ao ser questionado sobre sua produgdo fotogréfica, Evgen Bavcar - fotégrafo
esloveno, cego desde os 12 anos de idade, respondeu: “Prefiro criar minhas préprias
imagens a aceitar passivamente a que os outros possam imaginar no meu lugar”
(BAVCAR apud FOULKES, 1999, p.2). Em sua obra o visivel, cegueira e invisibilidade
sdo refletidos, a imagem criada flutua entre o real e o ltdico, em um estado por ele
defendido como uma transcendéncia imagética.

Bavcar conheceu a fotografia aos 16 anos, momento em que jad ndao possuia
visdo e encontrou no som e na dimensdo espaco-fisico seus nortes criativos, quando
por exemplo, ajusta o foco marcando a distancia com as maos entre o objeto e a
camera ou quando mensura a altura do equipamento por meio da voz do sujeito a ser
fotografado. Bavcar ndo é o Unico.

Jodo Maia, fotdgrafo profissional, brasileiro, nascido em Bom Jesus — Piaui, foi o
primeiro fotégrafo com deficiéncia visual a registrar uma paralimpiada, fato ocorrido
no Rio de Janeiro em 2016. A pouca relagdo de cores e vultos que consegue enxergar
ganham poténcia expressiva e sensivel em suas imagens. Jodo Maia explica que apds
receber as informagdes que um assistente lhe transmite, como a posi¢do do atleta na
raia e a descrigdo da roupa que veste, tudo é percepgdo. “Sendo deficiente visual,
fotografar para mim é uma experiéncia sensorial. Eu utilizo principalmente minha
audic3o, olfato e tato” (MAIA, 2017).

Ao refletir sobre este cenario, ponderamos que restringir o homem a sua visao
ndo sb é errbneo, como excludente. Porém, como explorar outros sentidos em prol da
construgao imagética? Conduzidos por este questionamento, apontamos as escolhas
metodoldgicas adotadas no Projeto A Fotografia e o Sentir.

O conhecimento por meio da percepcao tatil

O corpo humano é dotado de véarios mecanismos para perceber o
mundo, e tais sentidos dangam em uma confluéncia mudtua para absorver e produzir
informacgdes. A percepgdo configura-se como nosso primeiro contato com as coisas,
e nesta experiéncia o corpo ¢ instrumento de mediacao. Corpo este que é sensivel,
e perante as relagdes de tempo e espaco produz o sentir e é sentido (PONTY, 1994).
Desta maneira, pensar no ato criativo fotografico é também refletir sobre o sentir e,
ao desapegar-se da hegemonia visual, podemos compreender que varios dos nossos
sentidos podem auxiliar nesta pratica.

Fotografos cegos ou com baixa visdo afirmam fotografar por meio de um
conjunto de sentidos, com a totalidade do corpo. Existe desta maneira uma produgao
de conhecimento multissensorial, na qual a criagdo fotogréfica ndo se refere apenas a
visdo, ela envolve tempo, espaco, sons, formas, texturas, cheiros, entre outros.
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Interpretamos a produgdo e a leitura fotografica por parte das pessoas
com deficiéncia visual como um exercicio do direito dos seres humanos as
linguagens, sendo que as pessoas com restricdes severas de visdo procuram
produzirimagens fotogréficas por meio da palavra alheia, das sonoridades, da
movimentagdo espacial e da exploragdo tatil, como forma de compreender
o que lhe circunda, dando visibilidade a sua propria existéncia como seres
capazes de se expressar e de se constituir na e pela linguagem fotografica, a

despeito de que essa linguagem seja associada a visao. (ALVES, 2009, p.11)

O principal elemento condicionante para a fotografia ndo é necessariamente
a visdo, mas sim o olhar. Esse olhar em sentido amplo pode ser associado a
percepcao dos elementos, composicao prévia, mental, baseada em experiéncias
pregressas e leitura das circunstancias que rodeiam o fotégrafo. Embora sistematica
e metodologicamente associemos tdo somente a visdo este papel interpretativo, o
emprego e leitura de mundo pode ter diversas outras portas de entrada. Vygotsky
(1997, p. 83) defende a ideia de que o trabalho para pessoas com deficiéncia consiste
em ligar sistemas de signos e simbolos a outros 6rgdos perceptivos, como pele e
ouvidos, e que essa percepgdo, apesar de seguir um caminho diferente, ndo altera a
leitura, pois os signos ali permanecem.

Partindo deste entendimento, o Projeto A Fotografia e o Sentir se utilizou,
principalmente, dos estimulos sonoros e tateis para criarimagens fotogréficas. Durante
sua realizacdo foram criadas maquetes tateis que continham informacgdes sobre a
linguagem fotografica, como também simulavam os lugares que seriam visitados e
fotografados pelos alunos do Instituto dos Cegos. Neste ultimo, a paisagem sonora
caracteristica do lugar também fora incorporada a maquete. Na tentativa de elucidar
tais métodos, explicaremos neste artigo dois processos de aprendizagem realizados.

Percebendo a necessidade de explorar a relacdo entre fotografia e luz, foram
produzidas maquetes que demonstravam a diferenca entre luz direta e indireta, bem
como a sombra projetada em ambos os casos. Neste material, cada zona atingida
pela luz estava representada por uma textura, na qual a espessura variava de acordo
com a luz.

Assim, a fonte luminosa foi representada pela esfera menor - de cor amarela na
ilustracdo -, e sem a presenca do anteparo difusor explicou-se que a luz se propaga até
o objeto de forma direta, e por esta razdo encontra-se mais forte/quente, representada
por uma textura mais aspera. Quando existe uma barreira entre fonte luminosa e
objeto, que permite a passagem de uma quantidade menor de luz, a luz torna-se
indireta e por esta razdo mais suave. Tal maciez também foi aplicada na textura. Os
alunos ndo videntes nao tiveram dificuldades na decodificacdo das informacdes e
com rapidez assimilaram as sensagdes de calor que sentiam em seus corpos ao estar
em contato com diferentes temperaturas.

Nunes e Lomoénaco (2010) esclarecem que o tato pode se apresentar de duas
formas distintas: Ativo, quando o individuo busca informagdes de modo intencional
por meio do toque, utilizando o sistema haptico; e o tato Passivo, quanto existe uma
recepgao nado intencional pela pele, como o calor provocado pelo sol em dias de

v. 6 | n. 1 | p. 97-105 | abril 2020

97



Revista Apotheke

verdo. No exercicio descrito, tal informacao foi refletida e vivenciada e diante deste
cenério, no momento das capturas fotograficas em éreas externas, o conhecimento
foi retomado e armazenado.
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Fig. 1. Esbogo para ensino de luz direta e suave, desenvolvida pelo monitor da UFCG, Marcos Arlan.

Fig. 2. Alunos do IEACN lendo as maquetes tateis sobre luz.

A percepgao tatil € uma grande aliada na leitura das informagdes, seja por meio
de imagens acessiveis ou braille. O toque nos fornece informagdes sobre textura,
temperatura e tamanho dos objetos ou pessoas. A experiéncia receptiva por meio
do tato é também uma vivéncia temporal, uma vez que a leitura se desenvolve
gradativamente, a cada toque. Comumente, o individuo nao vidente |é cada textura
dos elementos representados, s6 depois percebem o todo. Interessante perceber
que este pode ser um movimento inverso da percepcao visual, que habitualmente se
constroéi do todo para os detalhes.

Apods decidir quais lugares da cidade de Campina Grande seriam visitados,
descobrimos que a grande maioria dos alunos do Instituto dos Cegos nao conheciam
as locagbes, alguns por habitar em cidades circunvizinhas e outros por sofrer com a
falta de mobilidade e acessibilidade urbana. Desta maneira, foi necessario apresentar
o local, suas dimensdes espaciais, as edificacbes presentes e os acessos a natureza
organica. Todas estas questdes foram representadas por diferentes texturas em uma
maquete sensorial. O objetivo da experiéncia estava em conhecer o Parque do
Povo' , importante ponto turistico da cidade.

1 O Parque do Povo é um espaco publico de mais de 42 mil metros quadrados no Centro de Campina Grande.
Durantes os meses de junho e julho ocorre no local o “Maior Sdo Jodo do Mundo”, festa junina com duragao
média de 30 dias, maior simbolo e evento cultural da cidade.
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Fig. 3. Parque do Povo e a estrutura piramidal central.

Fig. 4. Aluna ndo vidente lendo e ouvindo a maquete do Parque do Povo.

Nesta experiéncia os alunos do IEACN sentiam as ruas, os prédios, escadas,
edificages, gramado e os principais acessos para locomover-se. Além disto, em trés
pontos da maquete era possivel ouvir a paisagem sonora daquele espago. A cada
toque uma nova informagdo era apresentada, a maquete foi produzida na escala
1:250, possibilitando a compreensao total do espaco. “O tato é uma forma mais
lenta de captagdo da informagdo. Isso porque a exploracao haptica se da de forma
sequencial. " (NUNES; LOMONACO, 2010, p.57).

Ao chegar ao Parque do Povo, as assimilacdes foram imediatas. Os alunos
reconheceram os sons, a forma circular de um reservatério d’agua e a forma piramidal
da edificagdo central, por exemplo. Ficaram curiosos em relacdo as medidas reais
e desejaram explorar todo o lugar. Neste momento, pudemos perceber o uso
do sistema cinestésico, j& que a orientagdo espacial estava aflorada por meio do
equilibrio, velocidade dos movimentos, dos ventos, orientagao corporal, entre outros.

Importante pontuar que o lugar ndo foi descrito antes da leitura da maquete,
era necessario que os alunos o sentissem, desta forma o objetivo estava ancorado
na percepcao sensorial, cujo tato e a audicdo foram agugados, construindo um
caminho auxiliar para o entendimento. As imagens foram produzidas com o auxilio
dos monitores do projeto, uma vez que estes descreviam as cenas enquadradas e
fotografadas, além da assisténcia no processo de locomogédo, quando solicitado.
Utilizamos os aparelhos smartphones dos préprios alunos, j& que este é o equipamento
utilizado no cotidiano, compreendendo que esta atividade nao era apenas uma agao
de pesquisa e desenvolvimento metodolégico, mas uma vivéncia que colaborativa
com o desenvolvimento pessoal dos assistidos.

O pesquisador Donis A. Dondis (2007) afirma que a textura deveria funcionar como
uma experiéncia sensivel e enriquecedora e que tal elemento comunicativo deveria ser
trabalhado socialmente, ndo apenas para aqueles que ndo possuem o sentido da visao,
mas para todos os seres humanos. Apesar disso, nossas experiéncias sdo oticas e ndo
tateis, principalmente em sociedades voltadas para as aparéncias e profusao de imagens.
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A dimensao sonora

Coeréncia perceptiva é o ato ativo ou passivo de se compreender algo por
meio de mais de um sentido e, segundo Shaeffer (2010), um sentido pode atuar de
forma auxiliar ou mesmo predominante sobre o outro em determinados momentos,
como o paladar sobre o olfato e, frequentemente, a audi¢do sobre a visdo. Embora
corriqueiramente o entendimento social indica a visdo como predominante dos
sentidos e a principal forma de absor¢édo das informagbes ao nosso redor, este
atributo pode ser questionado a partir de uma observagdo do caréter de atuagdo da
metodologia educacional e formativa dos individuos:

Na literatura sobre comunicacdo costuma-se atribuir a visdo, e
consequentemente a imagem, um papel preponderante sobre os demais
sentidos, especialmente em comparagdo com a audicdo. No entanto, essa
primazia da visdo tem, absolutamente, uma base perspectiva e se sustenta
fundamentalmente em motivos histéricos e metodolégicos (RODRIGUEZ,

2006, p. 273)

Rodriguez defende que a humanidade teve acesso mais rapido as tecnologias
de criagdo de imagens antes de midias que pudessem armazenar e reproduzir os
sons, defendendo que mesmo que a escrita fonética tenha surgido muito tempo
antes do fondgrafo de Edison, as pinturas e os desenhos nas pedras surgem milénios
mais cedo, e dai vem a nossa predilecdo pela metodologia iconogréfica de ensino e
aprendizado. Para o autor, em uma construgdo de representagdo imagética em sua
percepgao global relativa a coeréncia perceptiva, existem diversos fatores que séo
imprescindiveis a compreensdo sonora, sendo a comunicagao oral a mais objetiva,
entretanto nem sempre viavel ou eficiente. A percepcdo do ambiente, para Rodriguez,
é quem determina sua localizagdo espacial.

Nesse sentido, é necessario diferenciar o que é a percepcao global e a percepgao
volumétrica das sonoridades de um ambiente: existe um conjunto de sonoridades que
compdem um determinado ambiente, do mais silencioso ao mais frenético. Em um
determinado momento, existe um conjunto de sonoridades perceptiveis, “qualquer
tipo de conjunto sonoro que o ouvinte detecta” (SCHAFER, 2003), ou o que podemos
chamar de Paisagem Sonora, algo anadlogo ao conceito de paisagem visual, s6 que
audivel.

A percepgdo volumétrica do ambiente se d& pelo surgimento na mente de
um receptor, conforme vai processando sincronicamente todas as formas sonoras
relacionadas com o espaco. Essas formas chegam regularmente ao ouvinte como
parte da informag&o acustica que seu sistema auditivo percebe, definindo assim o que
compreendemos como Espago Sonoro, aquilo que nos faz perceber, por exemplo, se
estamos em um quarto vazio ou cheio de objetos, em uma catedral ou em um campo
aberto.

Desta maneira, a maquete tatil e a paisagem sonora produzidas tornaram-se
um mecanismo facilitador, possibilitando o conhecimento espacial do lugar a ser
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fotografado e dos elementos ali presentes, o que é de significativa importancia para
a ambientagdo dos fotografos neste projeto que ndo tinham um conhecimento prévio
do ambiente.

Viabilizando o desenvolvimento das paisagens sonoras, foram captadas
ambiéncias de pontos especificos do Parque do Povo que seriam destacados na
maquete, o que simularia o ponto de audi¢do dos fotdgrafos situados nestas marcagdes
especificas. Para isso, foram captadas sonoridades em modalidade estéreo — que
simulam a audicéo binaural, o modo como os seres humanos escutam, com informacdes
diferentes nos ouvidos esquerdo e direito — em nivel tridimensional, o que garantiria
a quem ouvisse estas paisagens sonoras especificas a impressdo que estariam
realmente imersas nas condi¢des sonoras daquela localidade em horério semelhante
ao que estariam inseridas nas atividades de vivéncia.
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Fig. 5. Captura da Paisagem Sonora realizada por monitores do projeto.

Fig. 6. Simulagdo de tridimensionalidade - Software Reaper.

Embora as condicdes sonoras gravadas ndo tenham sido exatamente iguais as
paisagens sonoras encontradas nos dias de vivéncia, o que ja era esperado por se
tratar de uma avenida movimentada no centro da cidade, houve éxito no objetivo
principal dessa etapa, ja a intengdo estava em demonstrar as nogdes de orientagdo
de ambientes abertos e fechados, de posicionamento em relacéo as ruas e do fluxo
de movimento e elementos do local.

Palavras e visualidades

Bavcar escreveu “Logo que nds ndo dispomos mais de imagens, é o verbo quem
nos fornece novas possibilidades.” (2000, n.p.). Para este fotégrafo que perdeu a visédo
aos 12 anos, sdo as palavras que produzem a imagem mental e nesta experiéncia
criativa, o verbo também cego pode ser comparado como a escuriddo, na qual
as “trevas sao um complemento, e ndo um inimigo a ser excluido do processo de
criagao.” (BAVCAR, 2000, n.p.)
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Conforme Duarte Junior (2012), a palavra também cria nossa consciéncia
temporal e reflexiva, e por meio do seu uso podemos ordenar o mundo em um todo
significativo. Vilém Flusser (2013), tratou da relacdo texto-imagem de forma ciclica.
Para este filésofo, a partir do surgimento da escrita linear as imagens também foram
transportadas para narrativas unidirecionais, e nesta relagcdo dialética, as imagens
também podem tornar os textos imaginativos. “Embora textos expliquem imagens
a fim de rasga-las, imagens sdo capazes de ilustrar textos, a fim de remagiciza-los”.
(FLUSSER, 2013, p.08).

Tal perspectiva pode ser compreendida na atividade descritiva desenvolvida nas
vivéncias fotograficas. Os alunos com deficiéncia visual obtinham auxilio por meio da
descri¢do das cenas e objetos enquadrados, antes e depois da captura. Assim, por
meio da capacidade imaginativa, o fotégrafo avaliava sua intencdo. As palavras ditas
construiram a linearidade da cena, bem como alimentavam novas imagens, que por
sua vez construiram novos textos.

Neste campo frutifero de visualidades e elementos, a fotografia ndo pode ser
compreendida como um trago do real, se configura como uma mistura de verdade
e ficgdo, pois existem vérios elementos que podem ser associados e manipulados.
(DUBOIS, 2012). A fotografia é, entdo, uma construcdo fabricada de ideias, mesmo
que por meio de sons, palavras e texturas.

A pratica dos alunos do IEACN refletiu o dominio dos sentidos inicialmente
despertados pela maquete, do préprio corpo e das cenas descritas pelos monitores,
dominaram também o ambiente em que estavam inseridos e, principalmente, as
tecnologias presentes por meio dos smartphones.

Os ruidos, os cheiros, as vozes trazidas pelo vento e, principalmente, o toque,
sdo os mediadores sensoriais que auxiliam a revelar as imagens internas que
constréi como respostas as demandas interpretativas que a externalidade do
mundo provoca.(ALVES, 2006, p.129)

Podemos observar tais argumentos nos dois resultados que seguem. A imagem
07 foi produzida no Instituto dos Cegos, apds a compreensao do lugar pelo tato,
observamos que o instante fotografico foi guiado pelo som da agua, o aluno
compreendeu a relagdo temporal, bem como a influéncia da angulacao para trabalhar
a énfase nos assuntos de interesse.

Na imagem 08, tomada no Parque do Povo, é possivel perceber o processo
inverso, a orientacao espacial em relagdo ao contexto se deu pela paisagem sonora
e pelas vozes das pessoas na parte superior da imagem, enquanto as questdes de
angulacao, distancias, composicado e textura se deu por meio do tato do corrimao e
dos degraus. Interessante observar a relagdo semantica com o corrimdo, uma vez que
a aluna almejou transpor o significado de conducéo, esteja ele presente no movimento
da leitura da cena ou fisico.
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Fig. 7. Imagem produzida por um aluno do Instituto dos Cegos, na qual percebemos a relagédo da

fotografia e o instante.
Fig. 8. Fotografia produzida por uma aluna do Instituto dos Cegos, enfatizando a textura, bem como

os significados para corrimao.

Diante da experiéncia vivida, pudemos perceber que a criatividade e a experiéncia
estética estavam presentes em todos o processo de ensino e aprendizagem, seja por
meio das imagens mentais e mediadoras, das sensa¢des externadas, do conhecimento
adquirido e das imagens produzidas. Citamos, como exemplo, a frase de uma das
alunas, Brenda Monteiro de 18 anos, ao ouvir e tocar a maquete do Parque do Povo.
“Nossal A maquete ficou bela.”

Conforme Oliveira (2002) grande parte das reflexdes sobre o Belo o trazem como
um assunto visual, tanto em suas explicagbes, quanto nos exemplos apresentados.
Ele afirma “Se a arte fosse um fenémeno apenas visual, ela seria impossivel para o
cego, mas nao é.” (OLIVEIRA, 2002, p.23). Para este pesquisador, a imaginagao nao
depende da capacidade de ver as coisas, e mesmo que o Belo esteja condicionado
a harmonia, simetria e ordem, como defendido por Aristételes, Tomés de Aquino e
outros, tais caracteristicas ndo sdo privativas da visdo e podem ser percebidos pelo
tato e audigdo, por exemplo.

Consideragoes

O coletivo social tende a excluir os individuos com deficiéncia, encarando-os
como incapazes e mesmo diante das legislacdes presentes no pais, poucas agoes
inclusivas e com acessibilidade sao realizadas. Segundo a Ultima pesquisa do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, realizada no ano de 2010, 24% da
populagao brasileira possui alguma deficiéncia, na qual cerca de 18% da populacédo
apresenta total ou alguma dificuldade visual.

O Projeto a Fotografia e o Sentir busca contribuir diretamente na mudanca deste
cendrio. Sabemos que o desafio é grande, visto que acessibilidade ndo pode ser
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reduzida a adequagdo do material exposto ou utilizado pontualmente. Acreditamos e
defendemos agdes integrais, modificando os modos de fazer e distribuir arte, com o
envolvimento da sociedade, capacitando profissionais, aumentando os recursos em
prol da mobilidade urbana, dos transportes, produzindo mais a¢des para interagdo e
aquisicao de conhecimento para todos.

Pontuamos ainda, que as agdes em parcerias com o Instituto de Educagdo e
Assisténcia aos Cegos do Nordeste e profissionais atuantes no campo da fotografia
acontecem com pouquissima frequéncia e em geral colocam os alunos como sujeitos
retratados e ndo emissores ativos. Contudo, ao apresentar a fotografia como um campo
de atuacdo, esperamos contribuir com o aumento da capacidade comunicativa dos
alunos cegos e de baixa visdo, onde possam representar imageticamente sua propria
comunidade, quem sabe em atividades profissionais e concursos fotogréficos. Além
disso, objetivando contribuir na formagdo da identidade cultural destes alunos, o
Projeto empenhou-se em apresentar diferentes lugares da cidade, incluindo a prépria
universidade promotora.

Assim, estimulados pelo pensamento apresentado neste projeto e certos do
conhecimento diferenciados dos alunos do IEACN, notabilizamos nédo sé a construcdo
do pensamento, mas troca, o intercambio de conhecimentos e vivéncias. Contribuindo
diretamente na formacao de profissionais mais humanizados, que possam repensar
o alcance inclusivo e educacional das produgdes artisticas que fardao em um futuro
profissional proximo.
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Resumo

O texto aborda a relagdo estabelecida entre pintura e imagem técnica na producao da artista
catarinense Manuela Siebert, procurando investigar como essa associagdo interferiu no
processo de elaboracao e na visualidade de seus trabalhos. Para tanto, considera a fatura de
determinadas pinturas da série intitulada Silhuetas e Fantasmagorias. Nesse conjunto de telas,
a artista procurou conferir a pintura um aspecto semelhante a da imagem mecanicamente
impressa, adotando, para esse fim, técnicas e materiais pertencentes a esfera do design e da
comunicacao visual. Com isso, Manuela incorporou, no interior da sua pratica pictérica, uma
l6gica proxima ao do modo de produgéo industrial, assinalado pela divisdo entre projeto e
execucdo. Realizadas em estagios pré-determinados, as pinturas da série exibem contornos
e cores que lembram a superficie impessoal e estandardizada das imagens veiculadas pelos
meios de comunicacdo de massa.

Palavras-chave

Manuela Siebert; pintura; imagem técnica.

Abstract

This text approaches the relation established between painting and technical image in Manuela
Siebert's production, investigating how such association interfered over the elaboration process
and visuality of her works. Thus, it takes into account the making of certain paintings from
Silhuetas e Fantasmagorias series. In this set of canvas, the artist conferred to the paintings
an aspect similar to mechanically-printed image, adopting techniques and materials of design
and visual communication’s field to achieve such end. Thereby, Manuela incorporated in her
pictorial practice a logic close to the industrial production mode, characterized by division
between project and manufacturing. Executed at pre-determined stages, the paintings show
outlines and colors which remind the impersonal and standardized images disseminated by
mass media.
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Manuela Siebert; painting; technical image.
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Introducao

Desde o advento da fotografia, a primeira imagem técnica, um novo paradigma
de produgdo de imagem foi introduzido, impactando as artes tradicionais. Nas
primeiras décadas do século XX, por exemplo, a fotografia instantanea, desenvolvida
por Etienne-Jules Marey (1830-1904) e Eadweard Muybridge (1830-1904), atraiu a
atengdo de artistas como Marcel Duchamp (1887-1968). Em Nu descendant un
escalier n® 2, pintura realizada em 1912, Duchamp buscou “uma imagem estética do
movimento” (DUCHAMP apud CABANNE, 2002, p. 50), estabelecendo uma clara
relacdo com a cronofotografia, técnica fotogréfica voltada para o registro de um
corpo em movimento. Nas décadas seguintes, apos renunciar a arte “retiniana” em
favor do ready-made, termo que cunhou para objetos industriais deslocados para os
espagos expositivos da arte, Duchamp envolveu-se diretamente com a fotografia e
com o cinema. Nessa trajetoria, é possivel observar como o artista extraiu do meio
fotografico as possibilidades de renovacao de seus procedimentos (KRAUSS, 2013).

Na década de 1960, a arte pop tratou de incorporar definitivamente ao
repertoério da pintura imagens provenientes dos meios de comunicagdo de massa. No
caso de Andy Warhol (1928-1987), fotografias de grande circulagdo foram adquiridas,
fotografadas novamente e transpostas para a superficie da tela por meio da técnica
da serigrafia. Suprimindo os vestigios de um fazer expressivo, ainda presente na
producao de Robert Rauschenberg (1925-2008) e Jasper Johns (1930-), pinturas como
Marilyn Diptych (1962) e Orange Car Crash Fourteen Times (1963) oferecem uma
superficie “com cores muitas vezes extravagantes, que sé fazem sublinhar o carater
segundo dos icones selecionados” (FABRIS, 2009, p. 143). Nesses trabalhos também
se encontra a repeticdo de imagens, recurso que, explorado de maneira espetacular
pelo artista norte-americano, rebate a ideologia do novo e anuncia outro entendimento
de sujeito. Instalado em sua Factory, misto de atelié e linha de produgdo, Warhol
declarou: “Quero ser uma maquina”.

Essa atitude niveladora de Warhol, assinalada pela indiferenciacédo entre “cultura
erudita” e “cultura de massas”, entre o artesanal e o mecéanico, também distinguiu
a chamada "arte da apropriagédo”. O termo foi associado a determinados artistas
norte-americanos que iniciaram as suas atividades no final da década de 1970 e inicio
da seguinte, sobretudo Sherrie Levine (1947-) e aqueles reunidos sob o rétulo de
“simulacionistas”, como Peter Halley (1953-), Jeff Koons (1955-) e Ashley Bickerton
(1959-). Mantendo em suspenso nogdes de autoria e originalidade, esses artistas
procuraram, na visdo de Harrison e Wood (2001, p. 241), “elevar os produtos da
cultura popular e do desenho industrial aos contextos artisticos, com vistas a subverter
a autoridade da arte”. Nessa produgdo, que abrange fotografia, pintura e escultura,
tornou-se recorrente a transgressao a separagao categoérica, estabelecida pela teoria
da arte modernista, entre “vanguarda” e "kitsch”, entre “arte” e “cultura”.

E possivel identificar na producdo de Manuela Siebert, artista natural de Santa
Catarina, esse estreito didlogo entre a pintura e aimagem técnica, a “imagem produzida
por aparelhos” (FLUSSER, 1985, p. 19), que assinalou os trabalhos de Duchamp, de
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Warhol e dos "apropriacionistas” ou “simulacionistas” da década de 1980. Na série
intitulada Silhuetas e Fantasmagorias, que relne doze trabalhos, a artista procurou
conferir a pintura um aspecto semelhante a da imagem mecanicamente impressa,
adotando, para esse fim, técnicas e materiais pertencentes a esfera do design e da
comunicagao visual. Com essa postura, Manuela acabou por introduzir, no cerne de sua
poética, a légica do modo de producao industrial, assinalado pela divisdo entre projeto
e execugdo. Dessa maneira, as telas da artista, realizadas em etapas determinadas de
antemao, apresentam contornos e cores que correspondem a superficie indiferente e
uniforme das imagens difundidas pelos meios de comunicagao de massa.

Com o objetivo de analisar como a associagdo entre a pintura e a imagem
técnica interferiu no processo de elaboragdo e na visualidade dos trabalhos de
Manuela, o texto considera a fatura de determinados quadros da série Silhuetas e
Fantasmagorias. As pinturas foram expostas pela primeira vez em novembro de 2015,
nas dependéncias do Museu da Escola Catarinense (MESC), instituicao vinculada a
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Naquela ocasido, a artista concluia
o seu Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado Silhuetas e Fantasmagorias: entre
pintura e imagem técnica, cuja defesa foi acompanhada pela exibigdo, em uma das
salas do Museu, do conjunto de trabalhos resultantes da pesquisa.

Das silhuetas as fantasmagorias

Em 2012, ainda como aluna do Curso de Artes Visuais da Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC), Manuela Siebert iniciou uma série de pinturas de pequenas
dimensdes que exibem elementos que se tornardo recorrentes em sua produgdo. No
trabalho intitulado Eyeshadow (Figura 1), por exemplo, figuras planas e pretas, que
lembram pequenos estojos de maquiagem com abas abertas e espelhos reluzentes,
contrastam com uma superficie de amarelo intenso. Esquematica e chamativa, a
pintura, realizada com a técnica do guache sobre papel, guarda semelhangas com
folders e cartazes publicitarios. Ao mesmo tempo, as figuras dos estojos, devido a
sua auséncia de modelado e a sua disposi¢cdo no espago pictérico, convertem-se em
lapides soltas sobre um espago indefinido. Assim, objetos associados ao universo dos
artigos de beleza comparecem como lembrangas do efémero e da morte, em uma
atmosfera simbdlica proxima aquela encontrada nas vanitas do século XVII.

Esse carater ambivalente presente na pintura de Manuela, a meio caminho entre
as imagens dos meios de comunicacdo de massa e as imagens da histéria da arte,
decorre, em grande parte, do seu modo de produgéo, calcado na técnica da silhueta
e, por conseguinte, nas diversas fun¢des e significados a ela atribuidos. Desde o
século XIX, a expressao “silhueta”, derivada do nome do ministro das financas de Luis
XV, Etienne de Silhouette (1709-1767), refere-se a um contorno ou a um perfil obtido
a partir da sombra projetada de uma pessoa ou de um objeto. Com o advento da
arte moderna, o processo de silhuetagem, que elimina detalhes e enfatiza contornos,
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simplificando arepresentacao, tornou-se atraente devido a sua distancia do ilusionismo
da pintura naturalista. Também naquele momento, no interior do nascente discurso das
artes aplicadas e do design, a silhueta comecou a ser vista como um meio apropriado
para a publicidade, que estava surgindo no inicio do século XX (COWAN, 2013).

L B
A g S

Fig. 1. Manuela Siebert, Eyeshadow, 2012, guache sobre papel. Fonte: Acervo da artista.

Levando adiante o potencial plastico e simbdlico da silhueta, j& explorado
no trabalho Eyeshadow, Manuela iniciou, em meados de 2014, outro conjunto de
pinturas, mais tarde intitulado Silhuetas e Fantasmagorias (SIEBERT, 2015). Para
realizar essa nova série, a artista, em um primeiro momento, apropriou-se de silhuetas
femininas preexistentes, que encontrou em sites de busca da Web, subvertendo as
suas poses por meio da manipulacdo digital. Nessa etapa de elaboragdo, Manuela
dispensou qualquer material usualmente associado ao oficio do pintor, como pincéis
e tubos de tinta, adotando ferramentas disponiveis em programas de edi¢do de
imagens. No computador, as silhuetas femininas foram retrabalhadas por meio de
inversdes, de espelhamentos ou reunidas com outras partes de figuras, adquirindo
novas configuragdes e novos sentidos. Como no procedimento alegdrico, discutido
por autores como Walter Benjamin (1984) e Craig Owens (2004), imagens sdo geradas
a partir de outras, em uma corrente perpétua.

Voltada para adesconstrucao e reconstrucao, amanipulagdo de imagens realizada
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por Manuela exibe pontos de contato com a fotomontagem, técnica considerada
com frequéncia como o “umbral da arte contemporéanea” (FLORES, 2011, p. 188).
O termo “fotomontagem”, segundo Dawn Ades (2002), foi concebido no momento
em que os dadaistas de Berlim sentiram a necessidade de um nome para designar a
introducdo de fotografias em sua produgédo. Lancando méo de figuras e tipografias
provenientes dos meios de comunicagdo de massa, como revistas e jornais, artistas
como Raoul Hausmann (1886-1971) e Hannah Hoch (1889-1978) produziram trabalhos
assinalados pela fragmentacgdo e pela descontinuidade. Essa utilizacao da fotografia,
como imagem ready-made, pode ser considerada como parte da reagdo do grupo
a natureza "irrepetivel, privada e exclusiva” (ADES, 2002, p. 13) da pintura a déleo.
A fotomontagem, em contraste a unicidade da pintura, inseria-se em uma nova
realidade tecnolégica, reconhecida pela reprodugao fotomecanica.

Entretanto, no seu processo de desmantelamento e reestruturacao das
silhuetas recolhidas na Web, Manuela Siebert ndo fez uso de tesoura e cola, como
nas fotomontagens de Hausmann e Hoch, mas de um programa de computador,
beneficiando-se assim da maleabilidade da imagem digital. Diferente da imagem
fotogréfica, que depende da inscrigdo de raios luminosos emitidos por um objeto
sobre um suporte sensivel, a imagem digital resulta de interagdes matematicas com
um computador (SANTAELLA; NOTH, 1998). Nesse modo de produgdo, valores
numéricos, depois de alterados por modelos de visualizagdo, sdo traduzidos em
pontos elementares que viabilizam a exibigdo da imagem em uma tela de video.
Nesse sentido, Manuela, como diversos artistas que lidam com a imagem digital, ndo
agiu sobre uma realidade fisica, mas sobre outro substrato, a informacgdo. E toda a
informagéo, especialmente aquela ligada ao universo da computagao, é passivel de
uma quantidade consideravel de manipulagdes e alteragdes.

Uma vez determinadas digitalmente, as silhuetas de Manuela foram transferidas
para a tela com o auxilio de esténceis de vinil adesivo, todos obtidos mecanicamente,
por meio de um plotter de recorte (SIEBERT, 2015). M&quina impressora comumente
utilizada na area da comunicacao visual, o plotter de recorte possui uma lamina que
permite o corte de diversos materiais, como papéis e plasticos, de acordo com o
que foi elaborado previamente em um programa de computador. Para confeccionar
0s seus esténceis, a artista redimensionou as silhuetas construidas anteriormente,
levando em consideracdo o tamanho dos suportes, que por vezes alcangam um
metro de altura por dois metros de largura. Em seguida, inseriu uma grande folha de
vinil adesivo na maquina impressora e acionou o comando para que o material fosse
recortado. Depois de prontos, os esténceis foram fixados sobre a tela e receberam
varias camadas de tinta. A operacao foi repetida até a obtencdo da imagem final,
constituida de contornos nitidos e contidos.

Antes da pintura das silhuetas, porém, determinadas cores foram selecionadas
para o fundo dos quadros e aplicadas com uma pistola de ar comprimido, técnica que
possibilitou, juntamente com o emprego da tinta acrilica industrial, uma superficie
de textura e de cor homogéneas (SIEBERT, 2015). Abrindo mao mais uma vez de
materiais convencionais, Manuela adquiriu as suas tintas em lojas especializadas no
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comércio de materiais para pintura residencial e automotiva. As cores foram misturadas
por uma maquina dispensadora no préprio ponto de venda, a partir de catdlogos
disponibilizados pelos fabricantes. J& em seu atelié, munida de méscara e luvas, a
artista despejou a tinta no reservatério da pistola de ar comprimido e pulverizou a
superficie da tela com movimentos regulares. Nesse processo de pintura, tanto dos
fundos quanto das silhuetas, Manuela manteve certa distancia do suporte, postura
que impediu qualquer gestualidade palpavel.

Cabe lembrar, no entanto, que o emprego do esténcil e da pulverizagdo nao
é exclusividade da artista catarinense. A partir de meados da década de 1950,
por exemplo, Jasper Johns usou esténceis de nimeros e de letras produzidos
industrialmente na composicao de pinturas como White Numbers (1957) e Fool’s
House (1962). Como observou o historiador e critico de arte Leo Steinberg (2008, p.
56), Johns é o artista para quem “o tema pré-formado é uma condigdo da pintura”.
O esténcil também foi e prossegue sendo muito utilizado no grafite, manifestacao
artistica que surgiu nos grandes centros urbanos no final da década de 1970 (LARA,
1996). Com énfase em icones encontrados nos meios de comunicacdo de massa, os
grafites elaborados com mascaras, que sao feitas com recortes vazados em acetato ou
papeldo, elegem como procedimento a apropriagdo e a repeticdo de imagens.

Quanto a pintura por pulverizagdo, a técnica esteve em voga na Bauhaus, escola
fundada pelo arquiteto alem&o Walter Gropius (1883-1969), em 1919, com o intuito de
“recompor entre a arte e a industria produtiva o vinculo que unia a arte ao artesanato”
(ARGAN, 1992, p. 269). Na Bauhaus da cidade de Dessau, onde se oferecia a Oficina
de Pintura Mural, extensas superficies eram cobertas com o auxilio de pistolas
acionadas por compressores produzidos pela industria automotiva (GAGE, 2012). J3&
nas décadas de 1960 e 1970, a pulverizagdo podia ser encontrada na produgdo de
artistas associados ao chamado Hiper-realismo. Pintores como Chuck Close (1940-)
utilizaram repetidamente o aerégrafo, outro tipo de pistola de ar comprimido que
proporciona a aplicagdo de camadas finas de tinta e gradagdes sutis de claro-escuro.
Fria e objetiva, distante da fatura heroica da action painting (ROSENBERG, 1974), a
técnica abracada pelos hiper-realistas baseava-se na légica do registro fotografico
(FABRIS, 2013).

Em vista disso, Manuela Siebert, ao adotar o esténcil e a pulverizagdo narealizagao
de suas pinturas, aproximou-se de uma corrente de artistas que, no transcorrer do
século XX, buscaram atenuar ou abolir o papel da manualidade e da subjetividade
no fazer artistico. Esses artistas, distanciando-se de parametros romanticos, tais como
originalidade e expressividade, absorveram técnicas e materiais relacionados com o
modo de produgdo industrial, cujo principio é o da divisdo entre projeto e execugao.
No caso de Manuela, todavia, a coleta e a manipulagdo de silhuetas, bem como o
emprego do esténcil e da pulverizagdo, contribuiram nao apenas para um afastamento
do modo de produgéo artesanal de imagens, caraterizado pela “proeminéncia com
que a fisicalidade dos suportes, substancias e instrumentos utilizados impdem a sua
presenca” (SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 163), mas também para a constituicdo de
uma visualidade particular.
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Na tela Louva-a-deus (Figura 2), por exemplo, silhuetas de figuras femininas em
poses voluptuosas constituem e mesclam-se com a silhueta de um inseto, como
sugere o titulo. Cabegas, bracos, seios e pernas metamorfoseiam-se em ocelos, olhos
compostos, palpos e mandibulas. Esse convivio entre o humano e o animal pode ser
associado, a despeito da distancia histérica, aos chamados “grotescos”, afrescos que
decoram as ruinas da Domus Aurea de Nero, paldcio descoberto em escavagdes
realizadas na cidade de Roma em 1480 (KAYSER, 1986). Nesse género de pintura
ornamental, considerada “licenciosa e muito ridicula” por autores como Giorgio
Vasari (2011, p. 55), os artistas dispunham de liberdade suficiente para conferir “a
cavalos patas feitas de folhas de arvores, a homem, pernas de grou, além de inimeros
outros disparates e despropodsitos”. No quadro de Manuela, o resultado também ¢ a
efigie de um corpo no qual as fronteiras anatémicas e as identidades fixas foram
suplantadas.

Fig. 2. Manuela Siebert, Louva-a-deus, 2015, acrilica sobre tela, 135 x 135 cm.

Fonte: Acervo da artista.
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O amaélgama de representagdes obtido por Manuela remonta ainda ao popular
teste psicolégico de Hermann Rorschach (1884-1922) e suas manchas simétricas.
Desenvolvido entre 1911 e 1921, data em que o psiquiatra suico publicou a sua
monografia Psychodiagnostik e apresentou dez pranchas com borrées padronizados,
o teste voltava-se para a avaliagdo da personalidade e seus dinamismos, baseando-
se, para tanto, no mecanismo da projegdo. Acidentais e abstratas, as manchas de tinta
usadas no teste, dada a sua ambiguidade estrutural, estdo sujeitas a um grande
nimero de interpretacdes, dependendo do estado de espirito do observador
(GOMBRICH, 2007). Ao simular configuragdes semelhantes aquelas conseguidas por
Rorschach, acrescentando-lhes silhuetas femininas identificaveis, pinturas como
Tomara que caia (Figura 3) estabelecem um contraponto entre a figuracdo e a
abstracdo, entre o calculado e o espontéaneo.

Fig. 3. Manuela Siebert, Tomara que caia, 2015, acrilica sobre tela, 80 x 200 cm.

Fonte: Acervo da artista.

Baseadas nas manchas de Rorschach, telas como Louva-a-deus e Tomara que
caia foram organizadas por meio da simetria e da centralizacdo, o que conferiu uma
ordem rigida e maquinal aos trabalhos, frequentes no design gréafico e no design
industrial. De efeito semelhante, mas seguindo outra solugdo compositiva, a pintura
intitulada Centopeia em vermelho e preto (Figura 4) mostra uma silhueta feminina de
salto alto que foi invertida alternadamente e encadeada horizontalmente por toda a
superficie de um suporte de oitenta centimetros de altura por duzentos centimetros
de largura. Aqui, a artista colocou-se entre o all-over pictérico - “superficie composta
de elementos idénticos ou muito semelhantes que se repetem sem uma variagao
marcada de uma borda a outra da pintura” (GREENBERG, 1996, p. 165) - e as estampas
mecanicamente impressas do papel de parede industrial. Como na producao de Andy
Warhol, a simetria, a centralizagdo e a repeticdo de imagens garantem um aspecto
impessoal as pinturas de Manuela.
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Fig. 4. Manuela Siebert, Centopeia em vermelho e preto, 2015, acrilica sobre tela, 80 x 200cm.Fonte:

Acervo da artista.

Nessa operagdo de composicao dos quadros, percebe-se a preocupagao com a
autonomia do campo visual, visto que Manuela adotou a técnica da pintura sobre tela e
considerou os limites do meio. Entretanto, os trabalhos manifestam certo desconforto
em relacdo a essa tradigdo, sobretudo no emprego da cor. Na tela Tomara que caia
2 (Figura 5), por exemplo, cores homogéneas e saturadas, ao mesmo tempo que
obedecem a uma determinacao interna, promovendo uma relagdo ambigua entre
figura e fundo, remetem com insisténcia ao colorido das embalagens de produtos
que ocupam as prateleiras de lojas de cosméticos, de R$ 1,99 e de supermercados. A
artista, afastando-se deliberadamente dos matizes rebaixados usualmente associados
a pintura de cavalete, obtidos muitas vezes por meio de misturas laboriosas, elegeu
como paleta cores oferecidas de antemao por programas de edi¢ao de imagens e por
cartelas disponiveis em lojas de tintas. As cores de Manuela sdo cores ready-made.

Fig. 5. Manuela Siebert, Tomara que caia 2, 2015, acrilica sobre tela, 100 x 200 cm.

Fonte: Acervo da artista.
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Desse modo, em Tomara que caia 2, assim como nas demais pinturas que
compdem a série Silhuetas e Fantasmagorias, é possivel encontrar, junto ao fascinio
pelo grotesco, uma visualidade de contornos duros e cores padronizadas, analoga
aquela existente em placas de sinalizagdo e em anuncios publicitarios. Logo, os
elementos utilizados pela artista catarinense na constituicdo de seus trabalhos,
como as silhuetas recolhidas em sites de busca da Web e os matizes selecionados
em programas de edicdo de imagens, embora deslocados de seu uso cotidiano,
permanecem carregando aspectos ligados a sua origem no design e na comunicagao
visual. Como as pinturas feitas por Manuela no ano de 2012, as telas da série Silhuetas
e Fantasmagorias situam-se entre as imagens da histéria da arte as imagens dos meios
de comunicacdo de massa.

Consideracgoes finais

Desde a sua invengdo, a fotografia, considerada a primeira imagem técnica,
impactou decisivamente os artistas e as artes ao ofuscar a primazia do artesanal
e ao destacar o papel dos aparelhos como produtores de imagens. Ao longo de
sua trajetéria, Marcel Duchamp, por exemplo, retirou da fotografia possibilidades
singulares de renovagao de seus processos artisticos. Com o surgimento do ready-
made, que nao deixa de apresentar semelhangas com o principio fotogréfico, a
habilidade técnica do artista deixou de ser uma condigdo essencial para a produgao
de um trabalho de arte. A imagem técnica e seus atributos também estdo na base da
poética de Andy Warhol e dos "“apropriacionistas” da década de 1980. Assumindo
uma postura niveladora, ambos contrariaram a separagdo categorica, formulada pela
teoria modernista da arte, entre a “arte” e a “cultura”, entre o artesanal e o mecanico.

Do mesmo modo, a artista catarinense Manuela Siebert, ao eleger técnicas e
materiais associados ao universo do design e da comunicacao visual, buscou reduzir
o papel da manualidade na constituicdo das pinturas que integram a série Silhuetas e
Fantasmagorias. Nesse caso, a execuc¢do dos trabalhos foi racionalizada e fracionada
em etapas sucessivas: manipulacdo digital de imagens ja existentes, confecgdo de
esténceis a partir das imagens retrabalhadas e, por fim, pulverizagdo com uma pistola
de ar comprimido. Todo esse processo relaciona-se com uma incorpora¢do do modo
de producéao industrial e também do modo de produgdo das imagens técnicas. No
final, as pinturas da série apresentam, ao lado da atracao pelo fantasmagoérico, uma
superficie impessoal e uniforme, muito préxima daquela encontrada nas imagens
veiculadas pelos meios de comunicagdo de massa.

Ao atenuar a contradicdo entre o artesanal e o mecéanico, os trabalhos de
Manuela confirmam a mudanga de posicdo da pintura. Hoje, a pratica pictérica
ocorre em um contexto de circulagdo sem precedentes de imagens produzidas por
aparelhos, refratério a tradicional hierarquia entre as chamadas “cultura erudita” e
“cultura de massa”, bem como entre as artes visuais e as artes aplicadas. As imagens,
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nessa situagao, migram euforicamente de um meio a outro, de uma natureza a outra,
do fotogréfico ao digital, do digital ao pictérico ou ao contrério. Nesse cenério, as
relagdes entre os diferentes meios, como exemplificado pelos modos operativos de
Manuela e de outros artistas contemporaneos, ndo sdo de exclusao ou subordinagéo,
mas de comércio reciproco.
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Resumo

O artigo aborda a interagdo entre pesquisa e ensino na disciplina Oficina de Pintura I,
oferecida nos cursos de Artes Visuais/UFMS, em 2017. A autora principal ministrou a disciplina
e coordenou o projeto de pesquisa Processos Criativos na Pintura Contemporénea — Teoria e
Pratica, na mesma instituicdo. Apresenta-se primeiramente o projeto, que tem como objetivo
fazer um levantamento das possibilidades da pintura contemporanea enfocando o processo
criativo de pintores em evidéncia no circuito de arte nacional. Em seguida, a ementa, o
programa e os objetivos da disciplina sdo colocados em pauta. Por fim, é feita uma analise
sobre como as investigagdes realizadas dentro da pesquisa foram aplicadas no plano de
ensino e nas aulas, tomando como exemplo um recorte da abordagem feita sobre o papel
dos arquivos no processo criativo de pinturas, com base na diferenciacdo entre arquivos
proposta por Cecilia Salles e na apresentacao de um registro de processo do artista Eduardo
Berliner.
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Introducao

Na contemporaneidade paira sempre sobre a pintura o questionamento acerca
de sua permanéncia frente a tantos outros meios disponiveis aos artistas. Porém, tal
situagao nao ocorre em Mato Grosso do Sul: a pintura reina absoluta na arte local,
sendo maciga sua presenca tanto histérica como atual, e como coloca Menegazzo
(2013, p.14), "é evidente a supremacia da pintura como linguagem da arte sul-
mato-grossense”. A questao que se apresenta entdo ao artista no cenario sul-mato-
grossense nao é, portanto, sustentar sua escolha pelas tintas - ela é quase natural;
o grande desafio é revelar como a pintura é contagiada pelo pensamento de seu
tempo e como segue forte, refletindo as questdes da propria arte contemporanea.

Tal desafio nao se limita ao trabalho do artista que faca a opcao pela pintura,
mas também se estende ao docente que trabalha com disciplinas ligadas a linguagem,
especialmente no ensino superior em Artes Visuais: como abordar a prética pictérica
considerando-a sempre sob a perspectiva de uma longa tradigdo, mas principalmente,
como uma linguagem da arte contemporanea? Como lidar, para além da amplitude
de possibilidades que a pintura oferece, também com as especificidades de cada
académico, muitas vezes na posicdo de artistas em formagdo? Dentre as varias
estratégias possiveis e efetivamente aplicadas com o intuito de trabalhar estas
questdes na disciplina Oficina de Pintura Il dos cursos de Artes Visuais da UFMS
(ministrada pela autora principal do presente texto) no ano de 2017, sdo abordados
aqui especificamente proposicdes e registros de experiéncias relativos a aplicagdo das
investigagdes advindas da pesquisa Processos Criativos na Pintura Contempordnea —
Teoria e Pratica, no plano de ensino e no andamento da disciplina. O processo criativo
é aqui entendido a partir da perspectiva de Ostrower (1993, p.07), para quem:

A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo individuo
se desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoracdes
culturais se moldam os préprios valores de vida. No individuo confrontam-
se, por assim dizer, dois pdélos de uma mesma relagdo: a sua criatividade
que representa as potencialidades de um ser Unico, e sua criagdo que sera
a realizagdo dessas potencialidades ja dentro do quadro de determinada
cultura.

Quando o projeto de pesquisa foi elaborado, j& trazia em seu cerne a intengédo
de contribuir com o caldo de referéncias que cada estudante traz de seus contextos
sociais, adicionando a este repertério contato e reflexao sobre o processo criativo de
pintores brasileiros que tém tido destaque no circuito nacional de arte contemporanea,
expandindo sua nogdo sobre como pode dar-se o percurso que leva a uma producéo,
para além das experiéncias pessoais, mas também a partir da experiéncia do outro.
Desde o inicio do projeto, em 2015, foi iniciado intenso didlogo entre a pesquisa e
o ensino, pratica fortemente incentivada pela UFMS e sobre o qual apresenta-se, a
seguir, breves apontamentos.

v. 6 | n. 1 | p. 122-131 | abril 2020



Revista Apotheke

Projeto de Pesquisa Processos Criativos na Pintura Contemporanea - Teoria
e Pratica

A pesquisa, desenvolvida entre 2015 e 2019 pela autora principal do presente
texto, teve como objetivo fazer um levantamento das amplas possibilidades e
desafios da pintura contemporanea, enfocando principalmente o processo criativo de
pintores brasileiros em evidéncia no circuito de arte nacional. O estudo do processo
criativo feito a partir dos registros gerados pelo artista sobre a produgéo de sua obra
estd embasado na chamada Critica Genética' , abordagem utilizada na pesquisa; de
origem francesa, o termo refere-se a linha investigativa que pretende indagar a obra
de arte a partir de sua génese. Segundo Salles (2004), documentos do processo séo
todo tipo de vestigio (registros visuais, textos, entrevistas, etc.) deixados pelo artista
durante e apds o processo de criagdo de uma obra ou de um conjunto delas; na
relagdo entre os registros e a obra entregue ao publico, encontramos o pensamento
em processo.

Os artistas que tiveram seus processos investigados (muitas vezes com a
colaboragdo dos mesmos) foram selecionados a partir de um recorte obtido com o
levantamento daqueles que trabalham com a linguagem da pintura e tém participagao
recorrente, nas duas primeiras décadas do século XXI, em importantes eventos do
circuito de arte contemporénea brasileiro, a saber: saldes de arte contemporanea
de todas as regides (de Andpolis/GO, do Pard, de Ribeirdo Preto/SP, do Parand e do
Ceéra), prémios (PIPA, Marcanténio Vilaga, Itat Cultural), exposi¢des individuais em
museus de arte contemporanea (em todo o pais). Tomando como base esse amplo
e constante levantamento, chegou-se a mais de uma centena de nomes, a partir dos
quais foram escolhidos os processos criativos que seriam objeto da pesquisa em seus
primeiros dois anos de atividade, tendo como critério principal nessa escolha a maior
diversidade possivel de caminhos da criagdo em pintura.

Assim, entre 2015 e 2016 a pesquisa coletou dados sobre o processo criativo
de oito artistas, buscando todo o material que desse conta das etapas, nuances e
mudancas nos percursos que geraram suas pinturas recentes, mas fazendo a analise
com énfase especial em um procedimento especifico de cada: na maneira como Ana
Elisa Egreja (1983) faz uso de imagens encontradas na internet como referéncia para
sua producdo; no arquivo de materiais que porventura possam entrar nas pinturas
de Eduardo Berliner (1978); no papel fundamental das pesquisas tedricas sobre
historia, religido e politica na conceituagao das séries de Evandro Prado (1985); na
recuperagdo de meméorias e afetividades na concepgao das imagens de Fabio Barolli
(1981); na importancia da produgdo de fotografias autorais como referéncia para
Fabio Magalhaes (1982); nos caminhos entre observagdo e abstragao percorridos por
Gabriela Machado (1960); nas telas ja contendo elementos pictéricos e que sdo o
ponto de partida para a pintura de Lucia Laguna (1941); e na repercussao de condi¢des

1 Inicialmente ligado a literatura, este termo é hoje aplicado para discutir o processo criativo em outras
manifestacdes artisticas.
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pessoais na obra de forte cunho social e politico de Sidney Amaral (1973-2017).

Tal material, em seu estado bruto (esbocos, referéncias fotogréficas e arquivos
diversos, além de entrevistas e depoimentos concedidos pelos artistas), foi discutido
em encontros de grupo de estudo vinculado a pesquisa e tem servido de base para a
producao de textos que se debrugam sobre os processos dos referidos artistas. Mas,
para além da producao cientifica, a aplicabilidade pedagdgica da pesquisa é outro
viés importante de sua realizagdo, tendo como principal espago de vinculagdo as
Oficinas de Pintura dos cursos de Artes Visuais da UFMS (licenciatura e bacharelado),
como exposto a seguir.

Abordagem da Pesquisa no plano de ensino da Oficina de Pintura Il em
2017

A Oficina de Pintura Il, em 2017, tinha a seguinte ementa, determinada na
estrutura curricular do Projeto Pedagdgico do curso de Artes Visuais/Bacharelado
da UFMS (2015): “Pesquisas praticas concernentes aos materiais, técnicas e suportes
usados em pintura, buscando solugdes plésticas e considerando a linguagem pictérica
como manifestagdo contemporanea na elaboragdo de uma poética individual”. Trata-
se de uma disciplina de aprofundamento, uma vez que é antecedida e tem como
pré-requisitos o cumprimento de Pintura |, Pintura Il e Oficina de Pintura I. Est4 entre
as disciplinas optativas eletivas oferecidas tanto para a licenciatura como para o
bacharelado, ou seja, o académico tem a opcao de escolher ou ndo cursa-la para
aprofundar-se na linguagem.

O projeto de ensino desenvolvido para a disciplina considera fortemente
a singularidade da produgdo pictérica de cada académico, ndo sé em relagdo ao
conjunto de obras resultantes, mas entendendo que cada caminhar que levou a sua
criagdo é também uma sequéncia de procedimentos singulares. Como coloca Salles
(2002, p.191):

A criagdo mostra-se como uma metamorfose continua. E um percurso feito
de formas em seu carater provisério e precario porque hipotético. O percurso
criador é um continuo processo de transformagao buscando a formatacéo da
matéria de uma determinada maneira e com um determinado significado.
Processo este que acontece no ambito de um projeto estético e ético e cujo
produto é uma realidade nova.

Oportunamente, retorna-se ao questionamento colocado na introdugao: como
lidar, para além da amplitude de possibilidades que a pintura oferece, também com as
especificidades de cada académico, muitas vezes na posicao de artistas em formagao?
Pensando nisso, foram definidos no plano de ensino os objetivos e o programa da
disciplina:
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OBJETIVOS PROGRAMA
1. Adquirir um conjunto de conhecimentos | 1. Aulas expositivas e discusses em grupo
sobre a pintura na arte contemporanea; sobre referéncias em pintura contemporanea

e processos criativos.

2. Pesquisar materiais, suportes e outros |2. Experimentagdes coletivas com materiais
recursos utilizadveis em pintura; e suportes nao tradicionais em pintura.
3.Conhecer diversos processos criativos de | 3.Concepgdo orientada de projeto “vivo”
artistas contemporaneos que trabalham com | para série de pinturas.

pintura. 4 Realizagdo orientada de pinturas.
4.Desenvolver projetosindividuaisem pintura [ 5.Construcdo  orientada de texto de
envolvendo pesquisa, proposta poética |apresentagdo.

e execucdo, com énfase nas tendéncias
contemporéneas da linguagem.

Especialmente por causa do terceiro objetivo e do primeiro item do programa,
estabelece-se a relagdo pesquisa/ensino: a reflexao proposta ao académico (em torno
da produgéo artistica que investiga a pintura na arte contemporanea) tem sua énfase
muito mais no bastidor do processo criativo dos artistas do que na anélise das obras
resultantes. Parte-se da premissa que, dada justamente a amplitude de possibilidades
de caminhares aberta para a criagdo em pintura, é impossivel ensinar um modelo de
processo criativo, mas pode ser muito construtivo apresentar e discutir os variados
processos de artistas, enriquecendo o repertério do académico sobre procedimentos
e estratégias.

Ressalta-se ainda que a aplicagdo do programa nédo é sequencial e simintercalada,
de forma que a discusséo permeia o decorrer de todo o semestre. Como exemplo da
aplicabilidade de produtos da pesquisa no plano de ensino e na prética pedagdgica
da disciplina, vejamos como as investigagdes sobre o arquivismo no processo criativo
em pintura foram trabalhadas em sala de aula.

Discussao do arquivismo a partir do processo criativo do artista Eduardo
Berliner

No inicio da Oficina de Pintura Il um dos textos proposto para leitura e discussdo
aos académicos foi o artigo Arquivos nos processos de criagdo contemporaneos,
de autoria de Cecilia Salles (2012). O texto, como a prépria autora coloca, é um
mapeamento ainda embrionario sobre arquivos de artistas contemporéneos; é filiado
a critica genética e voltado principalmente para criticos, mas, durante o planejamento
da disciplina, entendeu-se que seria uma valiosa base tedrica para introduzir artistas
em formagdo a uma etapa do processo criativo tdo marcante na produgdo atual e
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que, ao mesmo tempo, detectou-se quase inexistente entre suas praticas, conforme
informado pelos mesmos: dos 31 estudantes matriculados apenas cinco mantinham,
no inicio do semestre, o arquivamento de materiais como parte consciente de seus
processos.

No texto a autora detecta algumas constantes observadas nos arquivos que
acompanham o percurso da producdo de obras de arte e define assim os principais
papeis que desempenham ao longo do processo criador: “armazenamento e
experimentacao.”

O artista encontra os mais diversos meios de armazenar informagdes, que
atuam como auxiliares no percurso de concretizagdo da obra e que nutrem
o artista e a obra em criagdo. O ato de criar provisdes é geral, estd sempre
presente nos documentos de processo; no entanto, aquilo que é guardado
e como ¢ registrado varia de um processo para outro, até de um mesmo
artista. Outra funcao desempenhada pelos documentos de processos ¢é a de
registro de experimentacgao, deixando transparecer a natureza indutiva da
criagdo. Nesse momento de concretizagdo da obra, hipéteses de naturezas
diversas sdo levantadas e testadas. Sdo documentos privados responsaveis
pelo desenvolvimento da obra. Sdo possibilidades de obras. Sob essa
perspectiva, sdo registros da experimentagdo sempre presente no ato criador,
encontrados em rascunhos, estudos, croquis, plantas, esbogos, roteiros,
maquetes, copides, projetos, ensaios, contatos, story-boards. (SALLES, 2012,
p.751)

Partindo das discussdes geradas pelo artigo, foi solicitado aos académicos o
inicio (ou continuidade) de um arquivo pessoal voltado para sua produgao artistica e,
mais especificamente, para o projeto em pintura a ser desenvolvido por cada um deles
no semestre, de acordo com o programa da disciplina. Todos os ja citados artistas,
cujos processos de criagdo em pintura foram investigados na pesquisa Processos
Criativos na Pintura Contemporédnea — Teoria e Pratica, apresentam o arquivismo como
pratica, havendo assim um vasto material coletado a respeito; todavia, as analises
desses materiais apontam que ha grandes variagdes de um artista para outro tanto na
natureza dos arquivos que coletam como também na relagédo que estabelecem com
esse material durante seus processos criativos.

Assim, voltando a sala de aula, além das elucidagdes sobre o tema que a leitura
trouxe, procurou-se apresentar aos académicos exemplos variados de arquivos
de armazenamento e experimentagdo e, nesse momento, entra em acao efetiva a
aplicacao de elementos da pesquisa no desenvolvimento da disciplina: optou-se por
levar a aula uma selegdo breve mas representativa dos registros coletados (entrevistas,
imagens, videos) perfazendo um recorte do arquivismo no processo das pinturas
de artistas contemporaneos como Ana Elisa Egreja, Fabio Magalhdes, Gabriela
Machado, Lucia Laguna, entre outros. Dentro dessa selecdo, relata-se a seguir, a guisa
de exemplo de procedimentos metodoldgicos, o uso dos levantamentos feitos sobre
os arquivos de Eduardo Berliner?.

2 Eduardo Berliner (1978) nasceu e trabalha no Rio de Janeiro (RJ) e tem forte presenga com suas pinturas no
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Entre os diversos materiais levantados sobre Berliner, foi apresentado e discutido
com os académicos um episédio do programa Catdlogo (2010), que visita o atelié do
artista e toma seu depoimento justamente sobre os procedimentos que desembocam
em suas pinturas. Tal proposicdo nao pretende dar conta da complexidade do
processo criativo de Berliner, mas a fala do artista deixa entrever diversas vezes a
relacdo estabelecida com seus arquivos, e esse viés especificamente foi enfocado;
a frase dita pelo artista que da inicio ao video ja estabelece coincidentemente esse
recorte: “Eu costumo trabalhar coletando, registrando minhas impressées do mundo:
coisas que eu vejo, coisas que eu ouco”. E possivel ver em muitos momentos seus
cadernos (Fig. 1), repletos de anotagdes, desenhos e colagens.

Além dos cadernos, o artista afirma ainda que costuma portar sempre uma
camera fotogréfica e no video podemos observar paredes repletas de fotografias
de sua autoria (Fig.2); pequenos objetos descartados, que cruzaram seu cotidiano,
também sdo por ele coletados e arquivados. Berliner (2010) situa tais materiais
na condicdo ndo de referéncias produzidas especificamente para a concepcéo de
determinada pintura, mas como arquivos de armazenamento: “tem vezes em que eu
ndo sei na hora o que estou fazendo. Tem vezes em que eu realmente fico curioso
com aquilo, mexido com aquilo de alguma forma, mas nao tenho certeza absoluta.”

Fig. 1. Captura de imagem do episédio do programa Catalogo sobre Eduardo Berliner. Fonte:
CATALOGO (2010)

circuito de arte contemporanea nacional desde o ano 2000, com participagdo em varios dos eventos a partir dos
quais a pesquisadora seleciona artistas para suas analises, como Prémio Marcanténio Vilaga (2010), Prémio Pipa
(2010, 2011 e 2014), Salao de Arte de Ribeirdo Preto (2005), além da Bienal de Sdo Paulo (2012).
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Fig. 2. Captura de imagem do episddio do programa Catalogo sobre Eduardo Berliner
Fonte: CATALOGO (2010)

E possivel ainda acompanhar, no decorrer do video, exemplos de um segundo
momento da relagdo de Berliner com os materiais que armazena: quando seleciona
desenhos ou fotografias para referenciar suas pinturas e, mais importante ainda, a
maneira como os utiliza. O artista fala sobre isso, mostrando uma fotografia (Fig. 3)
de arquivo tomada como base para uma de suas pinturas (Fig. 4):

Aqui, por exemplo, eu ia fazer um quadro que fa ser assim. Mas quando
eu comecei a fazer esse quadro eu abri mado do plano inicial e trouxe s6
esse elemento, esse homem. Entdo esse quadro foi andando de um jeito
diferente, eu ndo tinha sé esse plano inicial, tinha vérios elementos soltos
que eu fui unindo durante o processo de pintura; entdo ele acaba tendo
um clima diferente mesmo, porque o préprio processo determinou isso.
(BERLINER, 2010)

Fig. 3. Captura de imagem do episédio do programa Catélogo sobre Eduardo Berliner Fonte:
CATALOGO (2010)
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Fig. 4. Captura de imagem do episédio do programa Catalogo sobre Eduardo Berliner. Fonte:
CATALOGO (2010)

Fig. 5. Compilacdo de registros fotogréficos feitos pela académica Amanda Mamede na Oficina de

Pintura Il. Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Passando-se as discussdes advindas da exibicdo do video em sala de aula
(direcionadas aos arquivos) foi interessante perceber, nas coloca¢des dos alunos
da disciplina, como muitos identificaram em suas praticas a manutencdo de um
caderno ou material similar onde faziam desenhos (seja por inciativa pessoal ou por
proposicao de algum docente). Mas tal material ndo é no mais das vezes identificado
como um arquivo de armazenamento, de ideias a serem retomadas e desenvolvidas,
e sim como uma atividade de “treino” que se encerra em si. Outra identificacao foi
com o arquivamento de fotografias (geralmente armazenadas por eles em suas redes
sociais) como sendo também um material com potencial para servir de alguma forma
no processo criativo de suas pinturas.

Foi possivel, ainda, tracar com os académicos paralelos entre 0 modo como
Berliner lida com os desenhos e fotografias e caminhos diferentes adotados por
outros artistas analisados: alguns produzem desenhos (esbogos) ou fotografias de
referéncia j& como possibilidade consciente de obra, dentro do que Salles (2012,
p.751) considera como arquivos de experimentagéo, e, ainda, utilizando-os a risca,
sem grandes mudancgas no projeto durante a execugdo da pintura; hd ainda artistas
que valem-se dos dois tipos de arquivamento em seus processos e outros (mais raros)
gue ndo mantém arquivo nenhum.

Nesse momento da discussdo, é importante uma intervencdo pedagdgica da
professora apontando duas questdes presentes nos paralelos que foram surgindo ao
comparar artistas: a variedade de percursos possiveis em um processo criativo e a
inexisténcia de um modelo “certo” ou “errado” para a criagdo.

Assim, tomar contato com os procedimentos de arquivo de Eduardo Berliner e
de varios outros artistas abriu aos académicos um leque de possibilidades em relacao
aos proprios arquivamentos que eles deveriam fazer.

Consideracgoes Finais

Assim como o processo criativo de uma obra de arte, também os rumos de uma
pesquisa ou a condugao de uma disciplina sdo abertos a possibilidades e escolhas
variadas, mudancas de percurso, construgdes e reconstrugoes.

O que aqui se apresentou foi uma breve descricdo sobre o andamento do
projeto Processos Criativos na Pintura Contemporénea e sobre como conhecer e
analisar os procedimentos de artistas pode contribuir com os estudantes na reflexao
e aprofundamento dos seus préprios processos, numa simbiose entre pesquisa e
ensino. Tratou-se apenas de um recorte, um exemplo isolado de atividade numa
turma especifica, mas é importante ressaltar a escolha da professora e pesquisadora
por permear toda a aplicagdo do plano de ensino de suas disciplinas pela énfase
no processo criativo como pilar da produgao de pinturas; Processos criativos que se
pretende sejam intensos, apaixonados, dindmicos, e, ao mesmo tempo, absolutamente
individualizados.
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Resumo

Neste ensaio visual, apresento parte de minha pesquisa artistica referente aos encontros
entre colegdo e cianotipia. A colecdo surgiu ainda na adolescéncia; ela é o desejo pela coleta
e pelo encontro do que constantemente pode passar despercebido. A pratica em cianotipia
foi iniciada em 2015 e, com a ela, o olhar exploratério da colegdo enquanto arquivo para
imagens. A fotografia neste ensaio aborda também o campo da pintura, da mancha, da
marca do pincel ou da veladura. O azul expande-se em fragmentos, mas também deixa
transparecer o colecionado.

Palavras-chave

Colegéo, cianotipia, arquivo.

Abstract

In this visual essay, | present part of my artistic research regarding the convergence between
collection and cyanotype. The collection emerged in adolescence; it is the desire to gather
and encounter what can constantly go unnoticed. The cyanotype practice started in 2015 and,
with it, the exploratory glance over the collection as an archive for images. The photography
in this essay also addresses the field of painting, stain, brush mark, or velvet. The blue expands
in fragments but also gradually unveils what is collected.

Keywords

Collection, cyanotype, archive.
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Aplicar perigosamente a expressdo usar a fotografia pode incorrer em mal
entendido, como se esta fosse simplesmente uma ferramenta que cumprisse seu
papel mecéanico, fisico-quimico, registro luminoso dos quais nasceriam frias querelas
de uma presenca e uma existéncia passadas. Bem entendida, a foto vai além. Por
motivo de sua mecanica que resulta em formas, tem dimensdo estética que podera
ser tdo significante quanto a experiéncia que cada individuo tem com ela.

Acompanhando Ostrower (1998), formas “s&o configuragdes de alguma matéria,
quer seja fisica ou mental. [...] As linguagens artisticas se constituem de formas [...].
Na arte, forma e matéria sdo inseparaveis” (p. 257). Seriam as artes exploragdes da
forma por meio dos sentidos para mover matéria, como a fotografica, por exemplo.
Da luz a escritura, da e pela luz, a fotografia enquanto linguagem artistica esté af para
ser usada, para constituir formas, sejam experimentais, sejam documentais. Mas flertar
com os limites da profanagao ao dizer sobre os usos uma arte, uma préxis que, para
alguém, representa o sustento, ou para outrem a sua linguagem artistica, sem ser
desonesto, sé pode acompanhar um profundo desejo de levantar o questionamento
sobre fotografia e arte educagédo, que acompanha o tema deste primeiro volume do
sexto ano da Revista Apotheke (Fotografia e arte educacao: da permanéncia a fluidez),
acompanha também a questao de como a linguagem tem sido usada no processo de
minha pesquisa de mestrado (PPGAV/UDESC). Usar é mais um dos sentidos verbais
inerentes a fotografia e se pudermos tracar seguramente, para além das fronteiras
frageis da fruigdo estética pura, um uso da linguagem fotografica que fosse
prioritariamente emancipatério, diremos que é o que pode ser promovido pela
educacao.

Fig. 1: Auto-retratos por monotipia, impressao fotogréfica, materiais e mesa de trabalho. Giovana
Coppola. Aula da disciplina Processo Pictérico (DAV/UDESC 2019/2), coordenacéao Prof.a Dr.a Jociele

Lampert. Foto: ph cavallari. Reprodugéao autorizada pela autora.
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Seja no ensino de fotografia ou por meio ela, o uso didatico da mesma alimenta
o aparato visual, um campo importante da arte-educagdo que deve ser enriquecido
com imagens construidas, pensadas, desconstruidas e repensadas pelos estudantes
sobre como se constitui a imagem, em meio ao fim emancipatério da passividade
receptiva frente ao universo imagético turbulento e intencionado pelas midias atuais.
Esta tarefa se darad pela unido da reflexdo e do fazer imagéticos, ou como coloca
Dewey (2010) como uma experiéncia singular, que une fazer e pensar, e é unida de
ponta a ponta pelas ilagdes estéticas que o sujeito envolvido na experiéncia - neste
caso o processo formativo - podera tragar enquanto ser senciente. No caso da pintura
e do ensino de pintura, por exemplos, fotografias instauram possibilidades referenciais
e metodoldgicas pois compdem, em maior escala, o processo de instauragdo da
imagem pictérica como pontos de partida, notas de meméria, dados para analise ou
meio de veiculagdo. Como afirma Dewey, ndo ha divisdes limitrofes na experiéncia
singular, destarte, a fotografia estd unida ao todo do processo pictérico, além de ser
objeto estético que aqui referencia outros objetos estéticos.

Ndo ha funcionalidade fotogréfica isolada. Lembramos que, segundo a
definicdo de Duarte Jr. (2009) sobre objetos estéticos e praticos, o mesmo objeto
pode comungar ambas fungdes, como uma caneta, que pode ser boa para escrever e
agradar aos olhos e ao toque. A fotografia em meio a aula de arte é uma linguagem
estética e também uma ferramenta, pois por ela se pratica a comunicabilidade do
registro para a memdria (humana e digital), bem como a ponte para por outras
linguagens em acao. A foto é dado proveniente dos acontecimentos e, ainda que
ndo prove a dinamica dos fatos por sua inerente parcialidade do espectro luminoso
estatico, podera ser fértil as inflexdes e reflexdes posteriores, como componentes da
pesquisa em arte. Os sentidos permanente e fluido da fotografia tém consequéncias
nos modos de formar: da pratica de registro das cenas que compdem os processos
formativo e didatico; da retro referencialidade entre as formas estéticas. Poderd
compor o campo de significagcdo das narrativas sobre o processo, bem como novas
formas, novos trabalhos.

Permanéncia e fluidez de um documento fotografico se encerram nas suas
funcdes pratica e estética. Enquanto permanéncia da meméria a foto é um documento
visual que a depender do contexto da pesquisa, poderd ser muito fértil a titulo de
referéncia direta ou indireta, ainda que nédo totalize o momento vivido. Enquanto
estética a foto projeta relagbes fluidas sob o olhar de cada um, pois ativa de modo
particular significagbes de carater estético. Neste sentido Ostrower (1998) considera
que, na dindmica do processo formativo,

“a memoria desempenha um papel essencialmente conservador e
também determinista, sua fungdo sendo a de preservar a continuidade e a
coeréncia da identidade da pessoa nas diversas fases de desenvolvimento e
transformagdo.” (p. 64)

Acompanhando Ostrower (1998, p. 75) a memoria é “dindmica”, pois ao
mesmo tempo em que conserva a identidade, projeta-se na transformacdo e no
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desenvolvimento, enquanto parte do processo formativo. Entre 2019 e 2020 tenho
participado e ministrado aulas em estidios de pintura na Universidade do Estado
de Santa Catarina e no Colégio SESI Internacional de Curitiba, componentes do
Programa de Poés-Graduagao em Artes Visuais (CEART/UDESC), do Grupo de
Estudos e Estidio de Pintura Apotheke (UDESC/CNPq) e da docéncia pela rede
SESI-PR (FIEPR) de educacdo basica. Nestas aulas temos lidado constantemente
com a fotografia com propriedades dindmicas que permanecem e também fluem.
A micropratica de monotipia com tinta 6leo na disciplina Processo pictérico para
o curso de Artes visuais (DAV/UDESC 2019/2) perpassa dois ou mais sentidos da
fotografia. No auto-retrato de uma pintora (Fig. 1), ela reorganiza forma e cor a partir
do retrato impresso visto através da placa de acetato. Ao usar tinta 6leo sobre esta
matriz transparente, experimenta impressdes em sequéncia para obter resultados
variados. As evidéncias do trabalho sdo resguardadas pela fotografia digital. Sua
projecao luminosa sobre uma tela (Fig. 2) auxilia o aluno do Painting Studio (CSI/
SESI-PR/FIEPR) no aproveitamento da estrutura formal de um esboco planejado por
colagem entdo fotografada. Frames cinematogréficos abandonados ha meses podem
embasar um novo estudo de monocromia ou bicromia (Fig. 3). Aqui o instrumento
fotogréfico fundamenta a pesquisa como agdo primordial ao trabalho analitico. Um
professor podera projetar um exemplo fotografico de exercicio pictérico (Fig. 4).
Fotografias sdo dados da pesquisa e como partes de seu todo a retroalimentam e
compdem seu campo fenomenal. Objetos estéticos componentes da experiéncia
singular de um processo de pesquisa em arte.

Pesquisar em arte, como sustenta Rey (2002), é tracar todo tipo de perfilamento
de uma ou mais formas de narrar em processo. O pesquisador em arte ndo estabelece
contornos rigidos em volta da linguagem central de seu trabalho em desenvolvimento,
como se tivesse o dever em ser fiel a sua arte (linguagem artistica). Ao contrario: podera
buscar agregar quantas possiveis formas de descrever, teorizar e poetizar sobre o
tema, e também sobre a propria linguagem em questdo. Formas experimentais de
epistemologia de pesquisa em arte: poemas, notas, frases, resultados, fotografias,
esbocos, rabiscos, caminhadas, cafés, conversas, partes do processo sdo o processo
por composi¢do, sdo modos epistemoldgicos da pesquisa em arte, pois a pdem em
movimento quando passam de componentes possiveis do processo para formas
atuais (formatividade).

A metodologia de pesquisa em arte apruma meu trabalho em pintura e didatica
em pintura, constantemente em contato com o registro visual pela fotografia, tanto
como principal instrumento para coleta de dados, conjuntamente as notas em
didrio formativo, quanto como parte integrante do exercicio pictérico, quando esta
linguagem se encontra alinhada a outras tecnologias da informagéo, como a projecéo
luminosa, digitalizacdo e impressao graficas, componentes do processo pictdrico.
Proponho pelo projeto de pesquisa um olhar sobre a importéncia do espago pictural
do estidio como campo fenomenal para a experiéncia estética, o que faz as agdes de
pesquisa que acontecem no espago interior do estidio, e a fotografia destes espacos,
dados componentes da pesquisa em arte.
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Fig. 2: Fotografia digital projetada em tela. Painting Studio, Colégio SESI Internacional de Curitiba
(FIEPR), coordenacéo Prof. Esp. Pedro Henrique Cavallari. Foto: Luca Pasquali.

Fig. 3: Monocromia a partir de fotogramas de A Morte em Veneza (Luchino Visconti, 1971). ph

cavallari. Oleo sobre cartdo. 2020.
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Fig. 4: Exemplos fotograficos sobre figuragdo e objeto espelho em projecédo luminosa. ph cavallari.
Aula da disciplina Processo Pictérico (DAV/UDESC 2019/2), coordenagéo Prof.a Dr.a Jociele Lampert.
Foto: William Silva.

O espago pictural, que também ¢é fotografico, faz fotografia e pintura interagirem
(Fig.s 4 e 5) porque compde o campo de significacdo da pesquisa. O conceito de
campo fenomenal (ou campo de significagdo) remonta a fenomenologia na leitura
que os filésofos franceses fundadores do existencialismo, em especial Merleau-Ponty,
articularam com a filosofia de Edmund Husserl (1889-1938).

O campo fenomenal é para onde se abre a percepgdo em meio a experiéncia.
O fundo sob a figura que podera ser significada. Para a percepcao, a coisa percebida
no espaco. E essencialmente importante o papel da percepcdo no existencialismo,
campo da filosofia que a religa com o conhecimento do ser, numa releitura da teoria
da Gestalt e da fenomenologia. Segundo Merleau-Ponty (1991) ha um primado da
percepgdo, em relacdo a cognigdo ou ao intelecto, e é importante acompanhar a
percepgao para entender os fenémenos. A Ciéncia é um desdobramento da percepgao
que visa compreender as coisas, muitas vezes, ambiciosamente compreender ao
todo. Esta totalizagdo é criticada por Merleau-Ponty (2006), que resguarda na
percepgdo a irredutibilidade das coisas a meras defini¢des, deslocando a reducao
eidética husserliana da ideia transcendental, ao retorno as coisas mesmas. Estas,
irredutiveis a ndo ser a si mesmas, ndo cessam em ser descritas pela linguagem e pela
consciéncia que as recebe por via da percepg¢do, bem entendido, pelo corpo. A
percepgado do corpo préprio e do outro sdo os modos primordiais da fenomenologia
da percepgéo, pela qual o mesmo filésofo (2012) dird que a pintura opera na mesma
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ordem de fenémenos, de modo a unir matéria e espirito na medida em que da forma
pelo ato pictdrico. O gesto do pintor é semelhante ao ato de fala. Para Merleau-Ponty
(2006) perceber, pintar e falar se ddo por unido do percebido com a porgado de
conhecimento do campo em que se apresentam os fendémenos (campo fenomenal) e
que da condigdo ao perceber, presente no momento em que a pintura toma forma. O
mesmo se da com a fala sob o fundo de linguagem ou com a composicao fotografica
pelo enquadramento sobre a espacialidade vivida.

Fig. 5: Estudo de objetos em figuragdo/esboco/exemplo para proposicao didatica de Processo

Pictérico sobre figuracdo e objeto espelho; Mesa de trabalho com objetos pessoais. Foto: ph

cavallari. Acervo do artista.

Mas o obturador se diferencia da visdo que é dupla. O ponto focal da camera
é menos dinamico que a visdo, pois os olhos ndo cessam do movimento. Merleau-
Ponty (2013) considera que a percepgao, ainda que instrumentalizada, atua no corpo,
integrado inclusive pelo instrumental. O campo fenomenal tem conformidade com a
gestalt, como aponta Ostrower (1998, p. 76), na qual “nao existe a nocao de totalidade
ou partes, isoladamente. Sdo estados de relacionamentos. Pois as totalidades podem
modificar-se a qualquer instante através de novos relacionamentos” com o campo,
do qual se afasta a ideia de todo no qual se vé a parte, pois esta relagdo se da pela
estrutura figura/fundo, mediante a qual poderéd se inverter. Percebe-se as diferencas
de volume entre a foto (Fig. 5) da composicdo e a pintura direta do objeto percebido
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(Fig. 6) pelo que hé entre instrumento fotografico e os olhos. Chamaria este entre de
campo fenomenal se daf tiro uma relagdo comparativa de méo dupla.

Fig. 6: Composicdo com anturio e xicara. Oleo sober madeira. ph cavallari. Acervo pessoal.

Ja no estlidio de pintura hd um fundo de experiéncia presencial e de pintura
sobre o qual aparecem os modos de formar pintura, e também faz sentido a fotografia
produzida neste espago-tempo como permanéncia ou persisténcia da memoria. Por
dentro dos modos de pintar esta a linguagem fotogréfica que também da condigéo
a pintura que se instaura e as experiéncias estéticas consequentes. No sentido
Deweyano a experiéncia estética permeia toda a dimenséo sensivel do trabalho, toda
parte que tenha a ver com qualidades organizadas de modo a tomar forma, assim
como se espera da pesquisa em arte.

Nao obstante, a experiéncia em si tem um carater emocional satisfatério,
porque possui integragdo interna e um desfecho atingido por meio de um
movimento ordeiro e organizado. Essa estrutura artistica pode ser sentida de
imediato. Nessa medida é estética (DEWEY, 2010, p. 116)

Na medida em que a experiéncia fotografica no interior do estidio pictural e
de minha pesquisa pictérica se constitui por caracteres qualitativos organizados, se
constitui como estética. Com a finalidade de pensar aimportancia do espago pictorial
para a experiéncia estética ligada a pintura tenho lidado com a questdo de quais
sdo as implicagdes na arte-educagdo e do ensino de pintura pelo uso da fotografia,
pois este ultrapassa a no¢ao de dado de pesquisa, passando a habitar o processo
como um dos eixos centrais do trabalho. Como j& mencionado, o tratamento desse
questionamento se d& atualmente por pesquisa em arte e tem gerado pintura e
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discussdes sobre o tema. Muitas destas conversas se deram junto a Miguel Vassali e
William Silva, companheiros do Grupo de Estudos e Estidio de Pintura Apotheke, e
seminario tematico Fotografia como representagdo social moderna (PPGAV/UDESC
2019/2), aos quais deixo aqui meu agradecimento.

Agradecimentos também devo aos apoios de Lucca Pasquali, José Carlos da
Rocha e Rebecca Kaled na documentacéo fotografica dos processos didaticos, que
tem rendido belas imagens, construidas ndo aquém do senso estético destes artistas.
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