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EDITORIAL

Entre abordagens, métodos e metodologias na estética, teoria e filosofia
das artes visuais

O que resulta da criagdo poética, a obra
de arte, é o objecto auténtico da
experiéncia estética.

Salette Tavares

A Revista Apotheke, periédico online de acesso livre e universal, langou uma
edicdo dedicada a artigos cientificos inéditos sobre a tematica “Entre abordagens,
métodos e metodologias na estética, teoria e filosofia das artes visuais”. Este
nimero concentra-se em estudos e reflexdes acerca da pratica artistica, abordando
seus métodos e metodologias, que se movimentam entre arte, teoria e filosofia no
contexto da produgdo visual. Refletir sobre os meios, modos, formas, ferramentas,
conceitos, referéncias, epistemologias e praticas que moldam o pensamento artistico
(da concepcao a produgéo e recepcao da obra) é essencial para a formagéo do artista.

Simultaneamente, o pensamento pléstico permite um recorte alargado seja em
termos da insercdo histérica da obra de arte, e consequente apreensdo da prépria
temporalidade do humano, como defende Heidegger, seja em termos do desenho
da identidade individual e coletiva através da producao e da recepgdo dos objetos
artisticos. Por outro lado, a conexao entre objeto e discurso contribuird para aampliagao
da experiéncia estética, assumindo-se esta Ultima como “matéria&quot; da prépria
criagdo artistica, como ficou demonstrado em varias das praticas experimentais da
arte desenvolvidas a partir da década de 1950.

A revista convidou artistas professores pesquisadores em artes visuais a participar
de uma chamada para artigos com o objetivo de aprofundar nosso entendimento
sobre as abordagens, métodos e metodologias que alicercam a pratica artistica
contemporanea. Buscamos contribui¢cdes que enfatizem aimportancia de compartilhar
e desconstruir o processo criativo, promovendo uma troca de experiéncias e
perspectivas no universo da arte.

Compreenderasabordagensinovadoras, métodos experimentais e metodologias
envolventes que alimentam a produgdo artistica reveste-se de uma importancia crucial.
Assim, encorajamos os artistas a partilhar as suas proprias abordagens, explorando
os territérios da criatividade, das técnicas e da pesquisa que conduziram as obras
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que definem a sua pratica. Da mesma forma, incentivamos a anélise de trabalhos de
outros artistas, destacando as contribuicdes que essas abordagens artisticas trazem
ao campo das artes visuais. Esta chamada de artigos oferece uma oportunidade para
o aprofundamento da diversidade de praticas artisticas num ambito global, enquanto
inspira novas conexdes e didlogos entre os artistas contemporaneos.

A Revista também aceitou entrevistas, ensaios, traducdes, notas de experiéncia
e resenhas sobre o mesmo tema. Desta forma confirmamos o seguinte sumario:

“Abordagens, métodos e metodologias no ensino das artes visuais segundo
o Chat GPT"”, de Ana Amalia Tavares Bastos Barbosa e José Minerini Neto investiga
o uso do Chat GPT para discutir abordagens no ensino das artes visuais. Inicia-se
com perguntas gerais que evoluem para focar na Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa, que integra fazer artistico, leitura de imagens e contextualizagdo histérica/
social. O estudo examina vinculos com decolonialidade e a pedagogia de Paulo Freire,
destacando a interseccdo com arte generativa e IA. A anélise critica das respostas
fornecidas pela IA enfatiza a necessidade de uma formulagédo precisa de perguntas
para gerar resultados educativos eficazes, reconhecendo tanto os aportes quanto as
limitacbes da Al no ensino.

“Artes Visuais na Educacgao Infantil e nos Anos Iniciais: Repintando o espaco
escolar com as criancas da comunidade do Novo Oriente, em Maracanau/CE", por
Silmara Lanai e Francisco Vitor Macédo Pereira, relata a experiéncia de um projeto
educativo, realizado em 2023, que envolveu criangas de 5 a 7 anos através de oficinas
de artes visuais. Apoiado pela Secretaria da Cultura do Ceard, o projeto produziu
dois livros infantis a partir das narrativas e expressdes artisticas das criangas, com
foco na reintegracdo social e educacional em um contexto de vulnerabilidade pos-
pandémico. A iniciativa destacou a importancia das artes visuais no desenvolvimento
das habilidades sociais, emocionais e cognitivas das criancas.

No artigo intitulado “De(s)colonizando o olhar: as imagens no ensino de artes
visuais”, as autoras Marilia Claudia Favareto Sinai, Vanessa Cristina Dias e Aline Accorssi
analisam o impacto da colonizagdo e escravizagdo na cultura visual latino-americana,
promovendo a desconstrucao de olhares colonizados. Elas propdem a inclusdo de
imagens que desafiem narrativas dominantes, fomentando a conscientizagdo critica
em salas de aula. O artigo inspira educadores e alunos a reavaliar a legitimidade das
histérias convencionais, valorizando perspectivas diversas e subversivas.

Em “Palavreando o tempo: escritos sobre a experiéncia de estagio em artes
visuais em um Colégio de Aplicacao”, de Maria Rosa Rodrigues de Lima e Francione
Oliveira Carvalho, reflete sobre a vivéncia de estdgio em artes visuais no Colégio de
Aplicagao Jodo XXIII, vinculado a Universidade Federal de Juiz de Fora. Através de
um didlogo entre a futura educadora e o corpo docente, o texto aborda a construcao
de um conhecimento compartilhado sobre o tempo na escola e na aula de arte,
alicercado por impressdes pessoais e pelo conceito de saber da experiéncia de Jorge
Larrosa. O estudo destaca a importancia da experiéncia estética e da criagdo de um
espaco de pensamento livre dentro do ambiente escolar.

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p. 8-10 | dezembro 2024.
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI: https://doi.org/10.5965/244712671032024007



Revista Apotheke

“A quem interessar possa: cartas como estratégia confessional e ficcional
em escritos como processos artisticos” por Isabela Cisne Pascon e Danillo Gimenes
Villa, explora a escrita epistolar como meio artistico que combina pessoalidade e
ficcdo, dialogando com influéncias de artistas como Leonilson e Bispo do Rosério.
Usando as teorias de Leonor Arfuch e Jorge Larrosa, destaca a carta como ferramenta
para investigacdo de subjetividade e liberdade criativa. O estudo reflete sobre como
essa correspondéncia intima e performativa influencia a produgéao artistica e permite
uma exploracao profunda das emog¢des e narrativas pessoais.

O trabalho de Ana Rita da Silva, intitulado “Tome o pincel, professora, vou usar
os dedos: Um estudo de caso com pintura e inclusao no ensino de artes visuais”,
investiga a inclusdo de pessoas com deficiéncia fisica e intelectual nas aulas de artes
visuais, focando em experiéncias com pintura. Com base nas teorias de Vigotski sobre
compensacao e nas concepgdes de Dewey sobre a continuidade da experiéncia, o
estudo examina como a arte favorece a expressdo e a integragdo social, utilizando
capacidades que ndo estdo comprometidas pelas deficiéncias. No estudo de caso
apresentado, uma estudante utiliza a pintura como um meio de expressdo Unica,
destacando que a linguagem pictérica em aulas de artes visuais oferece caminhos
poderosos e alternativos para a expressao e o desenvolvimento da personalidade
humana.

Gustavo Clevelares, em “Mais algumas elucubrag¢des sobre palavras e
visualidades nas obras de Nuno Ramos”, examina as produgdes hibridas do artista
e poeta Nuno Ramos, focando na combinagédo de materiais diversos que caracterizam
sua obra. Utilizando a teoria de Floréncia Garramufio e outros estudiosos, o texto
discute como essa singularidade material e verbal marca a identidade estética de
Ramos. Conclui-se que tal inventividade distintiva reafirma a presenca criativa e
melancdlica do artista na arte contemporanea brasileira.

No trabalho “Crianca ndo é Propriedade, é Responsabilidade: A Voz da
Fotografia na Defesa das Infancias” por Alissom Roberto Brum, Caroline Luiza
Willig e Sarai Patricia Schmidt explora como a arte fotogréfica desafia representagdes
midiaticas subalternizantes de criangas. Analisando a exposi¢do “Crianga na Midia”,
o estudo revela a fotografia como ferramenta potente em promover uma reflexao
critica sobre os direitos infantis e praticas adultocéntricas.

“Cacadores/as de beleza: educacdo do olhar no ensaio de uma vida”, de
Alcidesio Oliveira da Silva Junior e Diego dos Santos Reis analisa como a estética
despercebida pode ser revelada através de imagens no contexto da educagdo. Através
de ensaios fotograficos dos alunos de Pedagogia na disciplina Filosofia da Educagéo I,
essa pratica desafia a percepcao convencional, fomentando didlogo entre estudantes
e educadores. Assim, novas narrativas estéticas emergem, transformando espagos
cotidianos ignorados em uma vivéncia de aprendizado critico e compartilhamento do
sensivel.

A tradugdo de “Rumo a uma Pedagogia Tangivel: Aspectos da Tatilidade
na Bauhaus”, escrita por Regina Bittner e traduzida por Ricardo Durski Batista e
Jociele Lampert, investiga a revolucionéria abordagem da Bauhaus em promover
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o “desaprender” através de métodos tateis e intuitivos. Em resposta ao ceticismo
pés-Primeira Guerra, Josef Albers e colegas incentivaram uma pedagogia que
valorizava a percepcéo sensorial direta dos materiais. A énfase estava na criatividade
e na capacidade de ‘ver’, semelhante ao ato de compreender profundamente, em
vez de meramente acumular conhecimento. A Bauhaus visava romper com a rigidez
académica, destacando a importéncia da tatilidade na educagdo como um meio de
reconfigurar a percepgdo no contexto moderno.

No artigo “Salette Tavares (1922-1994): a estética como elemento integrante
do processo artistico” de José Carlos Pereira destaca a abordagem de Tavares sobre
estética como experiéncia essencial na criagao artistica. A artista une conceitos de
forma e criagdo, enfatizando a estética como um conhecimento ativo que molda
obras de arte. Inspirada por pensadores como Heidegger, Tavares valoriza a arte
como expressao ontoldgica e existencial.

No artigo de Carlos Vidal, intitulado “Da Histéria da Arte a Histéria
Genealdgica da Arte”, o autor propde uma abordagem genealdgica da histéria da
arte, substituindo a visao linear por uma anélise dialetizada das relacbes e influéncias
entre artistas como Rafael, Poussin, Caravaggio e Picasso. Invocando pensadores
como Aby Warburg e Walter Benjamin, explora-se como esses artistas tecem uma
constelagdo temporal, influenciando-se mutuamente sem a légica cronoldgica
tradicional. Referéncias a eventos e movimentos como o caravaggismo e a “Espanha
Negra” exemplificam como os processos artisticos se interligam através de multiplas
épocas, revelando a complexidade da heranca cultural e visual através dos séculos.

Na secao de entrevistas Jociele Lampert, Joviana Jensen e Marcelo P. De Lima
discutem com Neyde Joppert a importancia das residéncias artisticas no ensino de
artes visuais. Exploram como o registro e a documentagdo de processos criativos
promovem uma aprendizagem critica e reflexiva. A experiéncia no Estddio de Pintura
Apotheke destaca-se como um lugar de troca e construgdo coletiva do conhecimento
artistico e pedagodgico, enriquecendo a formagdo de estudantes e professores.

Esperamos que esta edigdo da Revista Apotheke contribua significativamente
para o campo das artes visuais, estimulando novas reflexdes e praticas artisticas
inovadoras. Editores e organizadores: José Carlos Pereira (FBAUL - Portugal), Fabio
Wosniak (UNIFAP - Brasil) e Jociele Lampert (UDESC - Brasil).

Editores e organizadores:

José Carlos Pereira (FBAUL - Portugal)
Fabio Wosniak (UNIFAP - Brasil)
Jociele Lampert (UDESC - Brasil)

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p. 10-10 | dezembro 2024.
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI: https://doi.org/10.5965/244712671032024007



Revista Apotheke

1"



Revista Apotheke

Abordagens, méto
metodologias no
artes visuais se
Chat GPT

Approaches, methods and meth
teaching visual arts accordi
GPT

Enfoques, métodos y metodol
ensefianza de las artes visu
Chat GPT

Ana Amalia Tavares Bastos

José Minerini Neto?

1 Tetraplégica, muda e disfagica, é pés-doutora em arte
Artes da UNESP, artista plastlca e arte/educadora. Pes
Curriculo Lattes: http://I .br/914096409949

org/0000-0001-7848-8550. E-| mall aatbbl@gmail.com

2 Doutor em artes visuais pela Escola de Comunicagée
educador e pesquisador em histéria da arte e da
independente. Curriculo Lattes: http://lattes. r/

https://orcid.org/0000-0001-9190-6307. E-mall jminerini

Revista Apotheke, Florianépolis, v. 10, n. 3 | p. 12-32 dezembro 2024.
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI https://doi.org/10.5965/244712671032024012



Revista Apotheke

RESUMO

Este artigo apresenta perguntas feitas ao Chat GPT (Generative Pre-trained Transformer) e
respostas geradas por ele a partir de Inteligéncia Artificial (IA). Todas as perguntas escritas
no prompt do referido chat tratam do tema deste artigo. As perguntas iniciais sdo mais
abrangentes, voltadas a abordagens, métodos e metodologias para o ensino em geral que
aos poucos sao direcionadas para o ensino das artes visuais. Por conta disso, é em torno
da Abordagem Triangular para o Ensino e a Aprendizagem da Arte no Brasil sistematizada
por Ana Mae Barbosa que as perguntas seguintes se estruturam. Assim, relagdes dessa
abordagem com decolonialidade, Paulo Freire, releitura nas artes visuais, arte generativa e
IA constituem as questdes finais. Optamos por publicar integralmente as respostas obtidas
com notas de rodapé, caso algum termo ou conceito necessite de compreensao especifica.
Por fim, nossa analise critica sobre as perguntas e respostas que compdem esse artigo estao
apresentadas na conclusdo.

PALAVRAS-CHAVE

Abordagem; Métodos e metodologias; Ensino das artes visuais; Chat GPT, Inteligéncia
artificial.

ABSTRACT

This article presents questions asked to Chat GPT (Generative Pre-trained Transformer) and
answers generated by it using Artificial Intelligence (Al). All questions written in the chat prompt
address the topic of this article. The initial questions are more comprehensive, focused on
approaches, methods and methodologies for teaching in general that are gradually directed
towards the teaching of visual arts. Because of this, it is around the Triangular Approach to
Teaching and Learning Art in Brazil systematized by Ana Mae Barbosa that the following
questions are structured. Thus, relations of this approach with decoloniality, Paulo Freire,
reinterpretation in the visual arts, generative art and Al constitute the final questions. We
chose to publish the answers obtained in full with footnotes, in case any term or concept
requires specific understanding. Finally, our critical analysis of the questions and answers that
make up this article are presented in the conclusion.

KEY-WORDS
Approach; Methods and methodologies; Teaching visual arts; Chat GPT; Artificial intelligence.
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RESUMEN

Este articulo presenta las preguntas formuladas al Chat GPT (Transformador generativo
preentrenado) y las respuestas generadas por él utilizando Inteligencia Artificial (IA). Todas
las preguntas escritas en el mensaje de chat abordan el tema de este articulo. Las preguntas
iniciales son mas integrales, centradas en enfoques, métodos y metodologias para la
ensefianza en general que paulatinamente se dirigen hacia la ensefianza de las artes visuales.
Por eso, es en torno al Enfoque Triangular de la Ensefanza y el Aprendizaje del Arte en Brasil
sistematizado por Ana Mae Barbosa que se estructuran las siguientes preguntas. Asi, las
relaciones de este enfoque con la descolonialidad, Paulo Freire, la reinterpretaciéon en las
artes visuales, el arte generativo y la IA constituyen las preguntas finales. Elegimos publicar
las respuestas obtenidas integramente con notas a pie de péagina, en caso de que algun
término o concepto requiera una comprensién especifica. Finalmente, en la conclusién se
presenta nuestro anélisis critico de las preguntas y respuestas que componen este articulo.

PALABRAS-CLAVE

Acercarse; Métodos y metodologias; Ensefianza de artes visuales; Chat GPT; Inteligencia
artificial.
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Introducao

O tema abordagens, métodos e metodologias no ensino das artes visuais
proposto pela Revista Apotheke nos levou a questionar sobre as muitas vezes que ja
haviamos nos debrugado a estudar, pesquisar e escrever sobre isso.

Frente tal constatagdo e comreceio de nos tornarmos repetitivos, propusemo-nos
o desafio de buscar outras ferramentas para escrever a esse respeito, o que nos levou
ao universo da Inteligéncia Artificial (IA), de modo que pudéssemos problematizar
informacdes referentes ao tema a partir da IA. Decidimos entdo por apresentar aqui
um artigo redigido pelo Chat GPT (Generative Pre-trained Transformer), que, em
tradugado livre para portugués, pode ser entendido como Transformador Pré-treinado
Generativo.

Generativo refere-se a capacidade de gerar algo, que no universo das artes
em novas midias — aquelas que utilizam meios eletrénicos e digitais — denomina-
se arte generativa ou gerativa, que, embora esteja presente no meio das artes
computacionais ha algumas décadas, s6 agora se popularizou, gragas a facilidade de
acesso a aplicativos generativos presentes em smartphones, sobretudo o Chat GPT
para a linguagem verbal, Midjourney e similares para a linguagem visual ou Sora para
imagens em movimento.

Com isso, novos desafios surgiram, o que nos levou a estudar para compreender
melhor do que se trata inteligéncia artificial no ensino aprendizagem das artes visuais.
Entendemos que tdo importante quanto a resposta pretendida é a formulagdo
das perguntas que serdo escritas no prompt do Chat GPT, pois se trata de fator
determinando para alimentar os algoritmos que apresentam os contetdos do referido
chat. Nesse sentido, é primordial que se tenha conhecimento suficiente para perguntar
e também para analisar a qualidade dos resultados generados, que requerem leitura
atenciosa e criteriosa.

Todas as perguntas que fizemos partem das palavras propostas para o dossié
em questdo da Revista Apotheke. Sdo elas: abordagens, métodos, metodologias e
ensino das artes visuais. Cada pergunta que enviamos ao chat se desdobrou a partir
dessas palavras.

As primeiras perguntas tratam de abordagens, metodologias é métodos, de
modo que tivéssemos informagdes prévias para relacionar essas questdes ao ensino
das artes visuais, que constituem as proximas perguntas que inserimos no prompt.

Feito isso, direcionamos cada vez mais nossas questdes para o ensino/
aprendizagem poés-moderno da arte no Brasil, relacionando-as diretamente a
Abordagem Triangular, cuja resposta inicial nos foi insatisfatéria, pois tratou de Elliot
Eisner e o DBAE - Discipline-Based Art Education dos Estados Unidos, sendo que
nosso objetivo era receber do Chat GPT resposta referente a Abordagem Triangular
sistematizada no Brasil por Ana Mae Barbosa. Isso fez com que reformuldssemos essa
pergunta com maior direcionamento para o que pretendiamos.
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Todas as respostas apresentadas pelo Chat GPT estdo publicadas integralmente
e receberam o nosso aval. Por esse motivo, ndo inserimos nas respostas nenhuma
citagdo direta ou indireta como se espera de um artigo cientifico. Do mesmo modo,
apresentamos na bibliografia apenas o Chat GPT, pois todas as informacdes foram
organizadas pelos algoritmos a ele relacionados.

Conforme as respostas foram generadas, percebemos que o referido chat
possui formato de escrita. A saber: repete no inicio da resposta a pergunta posta no
prompt, e responde elencando tépicos. Em casos que nos levantaram duvidas, além
de acrescentarmos novas e mais detalhadas perguntas, incluimos notas de rodapé
especificando os sentidos pretendidos em determinadas palavras ou conceitos,
dentre os quais contamos com a colaboragdo direta de Ana Mae Barbosa quando
tratamos de DBAE e Abordagem Triangular no Brasil.

O universo da IA vem nos apresentando nao sé contetddos verbais, mas também
visuais, audiovisuais etc, que no universo das artes visuais induzem a questionar
se imagens dessa procedéncia sdo releituras ou ndo, tema tdo caro ao ensino e a
aprendizagem contemporaneo da arte no Brasil. Por esse motivo, incluimos perguntas
referentes a releitura e sua implicagdo na arte generativa.

Assim circunscreve-se o escopo deste artigo, cujo objetivo é analisar, ampliar e
aprofundar ainda mais questdes relacionadas a arte/educagao no Brasil em geral, e
em particular ao ensino das artes visuais e sua produgdo via IA.

As imagens aqui presentes sdo inser¢des nossas para conhecer obras de artistas
citados pelo Chat GPT, ou para exemplificar arte generativa.

Boa leitural!
Quais abordagens existem para o ensino das artes visuais?

Existem varias abordagens para o ensino das artes visuais, cada uma com énfase
em diferentes aspectos da expressdo artistica e do desenvolvimento criativo. Aqui
estdo algumas das abordagens comuns:

Abordagem Formalista:

* Foca na compreensdo dos elementos formais das artes visuais, como linha,
forma, cor, textura e composicao.

* Busca desenvolver habilidades técnicas e perceptivas nos alunos.
Abordagem Expressiva:
e Enfatiza a expressao individual e emocional através da arte.

*Encoraja os alunos a explorar suas emogdes, experiéncias e perspectivas
pessoais por meio de diferentes midias.

Abordagem Conceitual:
* Concentra-se na ideia e no conceito por tras da obra de arte.

* Encoraja os alunos a pensar criticamente, questionar e desenvolver ideias antes
de comecar a criar.
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Abordagem Histérica/Cultural:
* Explora as influéncias histéricas e culturais nas artes visuais.

* Conecta a produgdo artistica ao contexto social, politico e cultural em que foi
criada.

Abordagem Interdisciplinar:

*Integra as artes visuais com outras disciplinas, como literatura, ciéncias ou
matematica.

* Promove uma compreensdo mais holistica da arte e sua relagdo com outras
dreas do conhecimento.

Abordagem de Midia e Tecnologia:

* Foca no uso de diferentes meios artisticos, incluindo midias digitais, fotografia,
video, entre outros.

* Incorpora tecnologia como parte integrante do processo criativo.
Abordagem Baseada em Projetos:

* Organiza o ensino em torno de projetos de arte especificos.

* Encoraja a exploragdo e experimentagdo por meio de projetos tematicos.
Abordagem da Aprendizagem Baseada na Experiéncia:

*Envolve os alunos em experiéncias praticas e imersivas para promover a
compreensdo da arte.

* Pode incluir visitas a museus, encontros com artistas locais e participagdo em
eventos artisticos.

Essas abordagens ndo sdo mutuamente exclusivas, e muitos professores de artes
visuais incorporam elementos de vérias delas em seu ensino para proporcionar uma
experiéncia rica e abrangente aos alunos. O importante é adaptar a abordagem ao
contexto da sala de aula e as necessidades dos estudantes.

O que diferencia método de metodologia?

“Método” e “metodologia” sdo termos frequentemente usados em contextos
académicos e de pesquisa, e embora estejam relacionados, referem-se a conceitos
distintos.

Método:
*O método se refere a um conjunto especifico de passos, técnicas ou
procedimentos utilizados para realizar uma tarefa ou atingir um objetivo.

*Em um contexto académico ou de pesquisa, o método é a abordagem
especifica adotada para coletar dados, conduzir experimentos, realizar analises, entre
outros.

* Por exemplo, o método cientifico é um conjunto de passos que os cientistas
seguem para realizar investigagdes e obter resultados confidveis.
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Metodologia:

* A metodologia é um termo mais amplo que engloba o estudo dos métodos
utilizados em uma determinada area de pesquisa ou disciplina.

* Refere-se a teoria e anélise dos principios, procedimentos e regras associados
a uma pesquisa ou acao especifica.

* Pode incluir a discussédo sobre a escolha de métodos especificos, o design da
pesquisa, a anélise de dados, a abordagem tedrica, entre outros aspectos.

*Por exemplo, a metodologia de pesquisa de um estudo pode envolver a
escolha de métodos qualitativos ou quantitativos, a definicdo de uma estrutura tedrica
e a descricao detalhada dos procedimentos utilizados.

Em resumo, enquanto “método” se refere a um conjunto especifico de a¢des ou
procedimentos, “metodologia” abrange uma visao mais ampla e tedrica dos métodos
utilizados em uma érea especifica de estudo. Em um projeto de pesquisa, vocé pode
ter uma metodologia que descreve a abordagem geral que vocé estd adotando, e
dentro dessa metodologia, vocé pode utilizar varios métodos especificos para coletar
e analisar dados.

O que diferencia método de metodologia e de abordagem?

As palavras “método”, “metodologia” e “abordagem” sdo frequentemente
usadas de forma intercambiavel, mas tém significados ligeiramente diferentes em um
contexto educacional:

1. Método: O método refere-se a um procedimento sistematico ou uma série
de etapas utilizadas para realizar uma tarefa ou alcangar um objetivo especifico. No
ensino, um método pode se referir a uma técnica ou estratégia especifica de instrugao
ou aprendizagem. Por exemplo, a utilizagdo de palestras, demonstra¢des praticas,
debates em grupo, projetos de pesquisa, entre outros, pode ser considerada como
métodos de ensino.

2. Metodologia: A metodologia refere-se ao estudo ou a descricdo dos métodos
utilizados em uma determinada area de estudo ou préatica. E um conjunto de principios,
procedimentos e técnicas que guiam a pesquisa ou a pratica em uma area especifica. Por
exemplo, a metodologia de ensino de matematica pode incluir abordagens especificas
para ensinar conceitos matematicos, estratégias para avaliacdo de alunos, etc.

3. Abordagem: A abordagem refere-se a uma maneira geral de abordar um
problema, uma questdo ou uma situagdo. Ela envolve uma perspectiva ou um
conjunto de crengas subjacentes que orientam a préatica ou a tomada de decisdes.
Por exemplo, uma abordagem construtivista ao ensino enfatiza a construcdo ativa
do conhecimento pelo aluno, enquanto uma abordagem tradicional pode ser mais
centrada no professor e na transmissdo de informacdes.

Em resumo, o método se refere a procedimentos especificos ou técnicas de
ensino, a metodologia é o estudo dos métodos em uma determinada area, enquanto
a abordagem ¢é a perspectiva geral ou conjunto de crengas que guiam a pratica
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educacional. Esses termos estdo inter-relacionados e sdo frequentemente utilizados
em conjunto para descrever praticas de ensino e aprendizagem.

Quais métodos podemos usar para ensinar artes visuais?

Existem vérias abordagens e métodos que podem ser utilizados para ensinar artes
visuais, e a escolha dependera do contexto especifico, dos objetivos de aprendizagem
e das preferéncias do professor e dos alunos. Aqui estdo alguns métodos comuns:

1. Apreciacao Visual: Este método concentra-se na exposigdo dos alunos a uma
ampla variedade de obras de arte, incentivando-os a analisar, interpretar e apreciar
diferentes estilos, periodos e técnicas artisticas.

2. Demonstragdo e Modelagem: O professor demonstra técnicas especificas
de arte visual, mostrando aos alunos como usar materiais e ferramentas corretamente.
Modelagem envolve o professor criando exemplos de trabalho para os alunos
seguirem.

3. Projeto Baseado em Problemas: Os alunos sdo apresentados a desafios
ou problemas especificos que exigem solugdes criativas através da arte visual. Eles
podem trabalhar individualmente ou em grupos para explorar possiveis abordagens
e criar obras de arte em resposta aos desafios.

4. Ensino Baseado em Habilidades: Este método concentra-se no
desenvolvimento de habilidades técnicas especificas, como desenho, pintura,
escultura, fotografia, etc. Os alunos praticam essas habilidades através de exercicios
estruturados e projetos direcionados.

5. Abordagem Interdisciplinar: Integrando a arte visual com outras disciplinas,
como histéria, literatura, ciéncias, matematica, etc., os alunos exploram conexdes
entre diferentes formas de expressao criativa e conhecimento.

6. Aprendizagem Experiencial: Os alunos aprendem fazendo, experimentando
e explorando materiais e técnicas de forma pratica. Este método enfatiza a descoberta
e o processo criativo.

7. Tecnologia e Midia Digital: Incorporando ferramentas digitais e tecnologias
de midia na prética artistica, os alunos exploram novas formas de expressao visual e
aprendem habilidades relevantes para o mundo contemporéneo.

8. Aprendizagem Baseada na Comunidade: Envolvendo a comunidade local
ou outros contextos sociais, os alunos exploram questdes relevantes através da arte
visual, criando obras que refletem suas experiéncias e perspectivas.

9. Aprendizagem Auto-Direcionada: Permitindo que os alunos sigam seus
proprios interesses e paixdes na arte visual, eles tém liberdade para explorar tépicos
e meios que os inspirem, incentivando a autonomia e a motivagéo intrinseca.

Esses sdo apenas alguns exemplos de métodos que podem ser utilizados no ensino
de artes visuais. Com frequéncia, os professores combinam vérios desses métodos para
criar experiéncias de aprendizagem mais ricas e envolventes para os alunos.
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Quais metodologias existem para ensinar artes visuais?

Existem vérias metodologias que podem ser utilizadas para ensinar artes visuais.
Cada metodologia aborda o ensino e a aprendizagem das artes visuais de maneira
Unica, com diferentes énfases e abordagens. Aqui estdo algumas das principais
metodologias:

1. Metodologia Tradicional: Esta abordagem enfatiza o dominio das habilidades
técnicas tradicionais, como desenho, pintura, escultura, etc. Os alunos praticam essas
habilidades através de exercicios estruturados e projetos direcionados.

2. Metodologia Expressiva: Foca na expressdo pessoal e emocional dos
alunos através da arte visual. Os alunos sdo encorajados a explorar seus préprios
sentimentos, ideias e experiéncias, utilizando uma variedade de materiais e técnicas
para se expressarem artisticamente.

3. Metodologia Construtivista: Baseia-se na teoria construtivista da
aprendizagem, que enfatiza a construgdo ativa do conhecimento pelo aluno. Os
alunos sao encorajados a explorar, experimentar e descobrir conceitos artisticos por
meio de atividades praticas e investigativas.

4. Metodologia Critica: Esta abordagem enfoca a anélise critica de obras de
arte e questdes sociais, politicas e culturais relacionadas a arte visual. Os alunos sao
incentivados a questionar, discutir e refletir sobre o significado e o contexto das obras
de arte, bem como seu préprio papel como artistas e espectadores.

5. Metodologia Interdisciplinar: Integra a arte visual com outras disciplinas
académicas, como histdria, literatura, ciéncias, matematica, etc. Os alunos exploram
conexdes entre diferentes formas de expressao criativa e conhecimento, colaborando
em projetos que cruzam fronteiras disciplinares.

6. Metodologia de Aprendizagem Experiencial: Os alunos aprendem fazendo,
experimentando e explorando materiais e técnicas de forma pratica. Esta abordagem
enfatiza a descoberta e o processo criativo, permitindo que os alunos aprendam com
suas proprias experiéncias.

7. Metodologia de Aprendizagem Baseada em Projetos: Os alunos trabalham
em projetos de longo prazo que envolvem investigagado, planejamento e execucao de
obras de arte significativas. Esta abordagem promove a autonomia, a colaboragéo e
a resolucao de problemas.

8. Metodologia Tecnolégica: Incorpora o uso de tecnologia e midia digital na
pratica artistica. Os alunos exploram novas formas de expressao visual e aprendem
habilidades relevantes para o mundo contemporaneo, utilizando ferramentas digitais
e recursos online.

Essas sdo algumas das principais metodologias que podem ser utilizadas no
ensino de artesvisuais. Muitas vezes, os professores combinam diferentes metodologias
para criar experiéncias de aprendizagem mais ricas e envolventes para os alunos.
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O que é a abordagem triangular para o ensino e a aprendizagem das artes?

A abordagem triangular para o ensino e aprendizagem das artes é um conceito
proposto por Elliot Eisner, um renomado educador e pesquisador em artes visuais. Essa
abordagem é uma estrutura conceitual que enfatiza trés aspectos inter-relacionados
no ensino e na aprendizagem das artes: producao, critica e apreciagao.

Aqui estd uma explicagdo mais detalhada de cada componente da abordagem triangular:

1. Producao: Este aspecto refere-se a criacdo de arte pelos alunos. Envolve o
processo criativo de expressao visual, onde os alunos desenvolvem suas habilidades
técnicas e exploram sua prépria imaginagao e perspectivas pessoais. A produgdo de arte
permite aos alunos experimentarem diferentes materiais, técnicas e estilos, enquanto
expressam suas ideias, emocdes e experiéncias através da criacdo de obras de arte.

2. Critica: Este aspecto envolve a anélise e avaliagdo de obras de arte, tanto
feitas pelos alunos quanto por artistas profissionais. Os alunos aprendem a interpretar
e a compreender obras de arte, examinando elementos como forma, composicéo,
uso de cor, estilo e contexto cultural. A critica de arte também incentiva os alunos
a formular e comunicar suas préprias opinides e interpretagdes sobre obras de arte,
desenvolvendo habilidades de pensamento critico e apreciagdo estética.

3. Apreciacgao: Este aspecto enfoca a compreenséo e o valor das artes visuais na
vida cotidiana e na cultura em geral. Os alunos exploram o significado e o impacto
das artes visuais em diferentes contextos sociais, histéricos e culturais. A apreciagéo
das artes visuais também envolve a reflexdo sobre o papel das artes na expressao da
identidade individual e coletiva, no desenvolvimento da criatividade e na promogao
da empatia e compreensdo mutua.

A abordagem triangular reconhece a interconexao entre produgdo, critica e
apreciagdo das artes visuais, enfatizando a importancia de integrar esses aspectos
no ensino e na aprendizagem das artes. Ao incorporar todos os trés elementos, os
educadores podem oferecer aos alunos uma experiéncia de aprendizagem mais rica e
significativa, que promove o desenvolvimento de habilidades artisticas, pensamento
critico e apreciagao estética.

A abordagem triangular para o ensino e a aprendizagem da arte é uma
interpretacao do DBAE Discjpline-Based Art Education?

Sim, a abordagem triangular para o ensino e a aprendizagem da arte é uma
interpretacdo do DBAE (Discipline-Based Art Education). O DBAE é um modelo
educacional desenvolvido nos Estados Unidos na década de 1980 como uma
abordagem para o ensino das artes visuais nas escolas. Ele foi projetado para fornecer
uma estrutura abrangente para o ensino das artes, enfatizando quatro disciplinas
principais: produgao, critica, histéria e apreciagdo da arte’.

3 Leia-se estética e ndo apreciagao critica.
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A abordagem triangular, proposta por Elliot Eisner, expande a ideia do DBAE
ao enfatizar especificamente trés componentes inter-relacionados: produgéo, critica
e apreciagao da arte. Embora a abordagem triangular mantenha muitas semelhancgas
com o DBAE, ela simplifica o modelo original ao combinar histéria da arte e apreciagao
da arte em um Unico componente e enfatizar a interconexdo entre os elementos.

Portanto, enquanto o DBAE aborda quatro disciplinas distintas (produgéo, critica,
histéria e apreciacao), a abordagem triangular condensa essas disciplinas em trés
componentes principais (produgdo, critica e apreciagdo), enfatizando a importancia
da conexdo entre eles para uma educagédo artistica abrangente e significativa.

O que é a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa para o ensino e a
aprendizagem das artes?

Peco desculpas pela confusdo anterior. A abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa é um conceito diferente da abordagem triangular de Elliot Eisner. Ana Mae
Barbosa é uma renomada educadora brasileira, especialista em Educagao Artistica,
que desenvolveu sua propria abordagem para o ensino e a aprendizagem das artes.

A abordagem triangular de Ana Mae Barbosa é baseada em trés componentes
principais:

1. Fazer Artistico: Este componente se refere & produgdo de arte pelos alunos. E
a pratica criativa em si, onde os alunos experimentam materiais, técnicas e processos
artisticos para expressar suas ideias, sentimentos e experiéncias. O fazer artistico é
valorizado como um processo de descoberta, experimentagdo e expressdo pessoal.

2. Leitura de Imagens: Este componente envolve a andlise e interpretagdo de
obras de arte. Os alunos aprendem a observar, descrever e refletir sobre elementos
visuais em obras de arte, como linha, forma, cor, textura e composicao. A leitura
de imagens permite aos alunos desenvolverem habilidades de observacao critica e
compreensao visual, enquanto exploram diferentes significados e contextos culturais
nas obras de arte.*

3. Contextualizagdo Histérica e Social: Este componente trata da compreensao
do contexto histérico, cultural e social em que as obras de arte foram produzidas. Os
alunos exploram o significado e o impacto das artes visuais em diferentes épocas
e culturas, relacionando-as a questdes sociais, politicas e culturais mais amplas. A
contextualizacdo histérica e social ajuda os alunos a entenderem como a arte reflete
e influencia a sociedade em que vivemos®.

Esses trés componentes formam uma abordagem integrada para o ensino e a
aprendizagem das artes, onde os alunos sdo incentivados a se engajar ativamente na
pratica artistica, a analisar e interpretar obras de arte, e a compreender o contexto

4 Ana Mae Barbosa informa que o Chat GPT apresenta aqui uma abordagem modernista da leitura da imagem.
Na abordagem triangular proposta por ela, cabe ao professor escolher métodos e procedimentos para a leitura
da imagem em geral e especificamente das obras de artes.

5 Ana Mae destaca que ajuda também a desfazer preconceitos de raga, de género etc.
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cultural e histérico em que elas se inserem. A abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa enfatiza a importancia de integrar esses aspectos para uma educagao artistica
significativa e abrangente.

Existem relacées entre a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa para o
ensino e a aprendizagem das artes e decolonialidade?

Sim, existem conexdes entre a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa
para o ensino e a aprendizagem das artes e os principios da decolonialidade. A
decolonialidade é uma abordagem critica que visa desafiar e desmantelar as estruturas
de poder coloniais e colonialistas que continuam a influenciar varias areas da vida,
incluindo a educacao.

AoexaminararelacdoentreaabordagemtriangulardeBarbosaeadecolonialidade,
podemos identificar algumas areas de sobreposicdo e complementaridade:

1. Valorizagdo da diversidade cultural: Tanto a abordagem triangular quanto
a decolonialidade enfatizam a importéncia de reconhecer e valorizar a diversidade
cultural. Na abordagem de Barbosa, isso se reflete na contextualizagdo histérica e
social das obras de arte, permitindo aos alunos entenderem as diferentes perspectivas
culturais que influenciam a producéao artistica. Da mesma forma, a decolonialidade
destaca a necessidade de descolonizar o curriculo e incorporar multiplas narrativas e
visdes de mundo.

2. Desconstrucao de hierarquias: A abordagem triangular encoraja os alunos
a engajarem-se ativamente na pratica artistica e na andlise de obras de arte,
valorizando suas préprias experiéncias e perspectivas. Isso pode ser visto como uma
forma de desafiar hierarquias de conhecimento e autoridade. Da mesma forma, a
decolonialidade busca desconstruir hierarquias coloniais e desafiar sistemas de poder
que marginalizam certos grupos e formas de conhecimento.

3. Enfase na anélise critica: Tanto a abordagem de Barbosa quanto a
decolonialidade enfatizam a importancia da analise critica e da reflexdo sobre
questdes sociais e histéricas. Na abordagem triangular, isso ocorre por meio da
leitura de imagens e da contextualizagdo histérica e social das obras de arte. Na
decolonialidade, a andlise critica é fundamental para desafiar narrativas dominantes e
questionar estruturas de poder injustas.

Portanto, embora nao seja diretamente focada na decolonialidade, a abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa para o ensino e a aprendizagem das artes compartilha
alguns principios fundamentais com a perspectiva decolonialé, especialmente no que
diz respeito a valorizagdo da diversidade cultural, & desconstrugdo de hierarquias
e a énfase na andlise critica. Essas conexdes podem contribuir para uma pratica
educacional mais inclusiva, critica e socialmente consciente no ensino das artes.

6 A primeira denominagdo da Abordagem Triangular por Ana Mae Barbosa foi Triangulagdo pés-colonialista do
ensino da arte no Brasil, o que deixa claro a relagdo com pds-colonialismo e decolonialidade.
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Existem relacdes entre a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa para o
ensino e a aprendizagem das artes e a filosofia pedagdgica de Paulo Freire?

Sim, ha relagdes significativas entre a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa
para o ensino e a aprendizagem das artes e a filosofia pedagdgica de Paulo Freire.
Ambas as abordagens compartilham principios e ideias que enfatizam a importéncia
da participacao ativa dos alunos, da reflexdo critica e da valorizagdo das experiéncias
individuais e coletivas.

Aqui estdo algumas maneiras pelas quais a abordagem triangular de Barbosa se
relaciona com a filosofia pedagdgica de Freire:

1. Didlogo e participacao: Tanto Ana Mae Barbosa quanto Paulo Freire enfatizam
o papel do didlogo e da participagdo ativa dos alunos no processo educacional. Na
abordagem triangular, os alunos sdo incentivados a se engajarem ativamente na pratica
artistica, na analise de obras de arte e na reflexao sobre questdes sociais e culturais.
Da mesma forma, Freire enfatiza a importancia do didlogo como uma ferramenta para
a construcao do conhecimento e da consciéncia critica, onde professores e alunos
aprendem juntos por meio de uma interagdo horizontal.

2. Contextualizagao historica e social: Tanto Barbosa quanto Freire reconhecem
a importancia de contextualizar o conhecimento no contexto histérico e social. Na
abordagem triangular, isso é evidente na énfase dada a contextualizagdo histérica
e social das obras de arte, permitindo aos alunos entenderem as diferentes
perspectivas culturais que influenciam a produgéo artistica. Da mesma forma, Freire
enfatiza a importéncia de situar o ensino e a aprendizagem dentro dos contextos
sociais e histéricos mais amplos, de modo a tornar o conhecimento mais relevante e
significativo para os alunos.

3. Empoderamento e transformacdo social: Tanto Barbosa quanto Freire
compartilham a visdo de que a educagdo deve capacitar os alunos a se tornarem
agentes de transformacao social. Na abordagem triangular, os alunos sdo encorajados
a expressar suas proprias ideias, experiéncias e perspectivas por meio da producao
artistica, permitindo-lhes desenvolver uma voz prépria e criar obras que reflitam suas
preocupacoes e aspiragdes. Da mesma forma, Freire enfatiza a importancia de uma
educacao libertadora que capacite os alunos a pensarem criticamente e a agirem de
forma consciente e transformadora na sociedade.

Essas sdo algumas das maneiras pelas quais a abordagem triangular de Ana
Mae Barbosa para o ensino e a aprendizagem das artes se relaciona com a filosofia
pedagdgica de Paulo Freire. Ambas as abordagens compartilham um compromisso
com a participagdo ativa dos alunos, a reflexdo critica e a transformacédo social,
contribuindo para uma educagdo mais significativa, inclusiva e emancipadora.
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Qual é a importancia do prefixo re no ensino das artes visuais?

"o

O prefixo “re” é derivado do latim e significa “novamente”, “de novo” ou “repeti¢do”.
Na educagao artistica’, o uso do prefixo “re” pode ser significativo por varias razes:

1. Revisdo: O prefixo “re” pode implicar revisao e reflexdo sobre o trabalho
anterior. No ensino das artes visuais, os estudantes frequentemente revisam e
refinam seus trabalhos, o que é crucial para o desenvolvimento de habilidades e
aprimoramento técnico.

2. Reinterpretacao: O prefixo “re” pode sugerir a ideia de reinterpretar temas,
estilos ou técnicas artisticas. Isso encoraja os estudantes a olharem para a arte de
maneiras diferentes, explorando diferentes perspectivas e abordagens criativas.

"

3. Reciclagem: O prefixo “re” também pode se relacionar com a ideia de
reciclagem de materiais ou ideias na arte. Isso pode promover a consciéncia ambiental
e a criatividade, incentivando os alunos a encontrar novos usos para materiais
reciclados e a reinventar conceitos existentes.

4. Recontextualizagdo: Ao adicionar o prefixo “re” a certos conceitos ou técnicas
artisticas, os educadores podem ajudar os alunos a entender como esses conceitos
podem ser aplicados em diferentes contextos ou como podem ser reinterpretados
em relagdo ao contexto contemporéneo.

5. Respeito pela tradicdo: O prefixo “re” também pode ser usado para
enfatizar a importancia da tradicdo e da histéria da arte. Por exemplo, ao explorar
um movimento artistico especifico, os alunos podem ser incentivados a “revisitar” as
obras dos mestres desse movimento para entender melhor suas técnicas e conceitos.

Em resumo, o prefixo “re” no ensino das artes visuais pode ser importante
porque enfatiza a importancia da reflexdo, revisdo, reinterpretardo, reciclagem,
recontextualizagdo e respeito pela tradicdo na pratica artistica e no desenvolvimento
criativo dos estudantes.

O que se entende por releitura no ensino aprendizagem das artes visuais?

A releitura no ensino-aprendizagem das artes visuais refere-se ao processo pelo qual
um aluno ou artista interpreta e cria uma nova obra de arte com base em uma obra existente.
Essa pratica envolve ndo apenas replicar a obra original, mas também reinterpreta-la,
adicionando elementos pessoais, novas perspectivas ou técnicas diferentes.

Ao realizar uma releitura, o aluno geralmente estuda a obra original, analisando
sua composicado, estilo, tema e contexto. Em seguida, o aluno emprega suas proprias
habilidades e criatividade para produzir uma nova interpretagdo da obra, muitas
vezes trazendo elementos contemporaneos, mudangas na técnica ou abordagens
conceituais alternativas.

7 Leia-se ensino e aprendizagem da arte, pois, assim, melhor se relaciona com a epistemologia atualmente eu uso
no Brasil.
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A releitura no ensino das artes visuais oferece uma série de beneficios
educacionais:

1. Desenvolvimento de habilidades técnicas: Ao tentar replicar ou reinterpretar
uma obra existente, os alunos podem desenvolver e aprimorar suas habilidades
técnicas, como desenho, pintura, escultura, entre outras.

2. Exploracao criativa: A releitura encoraja os alunos a explorar sua prépria
criatividade e expressao artistica enquanto respondem a obra original de uma maneira
Unica e pessoal.

3. Compreensao conceitual: Através da releitura, os alunos podem aprofundar
sua compreensao dos conceitos e temas abordados na obra original, relacionando-os
a suas proprias experiéncias e perspectivas®.

4. Estimulo a reflexao critica: Ao envolver-se no processo de releitura, os alunos
sdo incentivados a refletir criticamente sobre a obra original, suas escolhas artisticas e
os contextos sociais, culturais e histéricos que a cercam.

5. Promocdo da diversidade de vozes: A releitura permite que os alunos
reinterpretem obras de uma variedade de artistas, culturas e periodos histdricos,
promovendo a diversidade de vozes e perspectivas’ no ensino das artes visuais.

Em resumo, a releitura no ensino-aprendizagem das artes visuais é uma
estratégia educacional poderosa que combina o estudo de obras de arte existentes
com a expressdo criativa individual dos alunos, incentivando o desenvolvimento de
habilidades técnicas, pensamento critico e compreensao conceitual.

O que é arte generativa?

Arte generativa é uma forma de expressdo artistica na qual o artista cria
sistemas ou processos algoritmicos' para produzir obras de arte. Esses sistemas
podem ser baseados em regras matematicas, procedimentos aleatérios ou interagoes
com o ambiente ou espectador. A arte generativa muitas vezes envolve o uso de
computadores e programagdo para gerar imagens, musica, animagdes ou outras
formas de expresséo visual ou sonora.

O termo “generativo” deriva da palavra “gerar”, indicando que as obras de
arte sao criadas através de processos de geragdo automatica ou semi-automatica,
muitas vezes com uma quantidade significativa de autonomia concedida ao sistema
ou algoritmo em si. Isso pode resultar em obras que evoluem ao longo do tempo,
respondem a entradas externas, ou sdo Unicas a cada execugao.

A arte generativa muitas vezes desafia no¢des tradicionais de autoria e controle
criativo, uma vez que os artistas frequentemente colaboram com algoritmos e
sistemas computacionais para produzir obras de arte que podem ser imprevisiveis

8 Leia-se pontos de vista.
9 Idem

10 Ou usa aplicativos ja existentes.
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ou dindmicas. Além disso, a arte generativa frequentemente incorpora elementos
de interatividade, convidando o espectador a participar ativamente na criagdo ou na
experiéncia da obra de arte.

Artistas famosos associados a arte generativa incluem pioneiros como Harold
Cohen (Fig. 1), que desenvolveu o programa AARON para criar pinturas algoritmicas, e
Vera Molnar (Fig.2), cujo trabalho envolveu explorar padrées e estruturas matematicas.
Nos tempos modernos'', a arte generativa continua a evoluir com o avang¢o da
tecnologia, sendo explorada por uma variedade de artistas contemporaneos que
utilizam algoritmos, inteligéncia artificial e novas midias digitais para criar obras de
arte Unicas e inovadoras'?.

i

AN

Fig. 1, Harold Cohen (Inglaterra, 1928 — 2016), Desenho computacional sem titulo, 1982, tinta com
corante téxtil s/ papel, 57,5 x 76,5 cm, Tate Collection, © Harold Cohen. Disponivel em < https://

www.tate-images.com/preview.asp?image=T04167 >, acesso em 04/03/2024.

11 Entenda-se aqui tempos modernos como dias atuais.

12 Ha vasta discussdo a respeito se hd ou ndo criatividade na arte generativa, que, a principio, reorganiza
informacdes, quer sejam verbais, visuais etc.
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W10 new

O FRON ACLNAA

Fig. 2, Vera Molnér (Hungria, 1924 — 2023), Molndrian,1974, plotagem s/ papel, 48,9 x 35,6
cm, MoMA, 1974. Disponivel em < https://www.moma.org/collection/works/417832%artist_
id=37083&page=1&sov_referrer=artist >, acesso em 04/03/2024.

E possivel afirmar que uma imagem generada por inteligéncia artificial é
releitura?

Sim, é possivel afirmar que uma imagem gerada™ por inteligéncia artificial (IA)
seja uma forma de releitura, dependendo do contexto em que ela é produzida e
interpretada.

Uma imagem gerada por |A pode ser considerada uma releitura se o algoritmo ou
programa de IA estiver reinterpretando ou reconstruindo uma obra de arte existente.
Por exemplo, se uma IA for treinada em um conjunto de obras de arte famosas e,
em seguida, gerar novas imagens com base nesse treinamento, essas novas imagens
poderiam ser vistas como releituras das obras originais, pois sdo influenciadas e
baseadas nelas.

Além disso, mesmo que a |A ndo seja explicitamente treinada em obras de arte
especificas, mas sim em um conjunto diversificado de dados visuais, ela ainda pode
criar imagens que evocam ou lembram o estilo de artistas ou movimentos artisticos

13 Aceitamos o uso tanto do termo gerada quanto generada.
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especificos (Fig. 3). Nesse caso, as imagens geradas poderiam ser interpretadas como
releituras indiretas’, pois refletem inconscientemente influéncias ou caracteristicas de
certos estilos ou obras de arte.

No entanto, é importante reconhecer que a interpretagdo de uma imagem
gerada por |IA como uma releitura pode variar de acordo com o contexto cultural,
histérico e artistico em que ela é apresentada. Em Ultima analise, a definicdo de
releitura dependera da relacao percebida entre a imagem gerada e as obras de arte
originais que ela pode estar referenciando ou evocando.

Fig. 3, Prompt de Ana Amalia e José Minerini, paisagem generada a partir de Van Gogh, 2024.

Em que a inteligéncia artificial e a arte generativa podem contribuir com o
ensino e a aprendizagem das artes visuais?

Ainteligéncia artificial (IA) e a arte generativa podem contribuir significativamente
para o ensino e a aprendizagem das artes visuais de varias maneiras:

1. Exploracao Criativa: A |A e a arte generativa podem abrir novos caminhos
para a exploracao criativa. Os alunos podem experimentar com algoritmos e técnicas

14 Sabemos que releitura pode se dar de diversos modos, como apropriagdo, citagéo, reelaboragéo etc. A respeito
da terminologia releitura indireta apresentada pelo Chat GPT, faltam pesquisam que aprofundem a questdo.
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de geracdo automética para criar obras de arte que vao além das limitagcdes da
habilidade manual, explorando novas formas de expresséao artistica.

2. Estimulo a Inovagdo: Ao introduzir ferramentas de IA e arte generativa no
ensino das artes visuais, os educadores podem incentivar os alunos a pensar de
forma inovadora e explorar novos métodos de criagao artistica. Isso pode ajudar a
desenvolver habilidades de resolugdo de problemas e pensamento critico.

3. Acessibilidade e Inclusdo: A |A e a arte generativa podem tornar a pratica
artistica mais acessivel e inclusiva, oferecendo ferramentas e recursos que podem
ser adaptados as necessidades individuais dos alunos. Por exemplo, programas de
IA podem ser utilizados para criar arte por meio de comandos de voz ou gestos,
permitindo que pessoas com deficiéncias fisicas participem ativamente da criagao
artistica.

4. Feedback Personalizado: Sistemas de IA podem ser empregados para
fornecerfeedback personalizado e orientagdo aos alunos durante o processo de criagado
artistica. Algoritmos podem analisar o trabalho dos alunos e oferecer sugestdes para
melhorias, ajudando no desenvolvimento das habilidades artisticas de cada aluno de
forma individualizada.

5. Preservacdo e Reconstrucdo: A |A pode ser utilizada na preservagéo e
reconstrugdo de obras de arte histéricas ou danificadas. Algoritmos podem ser
treinados para reconstruir digitalmente obras de arte perdidas ou danificadas,
permitindo que os alunos estudem e interajam com essas obras de uma maneira
nova e significativa.

6. Exploracao de Novos Materiais e Tecnologias: A arte generativa muitas
vezes envolve o uso de tecnologias emergentes e materiais inovadores. Isso pode
motivar os alunos a explorar novas tecnologias e técnicas artisticas, preparando-os
para um cenario artistico em constante evolugao.

Em resumo, a IA e a arte generativa oferecem oportunidades emocionantes
para transformar o ensino e a aprendizagem das artes visuais, capacitando os alunos
a explorar novas formas de expressao criativa e desenvolver habilidades relevantes
para o mundo contemporaneo.

Conclusao

As respostas que o Chat GPT apresentou para nossas perguntas, reafirmaram a
importancia de conhecer os temas para que se possa formular questdes pertinentes
a eles e analisar criticamente os conteidos generados.

De modo geral, as respostas que recebermos para este artigo foram pertinentes
ao perguntado, sendo as perguntas iniciais sobre abordagem, método e metodologia
mais abrangentes, com respostas igualmente abrangeste. Portanto, os resultados
obtidos foram satisfatério e ndo necessitaram de notas explicativas no rodapé.
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A imprecisdo de algumas respostas passou a ser percebida quando tratamos
da Abordagem Triangular para o ensino e a aprendizagem da arte. De imediato,
o referido chat respondeu a partir de Elliot Eisner e o DBAE - Discipline-Based Art
Education nos Estados Unidos. Isso demonstrou que a pergunta que fizemos no
prompt foi mal formulada, pois queriamos saber a respeito da Abordagem Triangular
sistematizada por Ana Mae Barbosa no Brasil.

Escrevemos este artigo de modo remoto em ambiente sincrono de reunido virtual.
No momento em que constatamos a imprecisdo na pergunta acima, Ana Mae Barbosa
ouviu nossa conversa e destacou que o Chat GPT confundiu estética com apreciagao
critica no DBAE. De mesmo modo ela destacou que a abordagem apresentada para
leitura da imagem relacionada ao DBAE é demasiadamente modernista, pois excluiu
as muitas possiblidades dos professores escolherem procedimentos para leitura
visual, quer seja de obras de arte ou imagens oriundas da cultura visual.

Ana Mae destacou também que a contextualizagdo na abordagem triangular, vai
além dos aspectos histéricos e sociais apresentados pelo chat em questdo, pois ela
contribui também para educacao democratica e progressiva, desfazendo preconceitos
raciais, de género etc. Esta potencialidade torna-se explicita ao relacionara Abordagem
Triangular no Brasil com os debates atuais da decolonialidade presentes tanto na
arte quanto na educagdo, de modo que se respeite a diversidade cultural brasileira
e os muitos pontos de vista sobre a arte/educagdo em seus processos de ensino
e aprendizagem pds-modernista, contexto maior em que se insere a Abordagem
Triangular em questdo, e ndo modernistas como foi imprecisamente apontado pelo
Chat GPT.

Assim, ao reformularmos a pergunta no prompt com enfoque no Brasil, a resposta
foi positiva e apresentou os itens relacionados a abordagem do ensino/aprendizagem
pbés-modernista da arte no Brasil.

Por fim e com igual importancia, a presenca da |A neste artigo se da ndo sé na
apresentacao das respostas obtidas via prompt, mas também sobre as relagdes entre
criatividade, releitura, novas midias e arte generativa, pois muito se discute se de fato a
|A cria algo ou ndo, tanto que comeca a se falar sobre Superinteligéncia Artificial (SAI),
essa sim capaz de criar algo. Por ser assunto ainda na nossa instancia especulativa,
encerramos aqui deixando em aberta essa questdo, de modo que — caso a SAl se
efetive e chegue aos patamares de popularidade que a IA vem atingindo na arte e na
educagdo - instigue novas perguntas sobre abordagens, métodos e metodologias no
ensino das artes visuais.
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RESUMO

Trata-se de um relato de experiéncia das/os pesquisadores/as do Projeto Repintando o espaco
escolar com as criangas da comunidade do Novo Oriente, em Maracanau/CE, apoiado pelo
Xl Edital de Incentivo as Artes da Secretaria da Cultura do Estado do Ceara, realizado no
primeiro semestre do ano de 2023, em parceria com a Escola Municipal de Educacéo Infantil
e Ensino Fundamental Maestro Eleazar de Carvalho. O projeto consistiu na realizacdo de
oficinas/ateliés em Artes Visuais, o que resultou na construgao de 02 (dois) livros infantis a partir
das narrativas, desenhos, pinturas e graffitis das criangas. Considerou-se que - para além das
vulnerabilidades sociais e afetivo-emocionais -, no retorno a escola, em meio ao cenério de pds-
pandemia e de comprometimento socioeconémico de suas familias, muitas dessas criangas
foram bastante prejudicadas no desenvolvimento de suas habilidades sociais e educacionais
basicas. Concluimos com esse projeto que é possivel (re)integrar essas criangas, de 05 (cinco)
a 07 (sete) anos de idade, em momentos de formagao com as Artes Visuais, proporcionando-
lhes experiéncias sobre o reconhecimento das diferengas e o respeito as diversidades, além
de melhores oportunidades de aprendizagem e socializagdo escolar. As vivéncias com a
literatura infantil, os desenhos e os graffitis/murais nos permitiram ainda perceber as criangas
como seres integrais, com diversos e complexos aspectos biolégicos, psicolégicos, sociais,
emocionais e culturais, os quais devem ser conjunta e devidamente potencializados para o
desenvolvimento de suas habilidades cognitivas, artisticas e comunitarias.

PALAVRAS-CHAVE

Artes visuais; Criancas; Educacdo Infantil e dos Anos Iniciais; Escola no contexto Pds-
pandémico; Maracanad/CE.

ABSTRACT

This is an experience report from the researchers of the Project Repainting the school space
with children from the Novo Oriente community, in Maracanat/CE, supported by the XII Public
Notice for Incentive to the Arts from the Department of Culture of the State of Cear3, held in the
first half of 2023, in partnership with the Municipal School of Early Childhood and Elementary
Education Maestro Eleazar de Carvalho. The project consisted of holding workshops/ateliers
in Visual Arts, which resulted in the construction of two children’s books based on the their
narratives, drawings, paintings and graffiti. It was considered that - in addition to social
and affective-emotional vulnerabilities -, upon returning to school, in the midst of the post-
pandemic scenario and the socioeconomic compromise of their families, many of these children
were significantly harmed in the development of their basic social and educational skills. We
conclude with this project that it is possible to (re)integrate these children, from 05 (five) to 07
(seven) years of age, in moments of training with Visual Arts, providing them with experiences
on recognizing differences and respecting diversity, as well as better opportunities for learning
and school socialization. Experiences with children’s literature, drawings and graffiti/murals
also allowed us to perceive children as integral beings, with diverse and complex biological,
psychological, social, emotional and cultural aspects, which must be jointly and properly
enhanced for development. of their cognitive, artistic and community skills.

KEY-WORDS

Visual arts; Children; Childhood and Early Years Education; School in the Post-pandemic
Context; Maracanau/CE.
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RESUMEN

Este es un relato de experiencia de los/as investigadores/as del Proyecto Repintado el
espacio escolar con nifos/as de la comunidad Novo Oriente, en Maracanau/CE, apoyado
por la Xl Convocatoria Publica de Incentivo a las Artes del Departamento de Cultura del
Estado de Ceara. realizado en el primer semestre de 2023, en colaboracién con la Escuela
Municipal de Educacion Infantil y Primaria Maestro Eleazar de Carvalho. El proyecto consistié
en la realizacion de talleres en Artes Visuales, que dieron como resultado la construccion de
dos libros infantiles a partir de las narrativas, dibujos, pinturas y graffitis de los/as chicos/as
involucrados/as en el proyecto. Se consideré que - ademés de las vulnerabilidades sociales
y afectivo-emocionales -, al regresar a la escuela, en medio del escenario pospandemia y
de menoscabo socioecondmico de sus familias, muchos/as de estos/as nifios/as se vieron
perjudicados/as significativamente en el desarrollo de sus habilidades sociales y educativas
basicas. Concluimos con este proyecto que es posible (re)integrar a estos/as nifios/as, de 05
(cinco) a 07 (siete) anos de edad, con momentos de formacidn estética con las Artes Visuales,
brindandoles experiencias de reconocimiento de las diferencias y de respeto a la diversidad,
asi como mejores oportunidades de aprendizaje y socializacién escolar. Las experiencias con
la literatura infantil, el dibujo y los graffiti/murales también nos permitieron percibir a los/as
nifos/as como seres integrales, con diversos y complejos aspectos biolégicos, psicolégicos,
sociales, emocionales y culturales, que deben ser potenciados conjunta y adecuadamente
para el desarrollo de sus capacidades cognitivas, artisticas. y comunitarias.

PALABRAS-CLAVE

Artes visuales; Nifos; Educacién Infantil Y Primera Afio; La Escuela en el Contexto Pospandémico;
Maracanaud/CE.
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Percurso experimental

Trata-se de um relato de experiéncia dos/as pesquisadores/as com um projeto
educativo-cultural de Artes Visuais, desenvolvido em uma escola municipal de
Educacéo Infantil e Ensino Fundamental dos anos iniciais da cidade de Maracanad/
CE, na regido metropolitana da cidade de Fortaleza, capital do estado. Essa jornada
com as artes comegou, contudo, em 2019, por intermédio do edital Artista, presentel,
langado por iniciativa da parceria entre a Secretaria de Cultura do estado do Cear3 a
Secretaria de Educacgao do estado do Ceara.

No mencionado edital, participamos da eletiva de Artes Visuais, propondo a
execugdo de uma intervencao artistica na escola de Ensino Médio em Tempo Integral
Adahil Barreto Cavalcante, localizada também no bairro Novo Oriente, na cidade de
Maracanal/CE. Na oportunidade, orientamos o projeto de 02 (duas) estudantes, que
consistiu na realizagdo de oficinas/ateliés de desenho e graffiti/mural para criancas e
adolescentes da comunidade.

Essa experiéncia nos proporcionou um vivido didlogo com a comunidade
escolar e local, mediante o emprego de técnicas e expressdes artisticas junto as/
aos estudantes e aos/as artistas do bairro. Para muitos/as estudantes foi a primeira
oportunidade de acesso gratuito a oficinas e ateliés de Artes Visuais. Os resultados
demonstraram a importancia de se vivenciar as experiéncias de formagdo estética,
artistica, cognitiva e sensorial dentro e fora da escola, especificamente por meio do
contato com as produgdes das artes murais e do graffiti.

Observamos que, a partir das oficinas/ateliés, foram criados espacos de formagao
e elaboragdo, ndo apenas artistica, mas também afetiva e solidaria, entre todas/os as/
os participantes. Na ocasido, foram produzidos coletivamente painéis e murais nas
paredes da escola, revitalizando e ressignificando aquele espaco por meio das novas
vivéncias artisticas e conhecimentos adquiridos. Tudo isso nos levou ao desejo de
experimentar esse projeto também com o publico infantil, com as criangas da Escola
de Educagdo Infantil e Ensino Fundamental da comunidade do Novo Oriente Maestro
Eleazar de Carvalho.

Diga-se que o Novo Oriente é um dos bairros com altos indices de criminalidade
da cidade de Maracanau, em que segundo Atlas da Violéncia — Retrato dos Municipios
Brasileiros 2019* é a cidade mais violenta do Brasil e também com grande indice de
vulnerabilidade social, de acordo com Instituto de Pesquisa e Estratégia Econémica

3 Através desse edital, foram selecionadas e credenciadas propostas de ensino de linguagens artisticas ou
atividades afins, a serem desenvolvidas como atividades eletivas e de contraturno, apresentadas por pessoas
fisicas com ensino superior completo e residentes no estado do Ceard ha, pelo menos, 02 (dois) anos. Inicialmente,
a finalidade era a de compor um banco de oferta dessas atividades para as escolas estaduais de ensino médio
em tempo integral (EEMTIs), da Secretaria de Educagdo do estado do Cearéd (SEDUC). As propostas selecionadas
deveriam compor o referido banco a partir das 16 (dezesseis) ementas criadas pela Secretaria de Cultura (SECULT)
para o Catalogo de Atividades Eletivas da SEDUC, dentre elas as Artes Visuais.

4 Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA) em parceria com o Férum Brasileiro de Seguranga Publica
analisou 310 municipios brasileiros e mostra que houve um crescimento das mortes nas regides Norte e Nordeste
influenciado, principalmente, pela guerra do narcotréfico.
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do Ceard — IPCE de 2016, aproximadamente 14.738 familias viviam em situacéo
de extrema pobreza, apesar de pertencer ao municipio de Maracanal, cidade
com o segundo maior PIB do estado do Ceara®. Diante dessa realidade, criancas e
adolescentes encontram-se ali, geralmente, em situagao de desigualdades sociais e
violéncia, e o acesso as artes nado &, para eles/as, algo comum.

Foi entdo nesse contexto que, no ambito do Xll edital de Incentivo as Artes da
Secretaria da Cultura do estado do Ceara®, submetemos e tivemos aprovado o projeto
Repintando o espaco escolar com as criangas da comunidade do Novo Oriente, em
Maracanau/CE. Assumimos ali, como objetivo principal da proposta, proporcionar
vivéncias artistico-visuais, estéticas, lidicas e cognitivo-afetivas para criangas em
situacdo de vulnerabilidade social e de enfrentamento as diversas dificuldades,
especialmente em meio ao retorno a escola no cendrio pés-pandemia.

A metodologia utilizada foi multidisciplinar, pois - conforme experiéncias anteriores
- para desenvolver projetos artisticos dentro das comunidades precisamos também
envolver a instituicdo escolar, adaptando as ideias e metodologias das diversas areas
a realidade social da escola e das/os estudantes. Somente assim torna-se viavel criar
espacos de didlogo, de interagdo social, de formagédo e compartilhamento de experiéncias
mutuas entre a escola, os/as artistas, as/os docentes, as/os estudantes e a comunidade
local. E justamente isso 0 que possibilita o desenvolvimento visual, sensorial, cognitivo,
estético, critico, reflexivo e afetivo entre as pessoas envolvidas, contribuindo para o
desenvolvimento do letramento e da inteligéncia visual de todos/as.

Considerando o contexto histérico e social brasileiro (do racismo e do grande
dominio patriarcal-colonial), apesar de ser admirado por sua diversidade cultural e
ampla producéo artistica, o que é produzido em territério nacional é inacessivel para
a imensa maior parcela da populagdo. Segundo pesquisa realizada em 2010 pelo
IPEA (Instituto de Pesquisa Econdomica Aplicada), 71% das pessoas entrevistadas
afirmaram que os precos altos sdo um grande empecilho ao acesso a arte e a cultura.
Especificamente na regido nordeste, 51,2% das/os entrevistadas/os avaliaram que as
dificuldades ao acesso também estariam relacionadas a localizagdo dos equipamentos
e espagos culturais, demasiadamente distantes dos locais onde vivem.

Assim, buscamos com esse projeto aproximar as expressdes e as experiéncias
artisticas junto a escola e a sua comunidade, tendo em vista, principalmente, os
altos indices de desigualdade social e de pobreza no bairro do Novo Oriente, em
Maracanal/CE. Por intermédio do projeto, em parceria com a escola da comunidade,
foram realizadas oficinas/ateliés de literatura infantil, desenho e graffiti/mural, tendo
como publico-alvo criangas entre 05 (cinco) e 07 (sete) anos de idade. A partir do
projeto na escola, foi criado um espago de formacao, criagdo e vivéncia multidisciplinar
com as Artes Visuais.

5 Fortaleza, Maracanau e Caucaia, nessa ordem, lideram o ranking do Produto Interno Bruto do estado do Cear3,
respectivamente com R$ 73,4 bilhdes, R$ 12,3 bilhdes e R$ 10,4 bilhdes, conforme dados do Instituto de Pesquisa
e Estratégia Econémica do Ceara de 2023.

6 Destinado a 11 (onze) linguagens artisticas, o Edital teve por objetivo promover e democratizar o acesso aos
recursos do Fundo Estadual da Cultura (FEC), especificamente para o fomento de bens e servicos culturais no
campo das artes em todas as regides do estado do Ceara.
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Ateliés na escola: colorindo a metodologia

O primeiro més, fevereiro de 2023, foi dedicado a pré-execucao do projeto.
Realizou-se, na oportunidade, uma reunido preparatéria e de planejamento com o
Grupo Gestor da escola de Educagdo Infantil da comunidade, a EMEIEF Maestro
Eleazar de Carvalho, na qual j& tinhamos tido uma experiéncia como bolsista
educador/a social, por intermédio de um contrato temporario com o municipio.

No momento em que o projeto foi submetido, no ano de 2022, a escola atuava
ainda apenas no Ensino Fundamental, com turmas do 1° ao 5° ano. Porém, em 2023,
a escola passou a atender também a Educagéo Infantil, com turmas a partir da Pré-
escola ll, além do 1° e 2° anos do Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o que exigiu
uma readaptagdo do cronograma e da metodologia do projeto inicial.

Depois de apresentar o projeto para o Grupo Gestor, participamos de uma
reunido com as professoras e pedagogas da escola, a fim de apresentar o projeto
e de trabalharmos em parceria nas componentes curriculares de Artes, Portugués
e Matemética, articulando uma agdo multidisciplinar. Foi importante criar um canal
virtual de divulgacéo do projeto as familias da escola e da comunidade, o que foi feito
por meio de um grupo de contatos do Whatsapp.

Pretendeu-se com essa agao aproximar a comunidade do entorno com a escola,
a fim de que houvesse uma melhor cooperagao entre o Grupo Gestor, docentes,
estudantes e familias. O objetivo ndo era outro sendo o da vivéncia integrada
em Artes Visuais, aliada - como sequéncia - as abordagens didatico-pedagdgicas
multidisciplinares e ao estreitamento de vinculos sociais e afetivos no a@mbito do
trabalho escolar, envolvendo tanto as criancas, como as/os profissionais da educagéo
e a comunidade em geral.

As oficinas aconteceram do dia 06 de marco ao dia 31 de maio de 2023,
nos turnos da manha e da tarde. Ao todo, participaram do projeto 342 criangas.
Os encontros e atividades aconteceram diariamente, de segunda a sexta-feira, nos
turnos manhéa e tarde, com a carga horéaria de 01 (uma) hora/aula em cada turma,
totalizando, cada oficina, a carga horaria de 40 (quarenta) horas/aula. Por questao de
logistica e metodologia, as oficinas ficaram divididas por turmas. As turmas da Pré-
escola Il ficaram com a oficina de literatura infantil. As turmas do 1° ano com a oficina
de desenho e as turmas do 2° ano com a oficina de graffiti e mural.

Aconteceram ainda em marco daquele ano as oficinas de literatura infantil com
as 08 (oito) turmas da Pré-escola Il, sempre a partir da contacdo de histérias e da
musicalidade. O objetivo foi construir com as criancas a narrativa de um conto autoral,
livremente inspirado em histérias contadas, inventadas e cantadas, tanto por meio
da linguagem musical, com a utilizagdo de instrumentos diversos (ukulelé, agogo,
tridngulo, caxixi e ganza), como por meio da linguagem visual.

Partimos de algumas referéncias da literatura brasileira infantil como as autoras
Gisela Castro Alves (2013) e a Patricia Auerbach (2022) e do inventéario da cultura oral
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cearense, especialmente das histérias de trancoso’, das fabulas, contos e lendas do
imaginario popular nordestino. O objetivo foi o de estimular a imaginagéo, valorizar a
cultura regional e o respeito a diversidade cultural.

Fig. 1, EMEIEF Maestro Eleazar de Carvalho, Oficina de literatura infantil, Lanai, Maracanau, 2023.

Fonte: Arquivo dos/as autores.

Em abril, aconteceu a oficina de desenho com as 04 (quatro) turmas do 1° ano.
Na ocasido, também foi utilizada a musicalidade, especialmente nos momentos de
acolhida, com cantigas e com os instrumentos musicais. Pretendemos demonstrar
como desenhar, utilizando as formas geométricas e as letras do alfabeto, a fim de
estimular o conhecimento e a percepgéo visual das criangas. Elas também aprenderam
a como criar tintas organicas, utilizando como base diferentes argilas e folhas de
plantas, a partir de experimentagdes com os recursos sustentdveis disponiveis no
préprio chdo da escola.

7 Histérias de trancoso é um termo émico utilizado em boa parte do Nordeste brasileiro para se referir a contos da
literatura oral, inclusos no que se convencionou chamar de cultura popular. Ha nesse inventario referéncias muito
amplas a mundos e personagens encantados, a aventuras magicas pelos sertdes, em meio a fugas fantasticas
de lobisomens, de malfeitores, de botes de cascavel e outros seres perigosos, entre celebragdes de casamento
e festas de padroeiros/as etc. As histérias sdo geralmente cantadas, hd um enredo moral e, ao mesmo tempo,
cdmico, além de uma diversidade muito grande de elementos, de variadas origens e musicalidades ibéricas,
indigenas, africanas e arabes.
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Fig. 2, EMEIEF Maestro Eleazar de Carvalho, Oficina de desenho, preparacéo das tintas, Lanai,

Maracanau, 2023. Fonte: Arquivo dos/as autores.

No més de maio, aconteceu a oficina de graffiti com as 04 (quatro) turmas do
2° ano (criangas maiores, de 06 (seis) a 07 (sete) anos de idade). Sempre em meio
a momentos de acolhida musical e de brincadeiras, as criangas aprenderam sobre
desenhos e diversidade de formas, a respeito dos contrastes entre luzes e sombras.
Houve também experimentagdo de desenhos tendo como base o proprio corpo
(maos, ombros, pés, cabega), alguns objetos (como livros, cadernos, copos, pratos e
talheres descartaveis) além da utilizacdo de tintas convencionais a base d'agua.

A partir dos seus préprios desenhos, elas interagiram e colaboraram umas com
as outras e com as professoras, aprendendo sobre a técnica e a pratica do graffiti,
especialmente na modalidade do esténcil. Puderam, ao final, produzir e aplicar os
moldes dos seus desenhos sobre as paredes dos patios, corredores e salas de aula
da escola.
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Fig. 3, EMEIEF Maestro Eleazar de Carvalho, Oficina de Graffiti, Lanai, Maracanau, 2023. Fonte:

Arquivo dos/as autores.

A partir da jungdo das experiéncias e das produgdes dessas 03 (trés) oficinas/
ateliés, foi possivel organizar 02 (dois) e-books?, tendo como base as narrativas dos

8 Link para baixar gratuitamente os 02 (dois) e-books, acesse:
https://drive.google.com/drive/folders/1i7yubgWhiEfW7YvdQP2FRu37bYMHoDEv
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contos, as ilustragbes e as fotografias de esténceis e murais produzidos pelas criangas
da Escola Municipal de Educagdo Infantil e Ensino Fundamental Maestro Eleazar de
Carvalho.

4

-4
o

s O

S

ESQUISITICE DE
BICHOS

Fig. 4, Lanai, Capa do e-book Esquisitice de Bichos, 2023. Fonte: Arquivo dos/as autores.

A P e o S

Fig. 5, Lanai, Capa do e-book Bicho-pau, 2023. Fonte: Arquivo dos/as autores.
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Didlogos tedricos

A comunicacdo entre as pessoas, as suas visdes e leituras de mundo nado se
dé apenas por meio da palavra, mas por meio da musica, do teatro, da pintura, do
desenho, entre outras formas e representacdes artisticas (Martins; Picosque; Guerra,
1998). Dai a importéncia das Artes, em geral, estarem necessariamente em meio a
aprendizagem sobre os valores histéricos, humanos e socioculturais (lavelberg, 2003).

Atualmente, a grande preocupagdo dos/as arte-educadores/as esté precisamente
no reconhecimento das Artes Visuais como uma disciplina, mais que oportuna,
imprescindivel a formagdo do ser humano, cujos recursos sdo, de fato, indispensaveis
as mais diversas propostas e abordagens didatico-pedagdgicas (lavelberg, 2003). De
acordo com os Parametros Curriculares Nacionais:

A educacdo em artes propicia o desenvolvimento do pensamento artistico
e da percepgao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar
e de dar sentido a experiéncia humana, pois o estudante desenvolve sua
sensibilidade, percepgdo e imaginagdo, tanto ao realizar formas artisticas
quanto na agao de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos
colegas, pela natureza e nas diferentes culturas (Brasil, 2000, p.19).

Compreende-se, assim, que em especial na Educacgdo Infantil deve haver - de
maneira necessaria - espagos, momentos e atividades voltados para a vivéncia em
Artes e para as experiéncias estéticas, assim como nos diz o Referencial Curricular
Nacional: “[...] tal como a musica, as Artes Visuais também sdo formas de linguagem,
sendo das mais importantes, especialmente no que se refere a expressdo e a
comunicagao humanas, o que j& serve como justificativa para a sua inser¢gdo no
contexto educacional” (Brasil, 1998, p. 85).

Fazer Arte e trabalhar com arte-educacdo ou com Artes Visuais no contexto da
Educagéo Infantil compreende, no entanto, processos bastante complexos, por meio
dos quais as criancas sintetizam diversos elementos de suas experiéncias cotidianas,
de crescimento, socializacio e aprendizado significativo. E dessa forma principalmente
quando se trata da linguagem visual.

E, com énfase, por meio das experiéncias com a linguagem visual que as criangas
passam a representar, com mais seguranca e parcimoénia, as suas visdes de mundo,
destacando o que lhes interessa e o que elas dominam, de acordo com as suas
preferéncias e os seus interesses proprios, validando as suas emocdes e consolidando
os seus estagios de aprendizado.

Dessa forma, as Artes Visuais, além de estimularem o lado afetivo e a interacdo
social das criangas, contribuem igualmente para a construcdo e a demonstracao de
autoconfianga, assim como para a afirmacao da independéncia e o desenvolvimento
da motricidade infantil (Albinati, 2009), sendo ainda um importante elemento ou
fator catalizador/dinamizador de diversos outros contelidos, propostas e processos
trabalhados em sala de aula.
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Em outras palavras, o incentivo e a oportunidade de se trabalhar com as Artes
Visuais desde a Educacdo Infantil refletirdo positivamente na vida pessoal, escolar
e profissional dos individuos. Cada movimento, desenho, pintura e expressao
estética potencializam e consubstanciam o direito que a crianga tem de, por meio da
linguagem visual, expressar e validar as suas emocdes, (re)conhecendo o mundo em
que se insere, a diversidade e as diferengas das demais pessoas com quem interage e
produz a sua existéncia, com mais sensibilidade e compromisso ético-reflexivo.

Dessa maneira, a educagdo em Artes Visuais é uma importante ferramenta
de conhecimento no empreendimento de formas de aprendizagem mais ludicas e
significativas, repletas de comprometimento ético e critico-reflexivo com as diferencas
e diversidades humanas inscritas no mundo, e também no préprio desenvolvimento
infantil. Expressando-se no papel, na parede, no chdo ou em seus préprios corpos,
as criangas criam as Artes Visuais e imprimem possibilidades muito amplas de
aprendizagem, interacao e formagdo humana.

Quando as criangas desenham, conseguem, de fato, expressar melhor e mais
livremente as suas emogdes, sentimentos, pensamentos e imaginagdo, construindo
e validando empiricamente a sua interacdo com o mundo. Em conformidade com o
manual docente para a Educagéo Infantil da rede Pitdgoras de Ensino?, o ensino de
Artes Visuais deve ser trabalhado desde o Maternal, e de forma integrada com as
demais componentes curriculares. Independentemente de se tratar de uma escola
da rede publica ou particular, o manual ainda estabelece que, ao se trabalhar com
o ensino de Artes, um dos objetivos é o favorecimento do desenvolvimento da
criatividade e de outras diversas habilidades intelectuais.

Conforme Aratjo (2014) nos explica: “nestas atividades de criagdo artistica,
as criancas desenvolvem a funcdo simbdlica, motora e de corporeidade, além dos
conceitos espaciais e légico-matematicos” (Araljo, 2014, p.23). Com efeito, o
Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil, ao abordar os contetdos
a serem trabalhados nessa faixa etaria entre os 05 (cinco) e 07 (sete) anos de idade,
afirma a importéncia do fazer artistico e do contato com objetos e obras de Arte.
Afirma também que o percurso de criagdo e construgdo individual e comunitéria das
criangas tem resultados significativos quando é enriquecido por experiéncias artisticas
intencionais. Segundo o mesmo documento:

O trabalho com as Artes Visuais na Educacgdo Infantil requer profunda
atencdo no que se refere ao respeito das peculiaridades e esquemas de
conhecimentos préprios a cada faixa etéria e nivel de desenvolvimento. Isso
significa que o pensamento, a sensibilidade, a imaginagédo, a percepcéo, a
intuicdo e a cognigdo da crianga devem ser trabalhadas de forma integrada,
visando favorecer o desenvolvimento de suas capacidades criativas e
intelectuais (Brasil, MEC/SEF, 1998, p. 91, vol. 3).

9 Omanual do/a professor/adaRede Pitdgoras de Ensino é um material que aborda com clarezaaimprescindibilidade
do Ensino de Artes Visuais na Educagédo Infantil e no Ensino Fundamental, especialmente para a idade em questéo
(05 a 07 anos). A escolha por citar este material se deu por este motivo.
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Conforme afirma o Referencial Curricular (1998), as Artes Visuais devem ser
aprendidas como uma linguagem composta por estruturas e caracteristicas proprias
e, para isso, devem ser considerados os diversos aspectos e peculiaridades do fazer
artistico. O fazer artistico diz respeito, por sua vez, a produgdo de trabalhos e obras de
arte, que propiciam o desenvolvimento da imaginacao, da criatividade e da criacao
pessoal (Araljo, 2014, p. 23). Desse modo, a proposta se assemelha a uma abordagem
triangular, conforme a disposi¢éo didatico-metodolégica criada pela pesquisadora de
arte e arte-educadora Ana Mae Barbosa, uma das principais referéncias no campo do
ensino de Artes Visuais aqui no Brasil.

A especialista em Arte-educacdo, Ana Mae Barbosa (2010), defende a ideia
de que a Arte coloca criangas e adolescentes em contato com as suas emogdes,
ajudando-os/as assim a trabalhar o seu lado racional. Nesse mesmo sentido, para
Bacocina (2009), as dificuldades enfrentadas por algumas criangas no inicio da vida
escolar podem ser exemplificadas ou comparadas com a experiéncia de Pablo
Picasso: que, apesar de ser considerado um grande mestre, teve muitas dificuldades
na alfabetizacdo e no comeco da vida escolar. Outro exemplo é Paulo Freire (1980),
que somente foi alfabetizado a partir da leitura de imagens.

Ambos, Paulo Freire e Picasso, se utilizaram da linguagem visual para superar
dificuldades emocionais, cognitivas e psicoldgicas com as quais se depararam ante as
exigéncias do desenvolvimento de habilidades leitoras e escritas. Por isso, a autora
chama a atencdo em relacdo a importéncia da escola propor reflexdes sobre o papel
da arte também nos processos de letramento, leitura e alfabetizagéo.

Diga-se que, muito embora a relagdo entre Arte e Educagdo seja um campo
muito rico e proficuo, ainda é restrita a produgdo sobre as intersec¢cdes da Arte com
a leitura. O que encontramos nas pesquisas sao meramente as discussdes sobre as
Artes Visuais como aporte a alfabetizagdo, o que ndo tem necessariamente a ver com
leitura visual ou com leitura de imagens na escola.

Segundo Nunes e Ribeiro (2014), aleitura de imagens no contexto escolar poderia
ser mais amplamente discutida por autores/as brasileiros/as, como Ana Mae Barbosa
(2003, 2010) e Bacocina (2009). Tenha-se em mente, todavia, que a nossa proposta
pretendeu dialogar com as discussbes entre praticas pedagdgicas em Artes Visuais
(especificamente na Educacao Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental)
e o desenvolvimento da linguagem visual: em seus aspectos cognitivos, sensoriais,
corporais e afetivos, entre criangas de 05 (cinco) a 07 (sete) anos de idade.

Consideracoes finais

Concluimos com esse projeto que é possivel integrar e compor momentos de
formacao estética em Artes Visuais com a promogéo da socializagao e da (re)integragéo
das criangas no convivio escolar, melhorando o desempenho de suas habilidades
cognitivas, comunitarias e afetivo-emocionais. As experiéncias artisticas nos espacos
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da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental dos anos iniciais nos fazem perceber
ainda a complexidade das criangas enquanto seres bioldgicos, psicolégicos, sociais e
culturais em formagdo, aos/as quais deve ser dispensada toda a atengdo e estimulos
necessarios ao seu desenvolvimento.

Na verdade, a partir das experiéncias com a literatura infantil, as contagdes e
as cantagées de histdrias, com os desenhos, graffitis e murais, alcangou-se - muito
mais e melhor - a dimensdo dos reais potenciais de aprendizagem, sociabilidade
e criatividade dessas criangas. Diga-se ainda que, sobretudo no cenério de pds-
pandemia, no retorno para as escolas, muitas delas foram negativamente impactadas
pelos efeitos do isolamento social, do adoecimento psiquico e emocional de seus
familiares, bem como de seu comprometimento socioeconémico.

Contemporizando todos esses desafios e complexidades, o recurso as Artes
Visuais no empenho das propostas didatico-pedagdgicas da Educagéo Infantil e do
Ensino Fundamental dos anos iniciais pode ser uma importante aliada para apoiar o
desenvolvimento e promover a transformagéo social, servindo como um canal ludico
e interativo de acesso dessas criangas a educagdo e a cultura, promovendo ainda
sensibilizacdo, conscientizacdo, além de bem-estar fisico, mental e emocional.

As vivéncias e experiéncias das oficinas ajudaram decisivamente nesse processo
complexo e desafiador de retorno das criancas a escola, no acolhimento, na expressao
e na validagdo de suas emogdes, tanto quanto no incentivo ao desenvolvimento
de suas habilidades comunicacionais e interacionais, favorecendo os processos de
alfabetizacdo e letramento, atuando ainda no desenvolvimento de suas percepgdes
visuais, criticas, espaciais, reflexivas e sensoriais.

As abordagens multidisciplinares com Artes Visuais permitem entédo,
inequivocamente, desenvolver as competéncias cognitivas, sociais, motoras, estéticas
dentre outras. Assim, é possivel trabalhar na educacdo artistica visual uma série
de diversos temas relacionados as disciplinas do curriculo basico, enriquecendo a
aprendizagem das criangas e contribuindo para a sua formagao social.

Disso igualmente decorre a compreensdo quanto a necessidade de uma
formacao estética e politica em Artes Visuais para as professoras e pedagogas, bem
como de se mexer na estrutura e nas propostas didatico-curriculares, a fim de que
se promova de maneira mais ampla a integracao, por exemplo, das Artes Visuais e
o ensino e a aprendizagem de Portugués e Matematica nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

O produto final do projeto consistiu na criagdo de 02 (dois) livros infantis
(e-books), contemplando as narrativas e as produgdes visuais em conjunto das criangas
de 05 (cinco) a 07 (sete) anos de idade, da Escola Municipal de Educagéo Infantil e
Ensino Fundamental Maestro Eleazar de Carvalho, da comunidade do Novo Oriente,
em Maracanal/CE. Os e-books foram concebidos sob a nossa organizacdo, estdo
gratuitamente disponiveis para divulgacdo e utilizagdo a partir do link:https://drive.
google.com/drive/folders/1i7yuégWbiEfW7YvdQP2FRu37bYMHoDEv.
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A partir dessa produgdo, comprovamos o quao as criangas podem desenvolver
a sua autonomia e as suas diversas habilidades cognitivo-intelectuais, mediante o
estimulo respeitoso, humano e comunitario as diferentes préticas e experiéncias
artisticas no ambiente da escola.
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RESUMO

O panorama histérico e cultural latino-americano, cujas raizes se sustentam na colonizagao e na
escravizagao, implica na construgdo de olhares colonizados, ndo apenas sobre as visualidades
que nos perpassam, mas também sobre como a nossa episteme foi secularmente construida
dentro dos parametros dominantes. A partir disso, o presente artigo constréi pontes entre
a perspectiva de(s)colonial e os estudos das culturas visuais com o objetivo de discutir as
dificuldades e as possibilidades de se trabalhar com imagens no ensino de artes visuais na
contemporaneidade. Sendo a nossa Era marcada pelo ocularcentrismo e pela colonialidade
do poder, entende-se que é preciso questionar quem tem direito a olhar e como o olhar
colonizado opera, a fim de provocar fissuras para que a de(s)colonizagdo dos olhares, tanto
de professores/as, como de educandos/as, se torne possivel. A agdo de de(s)colonizar o olhar
nos possibilita confrontar a legitimidade da fabulagdo das narrativas dominantes, abrindo
espago para a escuta e a construgdo de outras histérias e narrativas que resistem aos padroes
que alimentam a hegemonia eurocéntrica. Por fim, explicitamos como e quais imagens sao
vidveis de se utilizar na sala de aula em prol dos movimentos continuos da de(s)colonizagao
dos modos de ver.

PALAVRAS-CHAVE

Arte-educacdo; Descolonialidade; Saberes Insurgentes; Visualidade.

ABSTRACT

The historical and cultural panorama of Latin America, whose roots are sustained in
colonization and slavery, implies the construction of colonized looks, not only on the
visualities that permeate us, but also on how our episteme has been secularly constructed
within the dominant parameters. Based on this, this article builds bridges between the de(s)
colonial perspective and visual culture studies with the aim of discussing the difficulties and
possibilities of working with images in contemporary visual arts teaching. As our era is marked
by ocularcentrism and the coloniality of power, it is understood that it is necessary to question
who has the right to look and how the colonized looks operates, in order to provoke fissures
so that the de(s)colonization of the looks of both teachers and students becomes possible.
The action of de(s)colonizing the look enables us to confront the legitimacy of the fabrication
of dominant narratives, opening up space for listening to and constructing other stories and
narratives that resist the patterns that feed Eurocentric hegemony. Finally, we explain how and
which images are viable to use in the classroom in favor of continuous movements towards
the de(s)colonization of ways of seeing.

KEY-WORDS

Art Education; Descoloniality; Insurgent Knowledge; Visuality.
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RESUMEN

El panorama histdrico y cultural latinoamericano, cuyas raices se remontan a la colonizacién
y la esclavitud, implica la construccién de miradas colonizadas, no sélo sobre las visualidades
que nos permean, sino también sobre como nuestra episteme se ha construido secularmente
dentro de los parametros dominantes. A partir de esto, el presente articulo construye puentes
entre la perspectiva de(s)colonial y los estudios de las culturas visuales con el objetivo de
discutir las dificultades y las posibilidades de trabajar con imagenes en la ensefianza de las
artes visuales en la contemporaneidad. Siendo nuestra Era marcada por el ocularcentrismo y
por la colonialidad del poder, se entiende que es necesario cuestionar quién tiene el derecho
de mirar y cémo opera la mirada colonizada, con el fin de provocar fisuras para que la de(s)
colonizaciéon de las miradas, tanto de educadores/as, como de educandos/as, sea posible.
La accién de de(s)colonizar la mirada posibilita confrontar la legitimidad de la fabulacién
de las narrativas dominantes, abriendo espacio para la escucha y la construccién de otras
historias y narrativas que resisten a los padrones que alimentan la hegemonia eurocéntrica.
Por fin, explicitamos coémo y qué imagenes son viables de utilizar en las clases a favor de los
continuos movimientos de la de(s)colonizacidn de los modos de ver.

PALABRAS-CLAVE

Arte-educacién; Descolonialidad; Saberes insurgentes; Visualidad.
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Primeiros olhares

¢Coémo ver? ;Desde dénde ver? ; Qué limita la visién? ; Para qué mirar? ;Con
quién ser? ;Quién logra tener mas de un punto de vista? ;A quién se ciega?
¢Quién se tapa los ojos? (Haraway, 1995, p. 333).

Levando em consideracao os aspectos sociais e culturais caracteristicos do nosso
tempo, partimos do seguinte questionamento: em nossas praticas de ensino em artes
visuais, como as imagens* vém sendo trabalhadas? Preocupadas com os modos pelos
quais as visualidades vém sendo operadas nas salas de aula, principalmente, por
professores de artes visuais, propomos reflexdes sobre os desafios e as possibilidades
de se trabalhar com imagens na contemporaneidade.

Na constante busca por realizar movimentos em prol da de(s)colonizagao® do
olhar através do ensino de artes visuais, compreendemos que este trabalho exige um
movimento de reflexdo e agdo, no sentido de problematizar o ocularcentrismo e os
regimes de visualidades que servem a colonizagdo, sobretudo, nos seus impactos na
forma como as imagens sdo utilizadas nas salas de aula e no campo epistémico.

Ao observar o nosso contexto historicamente marcado por processos de
dominagdo, é possivel identificar que o colonizador europeu assumiu um papel
preponderante na consolidagdo da larga tradigdo da cultura escrita, utilizando-a
para incutir suas ideologias hegemonicas, classificando as pessoas colonizadas como
inferiores (Quijano, 2005). A agdo de fazer pesquisa e o ato de ensinar ndo escapam da
colonialidade, pois carregam a tradicdo moderna ocidental que, por séculos, fez uso
da escrita alfabética para ocultar violéncias de matriz civilizatéria-colonial e naturalizar
o apagamento dos povos colonizados (Rivera-Cusicanqui, 2015).

No caso das imagens, observamos que elas também passaram por um processo
semelhante ao da escrita, visto que os discursos ndo se limitam apenas ao texto, as
producdes imagéticas também trazem narrativas e consolidam as formas de ver os
acontecimentos do mundo. Na sociedade ocularcéntrica em que vivemos, as imagens
também educam o olharerepresentamnarrativas, masaindanotamosa preponderéncia
em utilizar as imagens nas aulas e nas pesquisas de modo meramente ilustrativo,
ficando em segundo plano ou tendo seu uso limitado apenas para “constatacao da
realidade” (Tourinho, 2012).

Apresentamos, entdo, caminhos possiveis para se trabalhar com imagens,
principalmente no ensino de artes visuais, mas isso ndo exclui o fato de que os demais
professores que as utilizam como ferramenta podem encontrar reflexdes pertinentes
neste artigo. Ao nosso ver, o ensino de artes visuais € um processo coletivo e criativo
de troca, no qual construimos o conhecimento a partir de nossas percepgdes e

4 Aqui, imagem e visualidade sdo operadas como sinénimos, compreendendo que a ideia de visualidade diz
respeito a toda cultura visual, incluindo as obras de arte das histérias das artes.

5 Utilizamos o termo de(s)colonial com essa grafia porque trazemos perspectivas de autoras/es que fazem uso
do termo descolonial e decolonial ao longo do texto. Gémez e Mignolo (2012) e Maldonado-Torres (2013) por
exemplo, fazem uso do termo sem o ’s’, enquanto Rivera-Cusicanqui (2015) opta por utilizar o descolonial como
atitude politica.
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experiéncias de mundo, portanto, as imagens estdo atreladas as vivéncias cotidianas
por terem a fungdo social de impactar as maneiras como vemos, sentimos, significamos
e interagimos com o mundo e as relagdes sociais (Tourinho, 2012).

Nesse caminho, adotamos perspectivas que nos convidam a repensar o uso de
imagens como recurso de aprendizagem, pois estas possibilitam a construgdo de um
imaginario para além dos limites colonizadores herdados do pensamento moderno
cartesiano. Para tal, criamos pontes entre os estudos de autoras e autores que tecem
contribuigdes para o movimento de de(s)colonizagdo do olhar (Rivera-Cusicanqui,
2015; Gémez e Mignolo, 2012; Dussel, 1997, 1993) e os estudos das culturas visuais
sobre imagens que vém sendo desenvolvidos por Mirzoeff (2016), Martin (2013),
Tourinho (2012), Abreu e Alvarez (2019). Aproximamos estas duas perspectivas para
confrontar os regimes de visualidades e reivindicar o direito a olhar as imagens por
um viés contra hegemdnico, de modo a pensar de forma critica as representagdes
historicamente estabelecidas e os discursos nelas incutidos ao longo do tempo, afinal,
“a cultura se constréi mediante a permanente produgéo e transformagao de discursos
e representagdes coletivas” (Martin, 2013, p. 345).

As imagens estdo nas escolas, nos meios de comunicacéo, nos livros, nas revistas,
em diversos espacos. Na sociedade atual, é notério que, a todo momento, imagens
sdo produzidas e veiculadas, passando a ideia de que hd um “ar democratico” nos
meios de comunicagdo (Fischer, 2002). Nos parece contraditério pensar que, ao
mesmo tempo em que vivemos em uma sociedade ocularcéntrica (Manguel, 2001)
produtora de imagens, ndo ha tanta preocupagdo com os discursos e as narrativas
que as constituem e atuam na formacao das pessoas. Essas imagens ndo acabam
construindo o nosso repertério visual e, por vezes, integrando as nossas praticas de
ensino? De que modo ainda reproduzimos um olhar colonizado? Quais caminhos
podemos tragar para compreender a poténcia da fungdo social da imagem na de(s)
colonizagdo nos processos de aprendizagem?

Problematizacoes dos modos coloniais de ver/olhar

No livro Variagées sobre o prazer, escrito por Rubem Alves (2011), encontramos
reflexdes que nos provocam a pensar acerca do protagonismo do olhar. O autor
reflete sobre os sentidos humanos e a forma como os saberes derivam-se da visao.
Alves (2011, p. 54) recorre a etimologia da palavra teoria que, do grego, significa
contemplar, levando-nos a compreender que “saber é ver”, na qual o conhecimento
é uma extensdo da Sptica. Aponta que pensadores como Bachelard e Nietzsche ja
denunciavam que a ciéncia era considerada um oficio dos olhos e criticavam o vicio de
ocularidade® praticado pela tradicao cientifico-filoséfica ocidental que, fundamentada

6 O termo vicio de ocularidade é discutido pelo filésofo Gaston Bachelard para denunciar o ocularismo predominante
na cultura ocidental que trata o conhecimento como uma extensao da visao. O préprio ato de conhecer ja remete ao ato
de olhar. Faz criticas as metéforas visuais que aludem o pensamento cientifico ocidental para falar sobre a importéncia de
superar a hegemonia da visdo existente no dualismo cartesiano que separa sujeito de objeto, corpo de matéria.
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no cartesianismo dualista, associa o conhecimento a experiéncia ocularista, o que
demonstra que desde muito tempo a visao exerce hegemonia sobre os demais
sentidos.

Os verbos ver e olhar nos acompanham em varios momentos das nossas
vidas. Se observarmos o vocabulario utilizado na escrita académica, inclusive a
nossa, encontramos metéaforas visuais que remetem a relagdo direta da visdo com o
conhecimento como, por exemplo: perspectiva, olhar critico, evidenciar, teoria, visao
de mundo, entre tantos outros termos. Em nossas experiéncias cotidianas, a nossa
capacidade de ver se sobrepde a todos os outros sentidos, sendo os olhos o principal
meio utilizado para acessar este mundo repleto de construgdes simbdlicas que nos
formam e nos condicionam historicamente e culturalmente.

Manguel (2001) faz uso do termo ocularcentrismo para se referir ao fato da
modernidade influenciar a sociedade ocidental a valorizar a visdo como maneira
preponderante de conhecer o mundo, em detrimento dos demais sentidos.
Fundamentada nos parametros ocularcéntricos, a modernidade associa a esfera visual
como um sentido privilegiado no campo epistémico, instaurando a ideia de que a
percepgdo e arepresentagao visual estdo atreladasaformadominante de conhecimento
(Martin, 2013). Devido ao seu viés cartesiano dualista ocidental, o ocularcentrismo
acaba por contribuir para a colonizagdo do olhar a partir da naturalizagdo de discursos
hegemonicos que reforcam a dicotomizagdo e a hegemonizagdo, também perpetuados
na histéria da arte e estética de carater colonial que conhecemos.

La visualizacion alude a una forma de memoria que condensa otros sentidos.
Sin embargo, la mediacién del lenguaje y la sobreinterpretacion de los datos
que aporta la mirada hace que los otros sentidos — el tacto, el olfato, el gusto,
el movimiento, el oido — se vean disminuidos o borrados en la memoria.
(Rivera-Cusicanqui, 2015, p. 22).

A hegemonia da visdo relacionada ao ato de conhecer também traz consigo
ideologias modernas colonizadoras que dominam o campo epistémico, isto é, nosso
modo de pensar, de ser, de compreender o mundo e de se relacionar com ele. Além
disso, causa fortes consequéncias no ensino de artes visuais e em outras disciplinas
da area das ciéncias humanas que buscam utilizar imagens como recurso educativo.

Isso se da porque sofremos o processo de dicotomizagdo e hegemonizagéo
implicados pela matriz civilizatéria-colonial que configura o contexto histérico-cultural
em que vivemos. Tal contexto faz uso das imagens como veiculos que constroem,
legitimam e circulam um olhar colonizador que tende a naturalizar o pensamento
ocidental como “universal” (Gémez e Mignolo, 2012), como é o caso da Histéria da
Arte linear que se pretende oficial, ainda preponderante nos livros didaticos. Estamos,
assim, inseridos em um regime estético que restringe as formas como compreendemos
o passado e que molda nossas proje¢des para o futuro.
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No debemos olvidar que la modernidad, desde sus inicios hasta hoy,
ha estado constituida por una matriz estructural que, en su despliegue,
genera diferentes formas de colonialidad, subordinacién y exclusion, entre
ellas la colonialidad del poder, la colonialidad del ser, la colonialidad de la
naturaleza y la colonialidad de la sensibilidad. Esta tltima, como colonialidad
de lo sensible, se despliega en especial a través de los regimenes del arte
y la estética que hacen parte de la expansién de la matriz colonial de la
modernidad, en un abanico de formas mediante las cuales se pretende, mas
alld del exclusivo espacio del arte, abarcar la totalidad de los ambitos de la
vida. (Gémez e Mignolo, 2012, p. 15).

A modernidade, como um novo ‘paradigma’ para se compreender o mundo,
foi imaginada e construida a partir do ponto de vista do europeu ocidental, trazendo
consigo categorias dualistas como primitivo-civilizado, por exemplo, que se impds ao
restante do mundo, estendendo-se para a formagdo do que conhecemos hoje por
América Latina’. Esse processo, responsavel pela colonizagdo de corpos e saberes,
tem dois eixos centrais: a perspectiva eurocéntrica e a colonialidade do poder.
Quijano (2005) aponta que a perspectiva eurocéntrica sobre o conhecimento e as
suas operagdes intelectuais binarias ndo teriam tido tanta relevéancia se ndo tivessem
sido desenvolvidas pela colonialidade do poder. Constituidora de um poder mundial
capitalista moderno colonial eurocéntrico, a colonialidade do poder construiu nog¢des
modernas de tempo e espaco na intengdo de colocar o passado como algo dado e
marcou a relacdo de dominio entre colonizador e colonizado, mas deixa seu legado
até os dias atuais.

O eurocentrismo disseminado pelo mito da modernidade?® traz para o campo
epistémico perspectivas hegemonicas e desenvolvimentistas que se pautam na
violéncia secularmente naturalizada para inferiorizar os colonizados. Foi criada uma
visao eurocéntrica que coloca a Europa Ocidental como ‘centro’ da Histéria Mundial,
difundindo aideia de que ndo havia histéria antes de 1492, ano que marca a invasédo das
Américas sob a justificativa de que o mundo precisava se modernizar, independente
do sofrimento do colonizado (Dussel, 1993).

Em consequéncia disso, nos deparamos com a Histéria da Arte ‘universal’
estudada e consolidada na América Latina, que reflete o “cenario de uma verdadeira
‘luta entre as artes’ de dominagao, dos oprimidos ou de libertacdo em seu momento
criativo” (Dussel, 1997, p. 159). Devido a essa constante disputa, temos acesso
as narrativas dos vencedores nos espagos institucionalizados, enquanto isso, as
narrativas dos grupos oprimidos permanecem invisibilizadas, sendo restritas a datas
comemorativas que tendem apenas a reforcar esteredtipos no ensino como, por
exemplo, o “dia do indio” e o “dia da consciéncia negra”.

7 Levamos em consideragado que vivemos em um contexto dominado historicamente. O que conhecemos hoje por
América Latina é resultado de uma invas&o cultural que a fez ser chamada assim pelos colonizadores, como forma
de marcar o poder sobre o territério.

8 De acordo com Dussel (1993) ha um mito da modernidade que encobre o passado histérico das Américas. Com
o objetivo de fazer da Europa o “centro” da Histéria Mundial, foi desenvolvido um mito irracional que justificava
a violéncia a partir da ideia de que o colonizador europeu estava preocupado em modernizar e civilizar o mundo,
uma retorica salvacionista.
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Seguindo uma perspectiva de(s)colonial, Gémez e Mignolo (2012) refletem que
ainda ha regimes da arte e estética a servigo da dominagdo, enquanto no campo dos
estudos das culturas visuais, Abreu e Alvarez (2019) entendem que existem regimes
de visualidades impregnados em discursos hegemoénicos que contribuem para a
naturalizagdo do olhar homogeneizado. Se a perspectiva eurocéntrica sobre a Histéria
da Arte "universal’ contribui para reforgar as lentes coloniais na forma como vemos o
mundo, considerando que vivemos em uma sociedade ocularcéntrica, de que forma
podemos nos desprender destas narrativas para tornar possivel a de(s)colonizagdo do
olhar no ensino de artes visuais?

Seasideologiasreforcadas pelaslentescoloniais sdotdo naturalizadas que podem,
muitas vezes, passar despercebidas no processo de escolha e uso de visualidades,
como trabalhar com imagens na sala de aula? Os regimes de visualidades de hoje
ndo seriam uma heranga do processo civilizatério moderno que tanto se preocupou
em naturalizar violéncias, categorizar, classificar e dicotomizar os seres e objetos para
afirmacdo de poder? Os processos de classificagdo, separagao e estetizagcdo formam
o que Mirzoeff (2016) chama de complexo de visualidade, sendo que:

Complexo aqui significa a produgdo de um conjunto de organizagdes sociais
e processos que formam um dado complexo, como o complexo plantation,
e a economia psiquica de um individuo, tal como o complexo de Edipo,
embora eu ndo tenha espaco para desenvolver esse ponto do argumento
aqui. A imbricacdo resultante entre mentalidade e organizacdo produz
uma visualizada disposicdo estratégica de corpos e um treinamento das
mentes, organizada para sustentar a segregacao fisica entre governantes e
governados e a aquiescéncia mental e tais arranjos. O complexo resultante
tem volume e substancia, formando um mundo vivo que pode ser visualizado
e habitado. (Mirzoeff, 2016, p. 752).

Para entendermos o quanto as relagdes de poder estdo tradicionalmente
associadas aos olhos, utilizamos os estudos das culturas visuais para problematizar a
visualidade como uma pratica discursiva utilizada para efeitos de dominagéo, sendo
composta por trés dominios que marcam a histéria do complexo de visualidade:
plantation, imperial e militar-industrial (Mirzoeff, 2016).

O complexo de plantation era muito praticado no comércio transatlantico de
pessoas em situacdo de escravizagdo, na qual um capataz ficava responsavel por
fiscalizar os escravizados na tentativa de restringir o direito a olhar e imaginar dos
mesmos, instaurando uma hierarquia que colocava a visualidade da histéria como
algo exclusivo do herdi, nunca do subalternizado.

Mantendo a preocupagdo em separar e hierarquizar os individuos, o complexo
imperial prezava pela naturalizacdo das dicotomias “civilizados” e “primitivos”,
“pessoas com cultura” e “pessoas sem cultura”, “superior” e “inferior”, construidas
a partir de um viés colonizador. A ideia era separar e classificar sujeitos para justificar
as praticas de violéncia contra os grupos oprimidos.

Nao tdo diferente dos outros dois complexos, o complexo militar-industrial é
aquele que dura até hoje, no qual ainda se perpetuam dicotomias na construgdo de
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narrativas que visam separar a sociedade entre movimentos contrarrevolucionarios
vs. movimentos revolucionarios, criando inimigos a serem combatidos e/ou contidos.
Neste complexo, as taticas militares de vigilancia e monitoramento sdo adaptadas
para serem utilizadas na regulagem daquilo que se vé.

E perceptivel que os dominios que constituem e fundamentam o complexo de
visualidade tém suas raizes nos ideais racistas, dualistas, imperialistas, e demonstram
que a independizagdo das colbnias europeias ndo significou que os processos de
colonizacdo, de fato, terminaram (Santos, 2019). A exemplo disso, temos as lentes
coloniais que nos foram e sdo incutidas por regimes de visualidades reproduzidos
nos saberes ocidentais formadores dessa sociedade ocularcéntrica que partilhamos.
A partir disso, como seres sociais, de que modo podemos construir aulas que ndo
reproduzem a colonizagao do olhar?

Por uma de(s)colonizacdo do olhar no ensino de artes visuais

Quando falamos sobre regimes de visualidades, é preciso lembrar que vivemos
em uma sociedade que carrega legados da colonialidade do poder e da perspectiva
eurocéntrica. Deste modo, se hd uma hegemonia da visdao dominante no campo
epistémico, aprendemos a construir repertérios a partir daquilo que nos é apresentado
aos olhos, portanto, lembramos daquilo que vemos.

Compreendemos, entao, que os regimes de visualidades chegam até nds, na
maioriadasvezes, pormeioderecursosépticosdevidoaoocularcentrismopredominante
na sociedade. Assim, dada a construgao histérica que define a importancia da visao
em nosso vocabulério e formacdo, pensamos na urgéncia de utilizar imagens na sala
de aula que possam tracar caminhos na contraméo a colonizagao do olhar e aos
regimes de visualidades que vém sendo facilmente reproduzidos. No entanto, se as
imagens trazem consigo discursos e narrativas, os regimes de visualidades ndo estdo
incutidos nas nossas préaticas de ensino?

Para termos consciéncia dos efeitos dos regimes de visualidade em nossa prética
docente, antes precisamos revisitar a nossa formagdo com uma postura critica e, de
certo modo, desobediente. De que forma as narrativas que vamos trabalhar com
educandas e educandos nos foram apresentadas durante a nossa formacdo? Existe
uma ou vérias perspectivas sobre determinado conteldo/assunto? A transgressao
dos regimes de visualidades depende do nosso posicionamento como curiosos
professores-pesquisadores, movidos por perguntas e mais perguntas, que nunca
pararam de estudar, afinal, a prépria acao de fazer um plano de aula implica o ato de
pesquisar, estudar, dialogar com as demandas trazidas pelos educandos.

Por muito tempo, a Histéria da Arte europeia buscou dominar a produgao de
conhecimento na éarea, sendo tida como uma metanarrativa. Consideramos que as
“narrativas da histéria, sendo uma delas a da arte, sdio modos de construcdo da
memoria social e de legitimagao de discursos ‘verdadeiros'” (Tvardovskas, 2013, p. 6).
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Alinearidade dessa Histéria da Arte que se pretende oficial e “verdadeira” orienta, até
hoje, o ensino de artes visuais. Em nossas aulas, precisamos problematizar a Histéria
da Arte "universal’ e os regimes de visualidades que a constituem para que sejamos
capazes de perceber o quanto as imagens trazem narrativas hegemonicas capazes
de reforcar os ideais modernos de ‘civilizagdo’ classificatérios de individuos. Estes
ideais, por sua vez, vém carregados de preconceitos que precisam ser superados para
deixarem de ser legitimados no imaginario coletivo.

N&o descartamos o fato de que construimos narrativas a partir dos ecos de outras
narrativas (Manguel, 2001), deste modo, buscamos compreender que o nosso passado
histérico foi violento ao ponto de deixar marcas coloniais subjetivas e objetivas de dominagéo
até a atualidade. Trazer imagens alternativas para a sala de aula e problematizar os regimes
de visualidades que nos atravessam é perceber que toda cultura traz consigo construgdes
visuais do social, portanto, refletir sobre as marcas da visualidade “implica analisar as
formas como aprendemos a ver e como essas formas estdo impregnadas de discursos de
agenciamentos diversos que adestram o olhar.” (Abreu e Alvarez, 2019, p. 833).

Para, de fato, desconstruir a “verdadeira” histéria eurocentrada e construir outras
narrativas mais criticas e criativas, é preciso pensar em uma histéria da arte totalmente
imbricada com a cultura visual, diante das imagens e sua capacidade “de transformar,
de pér em movimento, de dinamizar os valores e contelidos culturais” (Maciel, 2018,
p. 202). Os estudos da cultura visual buscam dinamizar os estudos sobre imagens, os
valores e conteldos culturais que fazem relagdo direta com a vida, constituidos nas
relagdes sociais e nelas tensionados. Esses jogos de poder repercutem em dindmicas
e narrativas, por isso compreendemos que as imagens precisam ser devidamente
contextualizadas e, a partir delas, gerar questionamentos aos educandos/as para que
eles possam refletir sobre a prépria realidade.

Rivera-Cusicanqui (2015) prop&e a de(s)colonizagdo do olhar para problematizar
o ocularcentrismo cartesiano presente no campo epistémico, na intengdo de buscar
formas de nos reintegrarmos como parte ativa e auténoma da nossa historia,
identificando as marcas coloniais em nossos corpos e saberes.

La descolonizacién de la mirada consistiria en liberar la visualizacién de las
ataduras del lenguaje, y en reactualizar la memoria de la experiencia como
un todo indisoluble, en el que se funden los sentidos corporales y mentales.
(Rivera-Cusicanqui, 2015, p. 23).

A de(s)colonizacdo do olhar ndo se distancia tanto assim dos estudos das culturas
visuais, pois surge como um convite para uma pratica reflexiva e comunicativa que
busca revisitar as memoérias que foram extirpadas em nosso passado histérico de
violéncia e uma corporalidade prépria que considere os demais sentidos, somados
a visdo, para perceber o mundo. Esse parece ser um dos maiores desafios porque é
comum olharmos para esse vinculo de dominagao entre passado e presente limitados
pelas lentes dos colonizadores. Os processos de colonizagdo do olhar estdo em
nés, ndo apenas no modo como olhamos o mundo, mas também na forma como
pensamos, como lidamos com imagens e em nossas praticas de ensino.
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Ter consciéncia disso nos convida a agdo de desprendimento daquilo que é
eurocéntrico e reforcador de discursos hegeménicos. Para isso, construir aulas com
imagens, requer o exercicio constante de desprendimento dos rigores dos modelos
estéticos ‘universais’ eurocentrados em ideias de beleza que nos formaram em nosso
percurso académico. Se torna necessério realizar um movimento de desaprender,
reaprender(Maldonado-Torres, 2013, p. 12) eaprender com os saberes subalternizados,
que ha séculos lutam e reivindicam o direito a olhar.

Como professores-pesquisadores que questionam e estdo abertos a aprender
com perspectivas anticolonizadoras, no planejamento das aulas e/ou na prética
docente, precisamos selecionar imagens que deem margem para a desmistificacédo
dos regimes de visualidades, que provoquem questionamentos e contribuam
para o confrontamento da legitimidade das lentes coloniais. Além de professores-
pesquisadores, também somos curadores, pois carregamos a responsabilidade de
selecionar as imagens que serao trabalhadas na sala de aula.

Trabalhar com imagens no ensino de artes visuais € um grande desafio porque
estamos lidando com diversos olhares, cada qual com a sua vivéncia e interpretacao
de mundo, um conjunto de realidades distintas reunidos em uma sala de aula. Por
isso, o processo de selecdo de imagens e o trabalho com elas na sala de aula exigem
muita pesquisa, para que seja possivel contextualiza-las e utiliza-las como mediadoras
de discussdes que abarquem a realidade, as experiéncias e as percepg¢des de mundo
individuais e coletivas.

Desse modo, uma proposta de pesquisa com e sobre imagens pode
ajudar a contextualizar os efeitos do olhar e, mediante praticas criticas
(anticolonizadoras), explorar as experiéncias (efeitos, relagdes) em torno de
como o que vemos nos conforma, faz-nos ser o que os outros querem que
sejamos, e pode elaborar respostas ndo reprodutivas diante do efeito desses
olhares. (Hernandez, 2013, p. 91).

O processo de construir caminhos para a de(s)colonizagdo do olhar no ensino traz
possibilidades, mas também desafios, ja que exige uma autocritica de nés enquanto
educadoras e educadores, no sentido de confrontar as relacdes de dominacdo
expressas e reproduzidas no campo epistémico. De(s)colonizar o olhar é um processo
individual e coletivo que necessita de movimentos rumo a tomada de consciéncia
do processo histérico e cultural que nos forma enquanto seres sociais. E entender
que somos parte de uma totalidade que, embora seja complexa, ndo é imutavel e
inquestionavel.

A construgdo de caminhos para a praxis de(s)colonizadora no ensino de
artes visuais é um convite para irmos além do pensamento ocidental eurocéntrico
enraizado e naturalizado no campo epistémico. Trata-se de um movimento arduo,
mas necessario, que nos convida a nos despirmos das “verdades” que nos ensinaram
a reproduzir feito dogmas e que influenciam diretamente na sele¢do de imagens a
serem trabalhadas nas aulas. Mas, tendo em vista estes desafios e possibilidades,
quais imagens utilizar e como utiliza-las?
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Lutar com imagens contra os regimes de visualidades

Se o olhar e a representagao incidem diretamente na forma como construimos o
conhecimento (Martin, 2013), entdo devemos confrontar as dicotomias que reforcam a
classificacao de superior vs. inferior nessa construgdo. Sabemos que projetar uma aula
com imagens possibilita comunicar as experiéncias e vivéncias localizadas de forma
mais plural, tragando caminhos para que possamos estar mais ativos e entregues
nessa criacao coletiva de conhecimento.

Nos estudos das culturas visuais, com base nos estudos de Mirzoeff (2016) e Abreu
e Alvarez (2019), encontramos como alternativa o trabalho com as contravisualidades:
imagens que questionam a legitimidade dos regimes de visualidades. As
contravisualidades apresentam imagens que, em um dado momento da histdria,
foram classificadas como aquilo que ndo deve ser visto/representado e acabou
deixando resquicios que perduram até hoje no imaginario coletivo. Questionadoras do
processo de homogeneizagdo do olhar, as contravisualidades visibilizam as narrativas
invisibilizadas e incentivam “deslocamentos nas formas como aprendemos a ‘ver’” o
mundo” (Abreu e Alvarez, 2019, p. 839).

As contravisualidades carregam a poténcia de contestar aquilo que estd
estabelecido como “verdade” absoluta, ampliando a nossa percepgao de mundo
(Mirzoeff, 2016). Assim, as contravisualidades rompem com aquele ideal de imagens
reprodutoras do “belo” que comumente sdo encontradas na Histéria da Arte
“universal”, pois a representacao da histéria da humanidade nem sempre é agradavel
aos olhos, muito pelo contrario, se considerarmos a formagéo histérica e cultural
da América Latina, estaremos diante de um cendrio marcado por violéncias como
a escravizagao e a colonizagdo. Retirar as lentes coloniais para ver as tensdes e as
contradi¢des do mundo faz emergir representagdes que contestam a conformacao
das narrativas hegemoénicas, trazendo imagens que oferecem um outro olhar sobre a
realidade social, muitas vezes, aquelas produzidas por sujeitos pertencentes a grupos
historicamente oprimidos.

Ha séculos, as narrativas hegemonicas se posicionam como Unica realidade
possivel através de regimes de visualidades e as contravisualidades atuam como
ferramentas imagéticas que desafiam toda essa estrutura que esta posta para moldar
a forma como vemos o mundo. Assim, trabalhar com as contravisualidades no ensino
de artes visuais ¢ reivindicar o direito a olhar que nos foi (e ainda é) negado, é ver a
perspectiva de mundo dos grupos e as histérias invisibilizados na histéria, aprendendo
a utilizar as imagens como ferramenta de luta contra as injusticas sociais.

Deslocar a forma como aprendemos a olhar o mundo para além das lentes
coloniais tende a gerar desconfortos porque existe toda uma estrutura e um acervo
de materiais a servico da colonizagdo do olhar em que, muitas vezes, nos ancoramos
para planejar e trabalhar contelidos nas aulas de artes. Desprender-se de tudo isso
é lutar contra coisas que parecem ser muito maiores que nés mesmos. No entanto,
apesar de ser desafiador, trabalhar com as contravisualidades no ensino de artes
visuais é estar em constante pesquisa e aprendizagem, agdes que nos retiram da
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posicao vertical e autoritaria nos espagos educacionais, pois aprendemos na medida
que ensinamos, e vice-versa.

As imagens que compdem as nossas aulas precisam ser, de alguma forma,
proximas da realidade dos educandos e das educandas, aquelas que atravessam o
nosso cotidiano e tendem a incorporar o nosso olhar em nosso tempo, pois elas tém
papel fundamental na formulagdo de novos apontamentos e questionamentos. No
entanto, o didlogo e a contextualizagao sdo imprescindiveis quando selecionamos
imagens, planejamos as aulas e pensamos em alternativas que possibilitem processos
de de(s)colonizacdo do olhar no ensino de artes visuais.

O trabalho com as contravisualidades e os processos de de(s)colonizacdo do
olhar podem caminhar juntos no ensino de artes visuais, pois ambos convergem
ao perceberem que as imagens carregam a funcao social de construir narrativas no
imaginario popular e formar a nossa visdo sobre o que se passa ou se passou no mundo
(Merlinsky e Serafini, 2020). Isso se d4 porque aimagem atua como construgdo visual do
social, portanto, participa da constru¢gdo de memoérias, identidades e sociabilidades,
por isso é possivel fazer vérias leituras de uma mesma produgdo imagética.

Apresentamos, entdo, algumas imagens que, ao nosso ver, podem ser
trabalhadas como contravisualidades potentes para a de(s)colonizagao do olhar no
ensino de artes visuais. As obras produzidas pela artista brasileira Rosana Paulino,
por exemplo, buscam desobjetificar e humanizar os corpos negros, ressignificando
as imagens produzidas por Augusto Stahl a mando do zodlogo e gedlogo suico
Jean Louis Rodolphe Agassiz, que foi um dos promotores e principais defensores do
racismo cientifico e do criacionismo no século XIX. Stahl, a servico de Agassiz, produziu
imagens que representaram as pessoas negras e chinesas radicadas na cidade do Rio
de Janeiro, em meados de 1865, em uma tentativa de provar a inferioridade racial de
pessoas nao-brancas por um viés cientifico.

Rosana Paulino resgatou as imagens produzidas por Stahl e apropriou-se delas
nas séries Assentamentos (2013), Addo e Eva no paraiso brasileiro (2014), Histéria
Natural (2016), entre outras, para imprimir outros sentidos, dando aos corpos
negros possibilidades outras de se reconhecer no mundo, marcando a existéncia e
a resisténcia da populagdo negra diante da colonizagédo, escravizagdo e suas marcas
histéricas e sociais, principalmente no contexto do Brasil. Por muitos séculos, as
imagens de Stahl foram responsaveis por formar perspectivas racistas e violentas
contra a populagdo negra e, ao ressignificar estas imagens, Rosana Paulino desafia os
regimes de visualidades, cujas raizes se sustentam na violéncia e no silenciamento.

Com a série intitulada Desobediéncias poéticas (2019), a artista interdisciplinar
Grada Kilomba também produz obras de arte que mesclam a tradicao oral comimagens
que denunciam o racismo ainda presente na linguagem. As produgdes imagéticas
de Kilomba podem ser trabalhadas como contravisualidades potentes no ensino de
artes visuais no sentido da de(s)colonizagdo do olhar, pois estas provocam reflexdes
e desconfortos ao problematizarem o racismo estrutural, institucional, académico e
cotidiano, além de fazer emergir as marcas do trauma colonial em corpos e saberes.
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As produgdes imagéticas de Tiago Sant'Ana, artista e pesquisador brasileiro,
também podem ter a funcéo politica e social de serem contravisualidades no ensino
de artes visuais, pois suas obras provocam debates sobre os efeitos da colonizagéo
na atualidade e ressignificam elementos e frases que refletem o racismo na sociedade
brasileira. Através de seu trabalho artistico, Tiago Sant’Ana utiliza as imagens como
ferramentas politicas que questionam os regimes de visualidades que conformam as
violéncias do sistema colonial na histéria do Brasil.

N&do apenas Rosana Paulino, Grada Kilomba e Tiago Sant’Ana, mas muitos
outros artistas buscam transformar os imaginarios em relagdo as pessoas negras, a
cultura afro-brasileira, e/ou a histéria limitada ao sistema colonial escravocrata de
nosso pais. Sdo exemplos destes artistas: Waleff Dias, Jean Ribeiro, Eliana Amorim,
Luiz 83, Emanuely Luz, Aline Bispo, Renata Felinto, Paulo Nazareth e Jota Mombacga.

No mesmo trilho, podemos desmistificar as imagens produzidas pelo viajante e
mercendrio Hans Staden, responséaveis por representar os povos indigenas do Brasil
como selvagens e canibais na histéria. Para isso, podemos trabalhar com imagens
produzidas por indigenas, para além de esteredtipos, no entanto, essa agdo necessita
de uma abertura para aprendermos com as cosmovisdes dos povos originarios, algo
que exige muita pesquisa e desobediéncia a estrutura colonial.

A artista e militante indigena Daiara Tukano, por exemplo, faz uso das imagens
para questionar a legitimidade da estrutura colonial. Para isso, Tukano valoriza a
ancestralidade em seu processo criativo e cria representagdes que nos convidam a
ter um outro olhar sobre os povos originarios, recusando estereétipos e denunciando
que o Brasil é o pais que mais mata e provoca suicidio entre os povos indigenas. As
imagens produzidas por essa artista podem ser utilizadas como contravisualidades
capazes de desmistificar a posicao de inferioridade na qual os povos indigenas sao
colocados até hoje pelo imaginario coletivo, além de trazer abertura para trabalharmos
com perspectivas que aproximam o ser humano da natureza, vinculo este que foi se
perdendo entre as pessoas, na medida em que os processos de colonizagdo ganharam
forca.

Denilson Baniwa também é um artista indigena produtor de um acervo de
imagens potentes que podem atuar como contravisualidades no ensino de artes
visuais, pois da vida a composic¢des visuais repletas de denuncias sobre a destruicdo
da natureza e o apagamento histérico dos povos originérios. Através da arte, Baniwa
também denuncia os simbolos da Histéria que se pretende “oficial”, propondo
contramonumentos e outros olhares sobre como o sistema colonial se configura e
opera ao longo dos séculos.

Sejam as imagens de Denilson Baniwa ou as produzidas por Tukano, ambas
convergem ao trazerem para o campo do ensino de artes visuais a possibilidade de
integrar questdes ambientais, estéticas e éticas, ampliando o olhar sobre corpo e
espago, problematizando as nog¢des de sustentabilidade e deslegitimando as lentes
coloniais que nos conformam com as mazelas sociais. Na contramao dessa histéria
falseada que ainda consolida preconceitos no imaginario coletivo, podemos utilizar
imagens de outros artistas indigenas como: Xadalu, Jaider Esbell e Késsia Borges.
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Trabalhar com contravisualidades é um convite para reivindicar o direito a olhar
os espagos e os simbolos de uma forma mais auténoma e critica, para que sejamos
capazes de questionar as produgdes imagéticas que corroboram a manutencao da
legitimidade da Histdria “oficial” dominante, ainda perpetuada por toda a parte. Ao
trabalharmos com imagens na sala de aula, precisamos estar cientes de que estamos
formando leitores de mundo e, nesse processo, as referéncias visuais tém um papel
muito importante na formagdo dos educandos. Ao trabalharmos com os movimentos
eurocéntricos da Histéria da Arte “universal”, por exemplo, podemos apresentar
releituras criticas destas obras produzidas por artistas do nosso contexto e/ou construir
pontes com imagens que fazem parte da realidade dos educandos. Trata-se de uma
maneira de romper com a linearidade ocidental, abragando um movimento relacional
com as imagens historicamente produzidas pela humanidade.

Ao nos depararmos com algum monumento ou patriménio publico que
homenageia figuras algozes de nossa histéria, por exemplo, é preciso abordar essas
imagens junto de outras que as contextualizam e questionam a sua legitimidade.
Sao exemplos disso as imagens que mostram a derrubada do Monumento de Arthur
Costa e Silva, em Taquari/RS, no ano de 2014 ou da estatua de Borba Gato que foi
incendiada em 2016. S&o registros visuais que possibilitam revisitarmos o passado
de forma critica e percebermos que podemos ressignifica-lo, como muitos ja ousam
fazer.

Podemos dizer que de(s)colonizar o olhar no ensino de artes visuais é construir
aberturas para abordar outras referéncias mais proximas de nosso contexto histérico
e cultural, reconhecer as relagdes de poder inscritas nas representagdes, discutir qual
posicdo politica a visualidade estd implicada e, por fim, mas ndo menos importante,
realizar leituras criticas das imagens que levamos para a sala de aula, pois elas
permitem produzirmos coletivamente novos modos de pensar e de viver, novas
narrativas culturais, artisticas e histdricas.

Nesse sentido, “a maior contribuicdo a ser difundida da histéria da arte para
outras areas de conhecimento”, é a “decodificagdo minuciosa de imagens e objetos”
(Cardoso, 2009, p. 113), portanto, trabalhar com imagens é estar aberto para a
interdisciplinaridade, pois estas geram discussdes que vao muito além das artes,
relnem fragmentos da vida humana e suas marcas no mundo, o que permite pensar
na construcdo de outros saberes e olhares que recusam aqueles impostos pelos
dominantes. A imagem é capaz de comunicar aquilo que foi e é vivido, podemos |é-
la e interpretar as suas narrativas (Rivera-Cusicanqui, 2015). Muitas vezes, as imagens
comunicam e tocam a sensibilidade das pessoas bem mais do que a palavra escrita,
o que assinala a importancia tecer aproximagdes entre arte e vida nas aulas que se
utilizam de imagens.

Apesar das suas possibilidades, a busca por de(s)colonizar o olhar implica em ter
autocritica para compreender que nem sempre seremos capazes de abordar todas as
nuances contextuais com nossos educandos, mas estamos tragando caminhos para
construir outros modos de utilizar as imagens, capazes de promover articulagdes entre
criatividade, reflexao e criticidade. N&o se trata, jamais, de dar respostas, mas, sim,
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de mobilizar outros pontos de vistas para além do hegeménico, algo que exige muita
pesquisa porque as representagdes sdo pedagodgicas, produtoras de modos de ver
que tocam nas experiéncias pessoais e coletivas.

Dentre tantas possibilidades e desafios, neste mundo repleto de imagens, se
torna cada vez mais necessario de(s)colonizar o olhar, contextualizando saberes,
questionando discursos, incentivando a curiosidade e construindo a consciéncia de
que somos seres sociais que carregam sensibilidades e experiéncias, porisso podemos
pesquisar descobrir, interpretar e transformar o mundo.
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RESUMO

Este artigo é composto por palavras, sensagdes e reflexdes feitas durante a experiéncia de
estdgio em artes visuais no Colégio de Aplicagdo Jodo XXIlI (vinculado a Universidade Federal
de Juiz de Fora). Assim, é o escrito de uma futura educadora em didlogo com professores do
quadro docente da instituicao aspirando construir um saber compartilhado acerca do tempo,
do tempo na escola e do tempo na aula de arte, sendo temas entremeados por relatos
pessoais e bibliografias, levando em consideragao principalmente a ideia da importéncia do
saber da experiéncia de Jorge Larrosa.

PALAVRAS-CHAVE

Tempo na escola; Tempo na aula de arte; Colégio de Aplicagdo; Estagio Supervisionado;
Experiéncia.

ABSTRACT

This article is composed of words, sensations and reflections made during the experience of
the internship in visual arts at Jodo XXIII Laboratory School (managed by Federal University
of Juiz de Fora). It is the writing of a future educator in dialogue with the institution’s teaching
staff, aspiring to build shareable knowledge about time, time in school and time in the art
class. These themes are treated through personal accounts intermingled with the knowledge
of experience, which sprouts out of, mainly, the reading of Jorge Larrosa.

KEY-WORDS

Time in school; Time in art class; Laboratory School; Supervised Internship; Experience.

RESUMEN

Este articulo estd compuesto por palabras, sensaciones y reflexiones realizadas durante la
experiencia de pasantia de artes visuales en el Colegio Nacional Jodo XXIII (vinculado a la
Universidad Federal de Juiz de Fora). Se trata, asi, de la escritura de una futura profesora
en didlogo con docentes del cuerpo docente de la institucién, aspirando a construir un
conocimiento compartido sobre el tiempo, el tiempo en la escuela y el tiempo en la clase
de arte, con temas intercalados con relatos personales y bibliografias, teniendo en cuenta
principalmente la idea del saber de la experiencia de Jorge Larrosa.

PALABRAS-CLAVE

Tiempo en la escuela; Tiempo en clase de Arte; Colégio Nacional; Pasantia; Experiencia.
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Encontrando palavras

“As coisas tinham para nés uma desutilidade poética”
(Manoel de Barros)

Com minhas anotacbes e lembrancas, trago aqui alguns escritos - frutos das
observagdes feitas durante o periodo de estadgio supervisionado obrigatério no
Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII (CAp. Jodo XXIII)*. Falar sobre o tempo pode soar
vago, visto que tudo ao redor parece se manifestar como uma questdo de tempo
- das coisas abstratas a materialidade do mundo, revelando em si, cada qual a sua
maneira, a acdo do tempo ou a falta dele. Falar sobre o tempo na escola também ¢é
algo amplo, entretanto, esse é um assunto que tem durado em meus pensamentos,
de modo que indagagdes e reflexdes surgem com demasiada frequéncia, tal qual
a vontade de saber e de conversar mais sobre o tema. Enquanto artista/estudante/
professora estagidria/futura educadora, me apetece pensar o tempo na escola e na
aula de arte a partir de perspectivas afinadas as palavras que dizem da experiéncia
daquilo que vivemos e as resolugdes poéticas.

Jorge Larrosa, ao refletir sobre possiveis alternativas na pesquisa em educacao,
mostra que um pensamento baseado na educagdo e na experiéncia € um pensamento
que estd sempre por pensar (2012, p.290) e, dessa forma

[...] cantar a experiéncia tem a ver com abrir, nas instituicdes educativas,
um tempo livre, liberado, roubado a necessidade a utilidade, para ver se
nesse tempo livre podemos constituir juntos algo assim como um espago
publico, da palavra e para a palavra, do pensamento e para o pensamento,
mas também um espago de qualquer um e para qualquer um, sem guardides
na porta, sem ninguém que exija qualificagdes de nenhum tipo para nele
participar, um espago em que o Unico que terfamos em comum seria,
precisamente, a capacidade de falar e de pensar. Porque o saber hierarquiza
(somos desiguais com respeito ao que sabemos), mas a capacidade de falar
e a capacidade de pensar é o que todos compartilhamos, é o que nos faz
iguais. (Larrosa, 2012, p.291)

Diante disso, me interessa conhecer as palavras que habitam a vivéncia dos
professores de artes visuais® que acompanhei durante o estdgio, colocando as
minhas palavras e as deles em um contato dialégico. Por isso o titulo deste escrito é
Palavreando o tempo, pois houve a intencao de criar um espago em que seja possivel

3 O Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII é vinculado a Universidade Federal de Juiz de Fora. As disciplinas de estagio
obrigatorio sdo separadas em Estagio | e Estagio Il. O Estagio | é referente a observacdo do Ensino de Arte no
Ensino Fundamental | e Il entre outubro e dezembro de 2022 - na ocasido acompanhei as turmas de 2°, 3° e 5°
anos do ensino fundamental. O periodo do Estagio Il - que é relativo ao Ensino Médio e Educagao de Jovens e
Adultos (EJA) - foi realizado entre abril e inicio de julho de 2023, no qual acompanhei aulas do 1°, 3° E.M regular
e 3°EEM EJA.

4 Inicialmente tive a intengdo de registrar as conversas com estudantes e professores do Colégio de aplicagéo
Jodo XXIll, porém, devido ao tempo habil, mantive a pesquisa apenas com os professores. Lamento néo ter
conseguido formalizar as entrevistas com os estudantes, pois com certeza muitas camadas seriam acrescentadas,
enriquecendo este documento.
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a tentativa de nomear o que ainda nédo se sabe bem o que é (Lopez, 2015, p.153),
matutando sobre a sensagdo de estar na escola e a interpretagdo de tempo que cada
um pode ter, para assim abrir uma fenda no tempo da escola onde se possa inventar
um espago propicio ao pensamento (Larrosa, 2012, p. 291). Para tanto, iniciei este
trabalho sem saber exatamente qual aspecto ou estética teria, uma vez que

O estético seria como uma férma negativa do poético, mas que nao é capaz
de acolher toda sua forma, seria a forga que é capaz de produzir identificagao,
representagdo, mas nao presenga, € o contorno de um incontornavel. Estético
é aquilo que “mostra”, enquanto que o poético, construindo um vazio, é
aquilo que “deixa ver” (Alvim, 2016, p.51)

Nao procurei os professores com intuito de prever exatamente as palavras que
seriam ditas, muito menos as palavras que eu viria a falar. A Unica certeza que tive
desde o inicio da feitura deste artigo é que, de minha parte, estes escritos seriam
registros sobre questionamentos e sensagdes acerca do tempo com encaminhamentos
em arte e educacdo, baseados nas referéncias aqui presentes e em minha experiéncia
de estadgio obrigatério. Também tive o compromisso de estar atenta aquilo que se
deixa ver. Por isso ndo houve um roteiro fechado para realizar as conversas com os
docentes, nem um protocolo sobre como habitar o espago da escola, pois estar
aberto a experiéncia é também estar disponivel ao inesperado. Dessa maneira, sigo
nesta investigagdo tendo em mente a proposi¢do de Carlos Rodrigues Brandao sobre
a pesquisa participante, a qual figura um conjunto de abordagens em que se coloca
o didlogo menos como um método de trabalho ou uma pratica objetiva e mais como
um principio gerador da relagao dialdgica que brota no encontro entre o eu e o outro
(2000, p. 28-29). Para o autor, a pesquisa participante tem uma orientagao pautada
na confianca:

[...]adiferenca entre a neutralidade positivista e a interatividade antropolégica,
o que me transporta da confianga no método e nos instrumentos de pesquisa
para a confianga em mim-mesmo como instrumento humanizado da minha
pesquisa. Ora, a pesquisa participante tem a sua objetiva substéncia na
extensdo de um ato primario de uma confianga. Agora, eu que antes confiava
em mim-mesmo diante do Outro, agora me obrigo a confiar no Outro diante
de mim. E ndo mais como um fiel e confidvel doador de si-mesmo para mim,
entre dados, discursos, histérias e memadrias, mas como um coparticipante
da criagdo solidaria de saberes. (Brandao, 2000, p. 9)

Assim penso que experienciar, conversar, registrar, entrevistar, escrever - nao
necessariamente nessa ordem - podem ser agdes-ensaio para a criagdo ou organizagao
de saberes que, valendo-me novamente de Larrosa, pretendo conduzir com espirito
ensaista este trabalho e seus desdobramentos. Uma vez que “Digamos que o ensaista
ndo sabe bem o que busca, o que quer, aonde vai. Descobre tudo isso a medida que
anda. Por isso, o ensaista é aquele que ensaia, para quem o caminho e o método sao
propriamente ensaio.” (2003, p.112).
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Entre pandemia, Ensino Remoto Emergencial e o papel de professora
estagiaria

Em 2021 iniciei o segundo ciclo de minha graduacdo no curso de Licenciatura
em Artes Visuais® na modalidade de Ensino Remoto Emergencial (ERE), pois ainda
estdvamos no periodo do distanciamento fisico por conta da pandemia de COVID-19.
Levando em consideracao as aulas online e todo o cenério complexo e triste que se
estabeleceu, em muitos instantes me vi desacreditada recebendo informacdes sobre
a educagdo sem exatamente sentir que estava compreendendo aquele processo
educativo. Envolta a tantas informagdes, ndo conseguia me conectar verdadeiramente
com nada. Contudo, fui levando dessa maneira - entre trabalhos entregues com atraso
e reprovagdes por infrequéncia - esperando que o ensino presencial voltasse algum
dia, e junto com ele minha vontade de estudar.

O retorno as aulas presenciais da graduagao deu-se em 2022, e, por conta do estagio
obrigatério, adentrei também ao ambiente escolar do CAp. Jodo XXl para observar o ensino
de arte na instituicao durante dois semestres letivos. Havia sete anos que eu ndo vivenciava
a rotina de um colégio, porque apesar de estar cursando licenciatura, até entdo o ambiente
escolar era algo distante, presente apenas na teoria. Lembro que minha preocupagao
inicial era 0 medo de ndo ter respostas para as perguntas que, muito provavelmente, os
estudantes iriam fazer. Talvez fossem fantasmas da minha meméria escolar evocando o
professor que sempre tinha as respostas, que nunca errava. O tempo do estégio também
foi positivo nesse sentido, pois gerou ocasides que me proporcionaram sentir a escola de
outra maneira, valorizando mais o processo da construgao da pergunta do que exatamente
a transmissao das respostas e gestos esperados (Fischer; Loponte, 2020, p.8)

Com o tempo fui me aproximando, cultivando conversas, demonstrando
interesse e respeito pelo o que os estudantes me traziam ou respondiam. Agora
entendo como imprescindivel o contato com o ambiente escolar e com os alunos,
porque a espontaneidade e inventividade que vibram neles, bem como as reagdes
imprevisiveis, sdo elementos vitais que por vezes esquego quando me sinto embotada
na rotina desse mundo pragmatico-neoliberal — o qual foi descrito por Byung-Chul
Han quando escreve sobre a sociedade do desempenho (2017).

Quanto mais tempo compartilhado, mais confianga emanava no ar. As palavras
podem soar idealistas demais, mas coloco-as considerando as contradi¢cbes e
frustragdes sujeitas na composigdo da pratica docente.

[...] a experiéncia ndo é a prética, que ndo tem a ver com a agdo, mas com
a paixdo, com a abertura, com a exposicdo. E que, por isso, o sujeito da
experiéncia ndo se caracteriza por sua forga, mas pela sua fragilidade, por sua
vulnerabilidade, por sua ignorancia, por sua impoténcia, pelo que uma e outra
vez escapa a seu saber, a seu poder, a sua vontade. (Larrosa, 2012, p. 290)

5 Ingressei na UFJF em um curso chamado Bacharelado Interdisciplinar (B.l) em Artes e Design que se organizava
como formagéo em dois ciclos: o primeiro com 6 periodos de B.I em Artes e Design e o segundo com 3 periodos
do curso especifico a escolha do discente. No meu caso, escolhi a Licenciatura em Artes Visuais, mas havia como
opgdo também os bacharelados em Artes Visuais, Design, Moda e Cinema e Audiovisual.
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Muitos dos estudantes do CAp. Joao XXIII relataram-me a vontade de ter um
nimero maior de aulas de arte na grade curricular. Nesse ponto, me acendeu um
questionamento e quis saber o que pode uma aula de arte, ou melhor, o que pode o
tempo na aula de arte dentro da escola.

Da importancia de pesquisar no colégio

Segundo Paulo Freire, a realidade concreta acontece na relacédo dialética entre
objetividade e subjetividade (1981, p.35), sendo assim, existem aspectos da realidade
que ndo sao verificaveis apenas através de dados objetivos, ou seja, a realidade
concreta também é formada pelos pensamentos das pessoas sobre o seu proprio
contexto material. Nesse ponto de vista, a atengdo as palavras e o registro do que
os professores de artes visuais tém a dizer sobre a sensagdo do tempo no CAp. Jodo
XXIIl mostram-se relevantes para a atual circunstancia da educacao e da educagéo
em arte, uma vez que nao é apenas o elemento formalizado que importa para a
compreensdo do real.

Por isso, esta pesquisa leva em consideragdo ndo apenas um levantamento
bibliogréfico sobre tempo na escola e na educagdo, mas também momentos de
conversa presencial, nas instalagdes do Colégio, entre as pessoas que vivenciam
aquele espaco escolar - hd um constituinte intangivel na comunicagao, e por vezes
algo escapa no gesto, no olhar, alguma coisa que estad na iminéncia de aparecer mas
que a palavra ainda nédo o fez.

A presencga corporificada - tanto dos entrevistados quanto a minha - soma
mais uma camada a estas consideragdes. Conhecer as palavras de outra pessoa é
enriquecedor, pois na confluéncia com nossos préprios termos que o entendimento
do que é o mundo torna-se maior, e assim, podemos experimentar como “o modo
como diferentes maneiras de dizer nos colocam em diferentes relacdes com o mundo,
com nés mesmos e com os outros” (Larrosa, 2020, p.58).

A seguir, farei uma trama entre os textos que li, o que vivi na escola e as conversas
que tive com o corpo docente de Artes Visuais do CAp. Jodo XXIII - composto
por quatro pessoas. Para identificar, optei pela palavra docente (e depois mantive
apenas a inicial “D"), seguido de um numeral indicando a ordem que as entrevistas
aconteceram. Apesar disso, a aparigdo dos escritos a seguir ndo estdo organizados
necessariamente por uma linha cronolégica.
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Funcdo da escola, funcao da aula de arte, funcao da arte?

A Base Nacional Comum Curricular afirma que aspectos socioemocionais sao
habilidades necessarias para exercicio da cidadania e, concomitantemente, para a
inser¢do no mundo do trabalho (Brasil, 2018, p.8), do mesmo modo, tal dimensédo
socioemocional sé é citada novamente no documento quando a area de linguagens
e suas tecnologias é descrita (Brasil, p. 481) - na qual a disciplina Arte esta localizada.
Essas informacdes da BNCC expdem dois aspectos relevantes que se relacionam
com a realidade da organizacdo da sociedade e, consequentemente, da escola,
sendo esses: (1) a educagdo estd sendo diretamente ligada a l6gica da produtividade
neoliberal e (2) estd sendo destinada a &rea de linguagens, e principalmente nas aulas
de arte, o encargo do aspecto socioemocional dos estudantes, abrindo brechas para
subjugar a aula de arte como passatempo ou como tempo de descanso.

Docente 3: [...] A arte acaba sendo colocada num lugar de sensibilidade - é
obvio que sim, mas ndo existe essa sensibilidade na quimica? na matemética?
a gente é sempre jogado nesse lugar dessa sensibilidade e de algo que ndo
é producdo de conhecimento. E ao mesmo tempo, uma poténcia enorme
da arte que é o seu aspecto ludico é usada de maneira pejorativa, como se
fosse s6 uma aula pra ter uma ludicidade, uma aula pra se distrair, pra poder
descansar a mente pra absorver melhor os conceitos de outras disciplinas.
E um pensamento que tem na nossa sociedade, né. Eu acho que vai muito
por ai, é tudo uma construgdo cultural em um aspecto muito amplo. Néo é
s6 uma coisa escolar. E igual pensar: por que existe violéncia na escola? Ndo
é que exista violéncia na escola, o que existe é uma sociedade violenta e,
por tanto, a escola - que esta inserida dentro da sociedade - tem violéncia.
Entdo a escola as vezes acha que é uma bolha, mas ela é parte da sociedade.
A prépria arte acha que é uma bolha, quando na verdade ela ta totalmente
misturada na sociedade, é de onde ela vai e pra onde ela vai. E nesse meio
que se da. [...] e também tem a ideia de hobbie. Tem essas coisas, e isso
ndo é um problema. O problema é quando o senso comum joga pra aula
de artes como se ela fosse isso, e ndo é. Ndo é uma aula que a pessoa vai
chegar e vai ficar fazendo qualquer coisa. Tem um compromisso com a area
de conhecimento que t4 sendo trabalhada ali. E inacreditavel a gente ter que
ficar falando isso até hoje. Até hoje, e no Jodo XXIll, a gente tem que ficar
defendendo a importéncia da nossa érea dentro do curriculo. Que é outro
termo, grade curricular. Té tudo enjaulado. (Risos). Grade curricular, grade
horéria, é tudo grade.

Muito frequentemente a aula de arte é preterida, ficando apenas com a
carga horaria minima dentro das organiza¢des curriculares, e “deixar a critério dos
sistemas e redes de ensino a efetivacdo das aprendizagens em Arte é flexibilizar e
fragilizar demais a orientagdo de um documento que é de obrigatoriedade nacional”
(Magalhaes; Pimentel, 2018, p.227). As autoras Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhaes
e Lidcia Gouvéa Pimentel reivindicam que
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A autonomia da area de Artes, em relacdo aos demais componentes da
area de Linguagens, se da pelas questdes complexas com que as Artes
lidam, ndo sé na nomenclatura, mas principalmente na sua composi¢cdo em
modalidades que, embora tenham principios comuns, tém variedade de
linha epistemoldgica e paradigmas conceituais que valem a pena considerar
com mais profundidade (2018, p. 226).

Durante as conversas com o corpo docente sobre o tempo e o tempo na escola,
percebi que todos trouxeram a questdo da produtividade e do ritmo acelerado da
vida contemporénea, e dentre as quatro pessoas entrevistadas, apenas uma nao citou
algo relacionado sobre a arte ser considerada algo menos importante na escola e,
consequentemente (ou o contrario) na sociedade.

Entrevistadora: O que é o tempo na escola hoje? E o que vocé, na sua
pratica docente, gostaria que ele fosse?

Docente 4: Eu acho que o tempo na escola ndo é diferente do tempo no resto
da sociedade. Ele é um tempo que organiza. Necessita-se do tempo para
que se organize tudo. Eu ndo vejo muitas possibilidades de ndo usar dessa
forma visto que a sociedade é organizada dessa forma. A escola ndo é um
ser fora da sociedade, entdo uma vez que a sociedade se organiza através do
tempo, imagino que a escola também se organiza. [...] Até porque existe uma
dificuldade muito grande da sociedade de entender o papel social da escola,
ainda entendem a escola como um espago pra aprender a ler, escrever e
fazer conta. E qualquer coisa que sai disso é como se fosse um desperdicio.
A gente acabou de sair de um governo que via a educagdo como gasto, e af
qualquer desculpa pra cortar gastos era feita. A educagdo ndo era vista como
investimento. E infelizmente a sociedade ainda trata dessa forma. As vezes
até a propria comunidade escolar trata dessa forma, eu posso dizer isso de
cadeira porque sou professor de artes, ou seja, eu t6 num lugar que a propria
escola ndo entende a funcdo. As vezes finge que entende, mas de fato ndo
entende. Ainda espera que a aula de artes seja uma aula menor do que as
outras, espera que se tiver que ter algum corte, que seja na arte. Se tiver
que perder uma aula pra ter uma palestra, que perca a aula de artes, porque
é menos importante. Até que nessa escola esse Ultimo caso ndo acontece
muito porque a gente ja brigou bastante a esse respeito, mas eu ja vi isso
acontecer muitas vezes.

Quando D4 fala que ainda tem gente que espera que a aula de artes seja uma
aula menor do que as outras, lembro-me imediatamente do texto que li de Luciana
Loponte e Débora Fischer dizendo que “em modo menor, se deslocam junto a todas
as demais formas — maiores, maximas, instituidas — que habitam esse espaco de
educacao” (2020, p.14), ou seja, o espago minorizado da arte nas escolas escancaram
uma légica de supressao de saberes em detrimento do que é considerado um saber
maior, mais importante. E justamente nesse lugar menor pouco considerado, aquele
espaco considerado da menor importancia, que podemos inventar um outro modo
de habitar a escola.
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Docente 1: E, eu acho que a escola t& numa crise em relagdo ao tempo.
Primeiro porque a escola é de um outro tempo, toda a estrutura da escola. [....]
Eu acho que é muito dificil pras escolas sairem desse propdsito dessa linha
temporal, de que a gente tem um objetivo a cumprir pra chegar em algum
lugar que vai ser o ENEM, que vai ser o vestibular, que vai levar pra uma
profissdo, que vai entrar nessa maquina de anulagédo da vida, de aniquilagdo
da experiéncia, que é um objetivo. Pensar na escola como esse ato gratuito,
acho que vocé fala disso. Tem um conto da Clarice Lispector que chama
“O ato gratuito do ser”, alguma coisa assim. Ela tem muito isso na obra
dela, de defender essa gratuidade da vida, da vida que néo ta ali pra nada.
Pra chegar a nenhum lugar. Essa gratuidade é fantastica, e a gente que é
professor de artes precisava muito dela. Mas eu ougo muito dos alunos: mas
onde eu chego com isso? pra onde eu vou com isso? E é muito complicado,
como professor de artes vocé vai sentir isso, quando vocé ta numa dindmica
que ndo é gratuita, que tudo tem um objetivo pra levar a algum lugar, que
lugar é esse? E o sucesso profissional, é o dinheiro? E ai a gente chega com
a arte, que € um ato gratuito, € uma ruptura no tempo. A arte é um ato que
ndo precisa chegar em nenhum lugar. E usufruir o tempo. E o tempo, por
exemplo, dos indigenas. O Ailton Krenak fala isso. Ele fala “vocés ndo vivem,
a cultura de vocés ndo vive, vocés ndo sabem viver o tempo, vocés estdo
sempre querendo fazer outra coisa, ou em outro lugar, e nisso vocés perdem
a vida, porque a vida é estar”.

D1 revela uma vontade de viver uma gratuidade da vida, e entende a arte como
um ato gratuito, uma ruptura no tempo, pois a arte ndo precisa chegar a nenhum
lugar. Com alguma similaridade encontrei pontos de contato nos quais D4 relata:

D4: O entendimento que a arte é um fim é muito dificil pra sociedade, entdo
tem sempre a mesma pergunta: vocé estuda arte para qué? Porque querem
que a arte sirva pra alguma outra coisa que ndo a arte. Embora ela sirva, ela
em si também se completa. Vocé ndo estuda arte com intuito de ser artista,
e nem com outro intuito. Eu ndo estudo arte pra ajudar o conhecimento
matematico, ela pode até ajudar no conhecimento matematico, mas ndo
é o meu fim. O meu fim té na arte. Eu acho até que é o contrério, que a
matemaética é que devia té preocupada em como ela se encaixa na arte (Risos).
Talvez sejam aquelas reformas que precisam comecar do teto. E preciso que
a sociedade entenda isso pra que a gente possa vivenciar isso. O oposto ta
sendo muito dificil. E muito dificil a gente tentar conseguir, como a gente vé, as
universidades federais tem um entendimento que a educagédo publica deveria
dar mais investimento a esses olhares: de uma formacido mais humana e menos
técnica. S6 que a propria universidade tem uma forma de ingresso que valoriza
a outra forma. Entéo vocé espera que a escola publica se transforme mas vocé
continua valorizando a escola particular na hora do ingresso nas universidades,
por qué? Porque vocé vai ter um vestibular que vai cobrar tanto de fisica, tanto
de matematica, um pouquinho de arte - se é que vai té Ia. Ou seja, vocé pede
uma formagdo e depois vocé ndo a valoriza. Entdo vocé tem alunos de escola
publica que sdo melhores humanamente formados mas é tido que eles tem
uma educacgdo inferior, porque eles ndo conseguem ingressar na universidade.
E isso ndo significa que a educacgéo é inferior, isso significa que o critério de
escolha é injusto, no meu ponto de vista.
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Marilia Villanova Rodrigues (2020) em sua dissertacdo de mestrado com titulo
“Formas da escola: um exercicio de atengdo”, conclui que as coisas tem um valor em
si mesmas, valor esse que antecede a sua utilidade.

Antes de ser um individuo ou um objeto, cada pessoa ou cada coisa habita
um mero estar. O mero estar vem antes da distincdo sujeito/objeto, é onde
habitamos antes de formar ideias ou valores, é o modo fundamental da
existéncia. E o mero estar que prefigura a nossa relagdo com o mundo. Sua
forma se déa através dos nossos sentidos, sob a forma como somos afetados
pelo lugar. O mero estar é a base afetiva da qual emerge o ser (Rodrigues,
2020, p.70).

O fruir do tempo gratuito, as coisas sem finalidade e sem utilidade, esse mero
estar podem figurar formas de escapar, mesmo que momentaneamente, de sermos
sujeitos do desempenho. Para Han, existe a poténcia positiva e a poténcia negativa.
A poténcia positiva é onde se faz alguma coisa, j& a negativa é a poténcia de néo
fazer, entretanto, a poténcia negativa nao é o contrério da positiva. O contrario da
poténcia positiva é a impoténcia (2017, p.57). Assim sendo, a poténcia negativa
pode ser considerada uma espécie de mero estar, num instante de contemplar algo,
que pode ser uma obra de arte, um momento de estudo... A agdo de ndo fazer me
remete a epigrafe na qual abro este escrito®. A desutilidade poética que Manoel de
Barros escreveu é para mim, emprestando o termo de Han, uma poténcia negativa.
Da mesma maneira que o contrario da poténcia positiva é a impoténcia, o contrario
da utilidade ¢ a inutilidade. E, desse modo, a desutilidade mostra-se outra coisa que
ndo a inutilidade e, na verdade, se apresenta como vital para compreender e sentir o
mundo.

Aproximando as pontas para ver se é possivel um encontro, proponho pensar o
texto “Palavras desde o limbo” de Jorge Larrosa em consonéncia com as ideias acima
apresentadas.

E se o limbo fosse, precisamente, o lugar de enunciagdo de tudo o que
escapa a légica da pesquisa? Tanto a légica do que a pesquisa é, como
a légica do que a pesquisa deveria ou poderia ser. E se o limbo fosse o
lugar dos que néo falam “desde” nada? Dos que néo se situam em nenhuma
posicdo discursiva, daqueles para os quais falar ndo é posicionar-se, mas,
literalmente, se expor? Dos que nao falam como investigadores, mas como
homens, quer dizer, como qualquer um? E se o limbo fosse o lugar daqueles
cujos enunciados ndo sdo “conhecimento” porque sdo, simplesmente,
“ditos”? Dos que, ao falar dizem alguma coisa? Alguma coisa que é qualquer
coisa? E se o limbo fosse o lugar dos que nao tomam o real como um tema
ou um objeto, mas como uma intensidade, como um afeto, como o que lhes
acontece, como uma experiéncia? (Larrosa, 2012, p.292)

6 A epigrafe é um trecho de um poema de Manoel de Barros: “As coisas tinham para nés uma desutilidade
poética”. Presente no “Livro sobre nada” (1996).
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Nesse artigo, o autor problematiza o dispositivo da pesquisa educativa
e considera a pratica desta (ou de outra coisa que ndo seja pesquisa) a partir do
par experiéncia-sentido, ao invés do par ciéncia-tecnologia (Larrosa, 2012, p.290).
A experiéncia na qual Larrosa tanto se dedica hd de ser compreendida mais como
uma abertura de possibilidade do que como um novo paradigma de pesquisa em
educagdo. Com isso, percebo alguma semelhanca com a proposicao feita no artigo
aqui ja citado Modos de habitar a escola: o que somos capazes de inventar? (Fischer;
Loponte, 2020), com algumas diferencas, principalmente na énfase de Larrosa sobre
o indtil, que ao invés de falar sobre habitar a escola, demonstra que “h& formas
diferentes de habitar o limbo, ou de deixar-se habitar por ele. Mas ndo se pode
dizer quais, porque sdo sempre o resultado de uma invencdo e hd que inventa-las
cada vez, de novo.” (Larrosa, 2012, p. 295). J& Fischer e Loponte falam das coisas
insignificantes e “menores” (2020, p.14), entretanto, ambos os textos trazem cendarios
para imaginar praticas educativas que se oponham a légica neoliberal na qual tudo
se mercantiliza, inclusive o conhecimento (Larrosa, 2012, p.287). Interpreto esse limbo
como um espago onde as ideias podem surgir liberadas de alguma fungdo imediata
e, desse modo, estreito também uma ligagdo com o mero estar, a poténcia negativa
e a desutilidade, assim como as palavras de D1 e D4 falando sobre arte.

[...] a obra de arte é algo particular, mas de um duplo ponto de vista. Por um
lado, cria um “mundo préprio”, em si concluido. Por outro, naturalmente,
age num sentido analogo: assim como o carater particular da obra agia sobre
o processo criador, sobre a personalidade do criador, transformando-a, assim
também, quando de sua eficacia, ela deve influenciar do mesmo modo aquele
que a recebe. Dado que - objetivamente - as individualidades das obras em
si concluidas, autossuficientes, ndo sdo mundos entre si separados definitiva
e solipsisticamente, mas que remetem, ao contrario, precisamente por esta
sua autonomia, a realidade que refletem em comum, a mais intensa eficécia
por um destes “mundos préprios” e particulares ndo deve - subjetivamente
— consolidar quem o recebe em sua mera particularidade, mas ampliar seus
horizontes, colocd-lo em relacbes mais estreitas e ricas com a realidade
(Lukécs, 1970, p. 240-241 Apud Assumpcao; Newton, 2016, p.210).

Encontrei essa citacdo de Gyodrgy Lukdcs’ em um artigo que tratava sobre
algumas semelhancas entre a funcdo da arte e a funcdo da educacdo escolar. Os
autores, em outras palavras, apontam que a arte ajuda os individuos a se localizarem
no seu préprio mundo e a experimentarem novos mundos. Dessa maneira, colocam
uma fungdo na arte. Assim, é possivel entender a arte como um ato gratuito com um
mundo préprio em si concluido e que, justamente por isso, acaba servindo a tantos
contextos. Em resumo, a arte pode proporcionar um espago de desutilidade que
expande a compreensdo do mundo.

7 Gyorgy Lukacs foi um filésofo muito importante para o campo marxista, atingindo a culminéncia de sua
construcdo intelectual em seus estudos sobre estética e sobre a atividade artistica, bem como em outros temas
como a contribuigdo para uma ética marxista.
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D1: [...] eu volto da pandemia numa outra escola, antes eu trabalhava num
colégio militar, e j& comecei aqui com os alunos com depressao, querendo
morrer, querendo sair dessa casa que é o corpo, querendo deixar essa
casa que é mundo. Entdo me toca muito isso, saber que tem adolescentes
querendo deixar o mundo. Eu acho isso muito grave. Eu ndo posso tocar
meu trabalho normalmente, vir aqui pra falar de obra de arte, e ignorar que
o mundo que a gente ta habitando nao ta4 oferecendo um conforto minimo
pra varios, sdo varios casos. E ai esse desconforto, eu quero que a arte ajude
a gente, ou minimamente que eles vejam que olha, esse desconforto que
vocé sente em relagdo ao mundo, os artistas também sentem. S6 que eles
encontram um jeito de morar nesse mundo, entdo vocé pode encontrar
também. Ai eu tomo esse cuidado de ndo ir pra terapia ou pra arte terapia,
mas que a arte esteja presente nesse momento. Também eu acho que é
muito isso, sabe, de pensar em como vou trazer a arte pra esse momento
e, nesse momento, quais sao as dores? Vou falar de quem, de qual artista?
Eu tenho que saber o que t& doendo agora. Eu tenho um repertério de 10
mil anos, 20 mil anos de histéria da arte que eu posso trazer, mas o que eu
trago? O que faria sentido pra esse tempo presente, pra esse aluno? E desse
contexto que a gente fala. Que tempo presente é esse? Que é um tempo de
angustia, de desconforto. Tem algo no mundo que nao ta confortavel. E eu
ndo sei qual repertdrio eu trago, porque & com as criangas vocé traz as coisas
e aquilo faz sentido. Mas quando chega na adolescéncia, no nono e oitavo
ano, é uma ruptura muito grande com esse outro tempo, e af eles tem que
entrar forgosamente nisso. Qual o seu objetivo? Pra que vocé ta aqui? Pra
onde vocé vai? Pra onde vocé quer ir? E ai é pra lugar nenhum. Mas é forte,
a gente trabalha com um contetido que é dificil desvincular da vida.

Tem algo no mundo que néo ta confortavel, por isso, estando no limbo, sinto
necessidade de falar a partir dele. Movimento em circulos a bibliografia deste trabalho
e, dando voltas, procuro sentidos através do que me afeta. O relato de D1 demonstra
que, de alguma maneira, os estudantes deixam pistas sobre como estd sendo a
experiéncia do mundo durante as aulas, e nisso pode haver uma abertura ainda maior
que possibilita a formagado humana.

Nao sendo superior nem inferior a outra pratica profissional, a minha, que é
a préatica docente, exige de mim um alto nivel de responsabilidade ética de
que a minha prépria capacitagio cientifica faz parte. E que lido com gente.
[...] Lido com gente e ndo com coisas. E porque lido com gente, ndo POsso,
por mais que inclusive me dé prazer entregar-me a reflexdo tedrica e critica
em torno da propria pratica docente e discente, recusar a minha atencdo
dedicada e amorosa a problemética mais pessoal deste ou daquele aluno ou
aluna. Desde que ndo prejudique o tempo normal da docéncia, ndo posso
fechar-me a seu sofrimento ou a sua inquietacdo porque ndo sou terapeuta
ou assistente social. Mas sou gente. O que ndo posso, por uma questdo de
ética e de respeito profissional, é pretender passar por terapeuta. Ndo posso
negar a minha condicdo de gente de que se alonga, pela minha abertura
humana, uma certa dimensao terapica (Freire, 2021, p.141).
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No caso da aula de arte, podemos pensar no que é possivel mobilizar, dentro
dessa area de conhecimento, para nos aproximarmos dos estudantes e das questdes
que eles trazem consigo. Também quero destacar uma diferenciagdo que D1 narra
sobre a aula de arte para criangas e a aula de arte para adolescentes. Na primeira,
ha a figura do professor que traz as coisas e aquilo faz sentido, ja na aula com os
adolescentes, é relatado que sdo os estudantes que trazem as coisas, coisas essas que,
por estarem inseridos na sociedade de desempenho, passam por um questionamento
sobre onde o assunto de arte vai leva-los, e a0 mesmo tempo mostra a aula de arte
como um dos poucos espagos dentro da escola onde é possivel exercitar o registro,
mesmo sem comunicar diretamente, daquilo que os aflige. Sobre a atengdo com o
estudante, a diferenca da aula de artes no Ensino Fundamental e no Ensino Médio
(relacionando com o que D1 falou sobre a aula de arte para criancas e aula de arte
para adolescentes), o tempo acelerado e a falta de tempo, D2 relata:

Docente 2: Eu acho que junta o crescimento deles e a perda de conexdo
com a arte, e ai ficam conectados aqueles que realmente gostam. Quando
eles sdo pequenos, todas as criancas pegam e abragam a causa. Sdo poucas
criangas que falam: ndo quero fazer, ndo gosto. A maioria vive a arte de
forma diferente. Mas de fato quando eles crescem chega ndo sé a questao
da adolescéncia mas também o fato das coisas irem afunilando pra eles
produzirem alguma coisa, porque eles tem que chegar em algum lugar.
Entdo eu acho que eles perdem essa conexdo com o trabalho artistico em
termos de vivéncia. Vira uma coisa mais: eu tenho que fazer isso aqui, tenho
que terminar isso. Acho que é nesse sentido mesmo, porque passa pela
adolescéncia mas passa também pelo utilitarismo das coisas.

Um saber compartilhado e compartilhavel

O temado tempo se ramifica em muitos entendimentos, e em vérias ocasides esses
tempos se cruzam. Dessa forma, os relatos foram permeados de reflexdes e desejos
sobre o préprio trabalho dos docentes, sobre a forma como a vida estd hoje em dia,
sobre o que é a escola, bem como uma vontade esponténea de relatar vivéncias pessoais.
Muito provavelmente os professores e professoras se sentiram a vontade para conversar
comigo sobre suas vidas pessoais por conta de nosso contato didrio, pois passei um
tempo consideravel convivendo com eles na escola. No entanto, ndo posso deixar de
destacar que essa partilha da vivéncia pessoal demonstra como o tempo nos atravessa
em todos os aspectos da vida. Ou melhor, que somos feitos de tempo, e que “O tempo
s6 existe a partir do humano. Sdo as pessoas que o reconhecem e dao sentido a sua
existéncia” (Melo; Carvalho, 2021, p.38). Assim, quando perguntados em um primeiro
momento sobre o tempo, cada docente sentiu vontade de falar sobre algo que Ihe afetava
na ocasiao, resultando em diferentes percepcdes. Também tenho a impressao de que as
perguntas e as respostas iriam sofrer variagdes de acordo com o dia, o lugar, o horario em
que fossem feitas. Nesse caso, as conversas aconteceram na sala de aula ou na sala de
professores, durante breves intervalos que variaram entre quinze a trinta minutos.
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O que pretendi neste artigo foi realizar uma reflexdo de uma futura educadora
- que por isso é estudante, e sempre serd - em didlogo com professores e outros
estudantes, com vontade de experimentar um momento de pesquisa que fosse o mais
proximo do que Brandao comunicou ser “sair da transferéncia de conhecimentos-
conhecidos, para uma procura ativa e reciproca de conhecimentos-a-conhecer”
(2003, p.3), aspirando construir um saber que seja compartilhado e compartilhavel.
Foi na circunstancia de ter que me aproximar da vivéncia escolar, através do estagio
obrigatério, que o tema desse escrito brotou. Na convivéncia com os afetos da/na
escola e dos estudantes e professores, pude me reencontrar com a estudante que fui,
bem como a que eu quero ser, como também com a docéncia que desejo viver e a
vontade de querer saber, no dia a dia, o que a escola pode ser.
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RESUMO

O presente artigo busca refletir a respeito da escrita epistolar como escrita para processos
que possuem caracteristicas ligadas a pessoalidade em narrativas confessionais e ficcionais.
A pesquisa se constitui a partir da produgdo poética autobiografica com cartas enderegadas
a artistas referéncia ou a personificagdes criadas. Dialogando com artistas como Leonilson e
Bispo do Rosério e tendo como base tedrica os escritos de Leonor Arfuch e Jorge Larrosa
sobre o espago biografico e o ensaio como modo de escrita. A carta, aqui entendida como
ficcdo que performa um didlogo, permite explorar os afetos e divergéncias de modo intimo
e em consonancia com as intencdes emocionais dos trabalhos. A comunicagdo continua,
somada aos elementos que usualmente constituem as correspondéncias, como o registro
datado, vocativos, despedidas e assinaturas, possibilitam uma maior liberdade performativa
e ficcional. A experimentacdo da escrita epistolar como processo artistico possibilitou a
exploracao das demandas tedricas e afetivas de uma produgdo essencialmente intimista.

PALAVRAS-CHAVE

Escrita epistolar; Produgéo artistica; Processos artisticos.

ABSTRACT

This article seeks to reflect on epistolary writing as writing for processes that have characteristics
linked to personality in confessional and fictional narratives. The research is based on
autobiographical poetic production with letters addressed to reference artists or created
personifications. Dialoguing with artists such as Leonilson and Bispo do Rosério and having
as a theoretical basis the writings of Leonor Arfuch and Jorge Larrosa on the biographical
space and the essay as a mode of writing. The letter, here understood as fiction that performs
a dialogue, allows the exploration of affections and divergences in an intimate way and in
line with the intentions emotional aspects of the work. Continuous communication, added
to the elements that usually constitute correspondence, such as dated records, vocatives,
goodbyes and signatures, allow for greater performative and fictional freedom. Experimenting
with epistolary writing as an artistic process made it possible to explore the theoretical and
affective demands of an essentially intimate production.

KEY-WORDS

Epistolary writing; Artistic production; Artistic processes.
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RESUMEN

Este articulo busca reflexionar sobre la escritura epistolar como escritura para procesos que
tienen caracteristicas ligadas a la personalidad en narrativas confesionales y ficticias. La
investigacion se basa en la produccién poética autobiogréfica con cartas dirigidas a artistas
de referencia o personificaciones creadas. Dialogando con artistas como Leonilson y Bispo
do Rosério y teniendo como base tedrica los escritos de Leonor Arfuch y Jorge Larrosa
sobre el espacio biogréfico y el ensayo como modo de escritura. La carta, aqui entendida
como ficcién que dialoga, permite explorar afectos y divergencias de manera intima y en
consonancia con las intenciones aspectos emocionales de la obra. La comunicacion continua,
sumada a los elementos que habitualmente constituyen la correspondencia, como actas
fechadas, vocativos, despedidas y firmas, permiten una mayor libertad performativa y ficticia.
Experimentar con la escritura epistolar como proceso artistico permitié explorar las demandas
tedricas y afectivas de una produccién esencialmente intima.

PALABRAS-CLAVE

Escritura epistolar; Produccién artistica; Procesos artisticos.
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Cartas como processos artisticos

Leonor Arfuch (2010), em seu livio O Espaco Biogréfico, diferencia o ato de
comunicar e o de narrar, sendo que no primeiro existe uma partilha, um “com quem”
se fala, j4 o segundo indica uma exterioridade, ou seja, ndo garante que haja uma
comunicagdo efetiva, o que se entende do trabalho fica por conta do telespectador,
podendo ser uma coisa e também o seu contrario, por isso a abertura para um
didlogo faz toda a diferenca. Foucault, ao escrever sobre a escrita de si, e abordar as
correspondéncias como exercicios pessoais destinados ao outro, afirma em seu livro
Etica, sexualidade, politica (Ditos e Escritos V):

O trabalho que a carta opera no destinatario, mas que também é efetuado
naquele que escreve pela prépria carta que ele envia, implica, portanto, uma
“introspecgdo”; mas é preciso compreendé-la menos como um deciframento
de si por si do que como uma abertura que se dé ao outro sobre si mesmo

(2006, p.157).

Dessa forma, a escrita de si pensada enquanto escrita epistolar permite uma
reflexdo continua sobre o trabalho, podendo até se tornar parte constituinte dele. E
como a reflexdo ocorre durante o processo, ou seja, enquanto o remetente performa,
é compreensivel que surjam duvidas, incertezas e autodiscordancias, caracteristicas
que acabam se tornando estruturantes do trabalho, “pois nosso objetivo é articular
a escrita com uma nogdo contemporanea da subjetividade, isto é, um sujeito nao
essencial, incompleto e suscetivel de auto-criagdo” (Klinger, 2012, p. 47). Temos como
exemplo o que faz Lygia Clark (2006) em sua famosa carta a Mondrian, utilizando de
varios "hoje's” para se posicionar, assumindo que seus pensamentos e ideias podem
mudar amanh3, fazendo o uso de um eu ndo permanente.

As datas também registram essas alteragbes, em determinado dia faco
afirmacdes que nego no dia seguinte, pois a escrita de si pode ser entendida como
uma interpretagdo da propria vida (Lazarin e Londero, 2018) e as interpretacdes
mudam com o tempo, com as experiéncias, e quando compartilhadas, como é o caso
das trocas de correspondéncias, podem mudar por meio do outro. Nos trechos de
cartas trocadas entre Fernando Sabino e Clarice Lispector (2011, p. 127 e 169) sobre
a leitura de Grande Sertdo - Veredas, de Guimaraes Rosa, é possivel reconhecer esse
eu que vai se constituindo durante a escrita e também por meio das interferéncias do
outro. Sabino nado deixa de assumir a possibilidade de mudar de ideia ao terminar a
leitura, e Lispector se diz ciente de estar meio confusa, mas aceita essa confusdo em
vista do entusiasmo que sente.
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Rio, 19 de julho de 1956.

Clarice,

O melhor de tudo, porém, é o livro do Guimarées Rosa, ndo o Corpo de Baile,
que néo li, mas o Grande Sertdo - Veredas, que estou na metade e é obra
de génio, ndo deixo por menos. Adeus, literatura nordestina de cangago,
zélins, gracilianos e bagaceiras: 0 homem é um monstro para escrever sobre
jaguncos do interior de Minas e com uma linguagem que nem Gil Vicente,
nem ninguém. Meu entusiasmo é de quem ndo terminou a leitura, pode ser
que ndo se sustente, mas duvido. Se recebeu, leia - se ndo, me diga que
mando. No principio, dez primeira paginas, é meio assim-assim, custa um
pouco a engrenar, mas de repente a gente se embala no ritmo dele e néo
larga mais.

[...]

Fernando

Resposta de Clarice:
Washington, 11 de dezembro de 1956, terca-feira

Fernando,

Estou lendo o livio de Guimaraes Rosa, e ndo posso deixar de escrever a
vocé. Nunca vi coisa assim! E a coisa mais linda dos Ultimos tempos. N&o sei
até onde vai o poder inventivo dele, ultrapassa o limite imaginavel. Estou até
tola. A linguagem dele, tdo perfeita também de entonacédo, é diretamente
entendida pela linguagem intima da gente — e nesse sentido ele mais que
inventou, ele descobriu, ou melhor, inventou a verdade. Que mais se pode
querer? Fico até aflita de tanto gostar. Agora entendo o seu entusiasmo,
Fernando. Ja entendia por causa de Sagarana, mas este agora vai tdo além
que explica ainda mais o que ele queria com 16 Sagarana. O livro estd me
dando uma reconciliagdo com tudo, me explicando coisas adivinhadas,
enriquecendo tudo. Como tudo vale a pena! A menor tentativa vale a pena.
Sei que estou meio confusa, mas vai assim mesmo, misturado. Acho a mesma
coisa que vocé: genial. Que outro nome dar? Esse mesmo.

Me escreva, diga coisas que vocé acha dele. Assim eu ainda leio melhor.

Um abraco da amiga,

Clarice

Feliz natal!
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A partir das experiéncias em atelié na graduagdo em Artes Visuais, ficou claro
que meu trabalho exigia alternativas particulares relacionadas a uma demanda
emocional muito presente. Desse modo, refleti muito a respeito de estratégias
de escrita que dessem conta dos discursos que proponho de uma maneira que
promovesse a aproximacgao do leitor com aquilo que estava sendo dito. Para tanto,
buscava uma escrita de experimentacdes, com caracteristicas ensaisticas, indo na
contramdo de métodos regrados, que podem ser entendidos como aparelhos de
controle de discursos. Como escreve Larrosa (2003), o ensaio questiona os métodos
e os converte em problemas, ja que, “[...] uma vez fossilizado, o método é uma figura
linear, retilinea. O ensaio, no entanto, seria uma figura de caminho sinuoso, um
caminho que se adapta aos acidentes do terreno (2003, p.112).” E os acidentes, reais
e ficcionalizados, interessam muito no trabalho que venho desenvolvendo.

Desde fevereiro de 2023 o luto tem sido um tema recorrente na minha pesquisa
poética, e ao encarar a pequena carta, aqui reproduzida, que minha avé me escreveu
ha mais de dez anos, quis lhe escrever de volta, j& que telefonar ndo era mais uma
opgao. Entdo o fiz. Contei a ela como eu estava, como eu estava lidando (ou tentando
lidar) com a sua falta, falei sobre um trabalho de arte que havia feito pensando nela,
sempre tentando alguma forma de didlogo, e falei também sobre como foi o processo.
A grafia parecia entregar a leve embriaguez e as pausas chorosas, que se justificavam
ao longo do texto.

Fig.1. Carta de Merci Cisne a Isabela Cisne, exterior, 2011. Caneta sobre papel, 14,8 x 10,5 cm.

Imagem: Acervo pessoal.
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Fig. 2. Carta de Merci Cisne a Isabela Cisne, interior, 2011. Caneta sobre papel, 14,8 x 10,5 cm.

Imagem: Acervo pessoal.
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Fig. 3. Trecho da carta de Isabela Cisne a Merci Cisne, 2024. Caneta sobre papel, 21 x 14,8 cm.

Imagem: Acervo pessoal.

Seguidamente, passei a refletir muito sobre o trabalho de Bispo do Rosério
e senti uma vontade muito grande de poder de fato conversar com ele, ter um
didlogo real, como se fossemos intimos, queria perguntar como ele estava, como
estava o céu, contar-lhe que eu havia feito um trabalho que me lembrava o dele,
queria dizer que sentia muito por ele ndo ter sido enterrado com o seu manto de
apresentagao, perguntar se tinha dado tudo certo apesar disso e, principalmente,
queria pedir para que me mandasse noticias da minha avé. Entendi a alternativa da
carta como a oportunidade perfeita para expressar essa vontade, mesmo sabendo
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da impossibilidade da resposta. Os incentivos obtidos em didlogos com meus
orientadores na graduagdo me encorajaram a escrever muitas correspondéncias.
Sendo cuidadosa na tentativa de manter a informalidade, sabia da importancia das
referéncias e instituicbes e queria apresenta-las e cita-las entre meus afetos, dando-
lhes a dimensao que tinham nos meus projetos, minha segunda carta é exemplo
destas intencdes:

“Carta a Arthur Bispo do Rosério
Fevereiro de 2024

Queria te pedir um favor. Vocé ndo sabe quem eu sou e eu fiquei sabendo de
vocé em 2021, confesso ndo ter dado tanta importancia, que pecado na minha parte,
ndo é mesmo? Mas tinha muita coisa acontecendo na época, sabia que houve uma
pandemia? Enfim, voltando, lembro da professora Marta Dantas® me apresentando
vocé, contando um pouco da sua histéria. Depois disso te encontrei de novo por
meio do Leonilson, que te admira muito. Ele falou muito de vocé (inclusive, ndo posso
esquecer de mandar uma carta para ele logo mais, tenho tantas coisas para tratar),
mas foi durante a montagem de uma exposi¢do da DAP* chamada “além do corpo
— nele mesmo, sobre o corpo, ele mesmo, reutilizar, ritualizar” que aconteceu em
outubro do ano passado que eu finalmente comecei a entender um pouco melhor o
seu trabalho e a sua grandeza”.

Logo apds essas primeiras cartas, ficou claro para mim que a escrita epistolar
poderia seruma estratégia para escrever sobre meus processos artisticos, considerando
que as caracteristicas de uma carta pessoal estavam em total consonancia com
as caracteristicas da minha pesquisa em artes, ou seja: ter como base relagdes de
intimidade, ficcionalizagdo, confissdes e narrativas, sendo assim possivel constituir
uma forma de escrita que ndo estd distante da proposta poética e até entender
parte desses escritos como a prépria produgao poética. Tudo isso sem descuidar das
referéncias tedricas e artisticas necessarias nos textos académicos.

Para alguém que ndo pertence a uma geragdo que tem a carta como um
dos principais meios de comunicacdo, acredito que possuo muitas experiéncias
significativas relacionadas a esse género textual. Além de ter lido varias cartas de
familia, também ja recebi algumas e notei que todas as que guardo comigo possuem
muito afeto empregado em seus escritos. Por serem normalmente manuscritas, as
palavras acompanham o gesto e o tempo do corpo do remetente, que se conecta
com o corpo do destinatério que a toca. E também possuem vérios elementos na sua
constituicdo que me chamam a atengdo, como a escolha do papel e da caneta, os
vocativos e despedidas usadas, as assinaturas, as datas e enderegos, a grafia como
desenho, etc, recursos que poderiam ser entendidos também como uma cartografia
para a materializagdo e localizagdo de afetos.

Passei entdo a escrever correspondéncias imaginarias para artistas referéncias

3 Autora do livro: Arthur Bispo do Rosario: a poética do delirio. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2009.
4 Divisao de Artes Plasticas da Casa de Cultura da UEL.
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com quem acreditava ser interessante estabelecer um didlogo, justo porque vejo em
seus trabalhos o mesmo carater confessional, como Leonilson, Sophie Calle, Tracey
Emin, e também enderecei algumas outras cartas para algumas personificagdes com
as quais queria estabelecer um didlogo, como a solidao e as varias versdes de mim
mesma presentes nas minhas producdes.

Existem muitos tipos de carta: comercial, argumentativa, do leitor, ao leitor,
aberta, de reclamacdo, entre outros, mas as cartas estudadas aqui séo as pessoais, pois
relatam sentimentos intimos, confessionais, demonstracdes de felicidade, desabafos
melancdlicos, etc, emogdes que, na maioria das vezes, acabam sendo suprimidas
nos textos académicos. Aqui, ao contrario, houve um esforco para que a linguagem
empregada no texto fosse mais informal, a fim de parecer mais familiar.

Como esse processo se trata de uma busca por intimidade, senti a necessidade
de, de fato, criar essa relagdo com os destinatarios escolhidos. Dessa forma passei a
procurar caracteristicas que me ajudassem a humanizar e corporificar esses artistas,
que estavam além do que os textos académicos podiam informar. Assisti varias
entrevistas, tentando identificar os tons da fala, as ironias, os momentos de risadas.
Documentérios e falas de pessoas préximas, como amigos e familiares também
passaram a ser instrumento de estudo para criar alguma intimidade. E quanto mais eu
me identificava ou me aproximava, de alguma forma, maior era a liberdade expressada
nas cartas, sendo assim o resultado foi um tanto diverso, da mesma forma que sao as
relagcdes humanas estabelecidas com pessoas muito diferentes entre si. Escrevi cartas
de amor, mas também cartas nas quais era possivel sentir um distanciamento devido
a divergéncia de pensamentos sobre algum determinado tema.

Evidentemente que o desenvolvimento dessa relagdo era ficticio, j& que uma das
partes nem ao menos sabia da existéncia da outra, entdo foi preciso entender como
esse vinculo se desenvolvia, muitas vezes havendo variagbes e desdobramentos da
primeira pagina da carta para a Ultima, como se de fato estivesse acontecendo uma
aproximagao ao longo do texto. Também existe uma intencao de que a pessoa que
tenha contato com o trabalho seja envolvida nessa relacao, criando um tridngulo de
intimidade entre remetente, destinatario e leitor, que se veria como um confidente
de tudo que foi lido, fazendo o se sentir parte daquilo, e gerando no remetente uma
forma de exposicdo, caracteristica fundamental para os ensaios.

A tentativa de producao da minha pesquisa autobiografica transborda ficgéo, ao
imaginar até como seria a recepgdo do destinatario para com o que estd escrito na
carta, o proprio ato de escrever passa entdo a ser uma performance, uma encenagao
de mim mesma, utilizando a autoficgdo como recurso de liberdade expressiva. Dessa
forma, todas as diferentes assinaturas que selam as correspondéncias sdo variantes de
um eu que performa de acordo com o momento ou com o outro. Como por exemplo
o trecho final da carta de amor que escrevi para Leonilson e a assinei usando uma de
suas pinturas como referéncia:
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“Imaginei por um segundo essa carta realmente chegando a vocé, em uma
realidade em que vocé estivesse vivo, fosse acessivel e do tipo de pessoa que |é cartas
de estranhos, e, honestamente, nao acho que dariamos certo juntos, por motivos
dbvios. Nao é vocé, sou eu. Além do mais, eu conheci outra pessoa... Mas acho que
nossos personagens iriam gostar bastante um do outro.

Ainda tenho coisas para te contar, entdo acho que vou voltar a te escrever.
-Isa que tem quase dois metros e estd sé ha varias noites”>

Consideracgdes finais

O que aqui poderia ser chamado de metodologia epistolar, ao dar caracteristicas
de carta a textos ensaisticos sobre como se dé a produgdo artistica, permitiu-me
usufruirde alguma liberdade na inclusdo, com diferentes abordagens, de caracteristicas
autobiograficas em meus trabalhos. Se tantos artistas fizeram diferentes usos de sua
biografia, e se nos sensibilizamos com suas narrativas, porque nao responder a estas
provocagdes? Como propde Larrosa (2002), a experiéncia é o que nos passa, € nao
O que se passa, portanto, porque ndo aceitar que estas provocagdes nos atravessem
de fato? De certo modo, a continuidade de um didlogo, que com certeza escuta a
fala articulada pelos objetos de uma maneira geral e pelos objetos de arte de forma
mais incisiva, esquadrinha o espago-contexto dos objetos que produzo. As cartas que
escrevo se tornam articulagdes afetivas com minhas referéncias, essa abertura para o
outro que tem a intengdo de comunicagdo e ndo de apenas narragdo, como Arfuch
descreve sendo o didlogo entre vozes préoximas e distantes (2010, p.144), permite
o atravessamento do outro em mim e da espago para que outras versdes de mim
mesma aparecam e desaparegam nas possiveis respostas que articulo. Se ha alguma
espécie de pergunta, o que fago é atrever-me a responder.
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RESUMO

Este artigo apresenta um estudo de caso sobre a insercao de pessoa com deficiéncia fisica e
intelectual nas aulas de artes visuais, a partir de experiéncias com a pintura. Utilizo a teoria de
Vigotski (2007, 2011, 2021), que apresenta o desenvolvimento de pessoas com deficiéncia
por meio de alternativas que sao ativadas através dos sentidos que nao estdo comprometidos
por limitagdes. Assim, um conceito utilizado nessa teoria é o da compensagao, compreendida
como um fator de construcao da subjetividade como superagdo de limitagdes a partir do
funcionamento global da personalidade, que busca, por meio da vontade de pertencimento,
desenvolver formas singulares de comunicacao, expressdo e insergdo social. Dewey (2010)
é um autor que também fundamenta este estudo a partir de suas consideragbes sobre
a experiéncia como continuidade da vida, em que se materializa a arte como expressao
subjetiva. Como resultados, apresento consideracbes sobre os caminhos que podem
ser trilhados nas aulas de artes visuais, através da linguagem pictdrica, para desenvolver
processos expressivos de estudantes com deficiéncia, concluindo que a pintura é um processo
que mobiliza a subjetividade de forma singular, experiencial e potente para a construgdo de
caminhos alternativos de expressao da personalidade humana.

PALAVRAS-CHAVE

Ensino de Arte; Pintura; Pessoa com Deficiéncia; Inclusdo.

ABSTRACT

This article presents a case study on the insertion of people with physical and intellectual
disabilities in visual arts classes, based on experiences with painting. | use the theory
of Vigotski (2007, 2011, 2021), which presents the development of people with disability
through alternative ways activated by the senses that are not compromised by limitations.
Thus, a concept used in this theory is compensation, understood as a factor of construction of
subjectivity, which seeks, through the will to belong, to create unique forms of communication,
expression and social insertion. Dewey (2010) is an author who also substantiates this study
based on his considerations about experience as a continuity of life, in which art materializes
as a subjective expression. As results, | present considerations about the paths that can be
followed in visual arts classes, through pictorial language, to develop expressive processes for
students with disabilities, concluding that painting is a process that mobilizes subjectivity in a
unique, experiential and powerful way for the construction of alternative ways of expressing
human personality.

KEY-WORDS

Art Teaching; Painting; Person with Disability; Inclusion.
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RESUMEN

Este articulo presenta un estudio de caso sobre la insercién de personas con discapacidad
fisica e intelectual en clases de artes visuales, a partir de experiencias con la pintura. Utilizo
la teoria de Vygotsky (2007, 2011, 2021), que presenta el desarrollo de las personas con
discapacidad a través de alternativas que se activan a través de los sentidos que no se ven
comprometidas por las limitaciones. Asi, un concepto utilizado en esta teoria es el de la
compensacion, entendida como un factor de construccién de la subjetividad como superacién
de limitaciones basadas en el funcionamiento global de la personalidad, que busca, a través de
la voluntad de pertenencia, desarrollar formas Unicas de comunicacién, expresion e insercion
social. Dewey (2010) es un autor que también basa este estudio en sus consideraciones sobre
la experiencia como continuidad de la vida, en la que el arte se materializa como expresién
subjetiva. Como resultado, presento consideraciones sobre los caminos que se pueden
tomar en las clases de artes visuales, a través del lenguaje pictérico, para desarrollar procesos
expresivos de estudiantes con discapacidad, concluyendo que la pintura es un proceso que
moviliza la subjetividad de una manera Unica, vivencial y poderosa para la construccién de
caminos alternativos de expresién de la personalidad humana

PALABRAS-CLAVE

Ensefianza del Arte; Pintura; Persona con Discapacidad; Inclusion.
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Introducao

A primeira vez que encontrei Lua? foi na entrada do campus. Ela aguardava ao
lado de sua mée, que desejava conversar sobre a matricula no curso de licenciatura
em artes visuais. Como o setor ndo estava atendendo naquele horério, procurei dar
as informagdes de que dispunha, como docente do curso e conhecedora dos tramites
académicos.

A mae, que buscava as informagdes, mencionou que a filha ‘tinha problemas’,
tomando a frente na conversa, de modo que néo pude ouvir a voz de Lua até que lhe
perguntei o seu nome. Imaginei que sofresse de severas limitagdes mentais, sendo
talvez incapaz de responder ou compreender o modo como a mae se referia a ela. Em
sua cadeira de rodas uma moca bonita, sorridente, de cabelos vermelhos cortados
em franja e olhar doce, respondeu, com articulagdo dificil na fala, a minha pergunta.

A matricula aconteceu e Lua ingressou no curso, e, logo na primeira aula, percebi
o carisma, a alegria e entusiasmo com que participava das atividades, sempre falante,
comunicativa e interessada nos temas. Sua socializagdo com os colegas foi notavel,
sempre correspondendo a brincadeiras carinhosas de seus colegas durante as aulas.
Em suas falas sempre retomava experiéncias anteriores, seja em escolas formais ou
na “Belas Artes”, como se referia a escola de artes plasticas existente na cidade,
lugar que frequentou durante um certo tempo. Por vezes foi preciso encontrar formas
gentis de finalizar a sua fala, que se estendia em relatos que se repetiam, quando
narrava essas experiéncias.

Conquanto houvesse repetigdes, dificuldades de articulagdo verbal e uma
necessidade de buscar atengdo constante para suas falas, Lua se mostrou de uma
percepgao e inteligéncia sutis, portadora de um humor requintado e autenticidade
em sua forma de expressado, demonstrando autonomia para argumentar.

A disciplina por mim ministrada era Pintura, que propunha experiéncias de atelié
com uma abordagem contextualizada em referenciais de producéo artistica, didlogos
conceituais e leituras de imagens. No atelié de pintura, percebi o modo como Lua se
relacionava com o fazer artistico: seu trabalho era pura expressdo, sem regras, sem
bloqueios, mas ndo um fazer solto ou sem sentido, era uma operagdo emocional/
cognitiva, com escolha de cores, formas e composi¢do que seguia uma logica interna,
livre de modelos pré-definidos.

Um olhar menos atento poderia ver, nas obras de Lua, inabilidade para o
desenho e para a configuragao de formas, no entanto, uma observacao mais profunda
permitiria ver que se tratavam de escolhas, processos intuitivos e também conscientes
sobre modos de expressdo. E interessante registrar que ela sempre se reportava a
uma determinada professora da ‘Belas Artes’ como sua inspiracdo, mas, ao mesmo
tempo brincava, enquanto pintava: “Ah se minha professora visse isso! la ficar uma

2 Lua é um pseudénimo usado para garantir o anonimato da estudante. O trabalho ndo foi submetido ao Comité
de Etica pois se trata de relato de uma experiéncia desenvolvida no contexto concreto da sala de aula em que
atuo como docente.
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fera”, referindo-se a sua forma livre de pintar, pois, segundo dizia, havia regras na
Belas Artes que nao estariam sendo seguidas ali.

Era assim que, ao chegar na metade de suas pinturas, dispensava os pinceis
e dizia: “Tome o pincel, professora, agora vou pintar com os dedos”! A partir dai
sua pintura era a mais pura expressdo, nao era objeto, era extensao de seu ser, que
buscava cores que somente ela sabia, enquanto ia dizendo professora, quero o azul,
o verde, o vermelho, o laranja, sem se preocupar se as maos inteiras iam ficando
multicoloridas.

Com esse relato, procuro abrir este texto, que tem a intengdo de contribuir para
pensar o ensino da arte para pessoas com deficiéncia, ressaltando que néo se tratam
de impressdes pessoais, desvinculadas de fundamentos que constituem a base para
discutir um tema tdo importante. Busco, assim, tratar o tema articulando a realidade
vivenciada a partir da inter-relagdo entre a pratica e os elementos tedricos.

Para estruturar o artigo, dedico o primeiro tépico a fundamentacao de autores
que tratam especificamente do desenvolvimento de pessoas com deficiéncia. No
segundo, discuto a inclusdo relacionada ao ensino de arte, levantando questdes para
reflexdo; no terceiro e Ultimo tépico, apresento reflexdes sobre as experiéncias de
ensino e aprendizagem no atelié de pintura durante as aulas e arte, tendo como foco
a estudante com deficiéncia.

Bases para compreender o desenvolvimento humano a partir da deficiéncia

Estamos completando um século dos escritos de Lev Semionovitch Vigotski
1898-1934) relativos ao estudo da defectologia. Esses escritos datam de 1924, ano em
que esse estudioso do desenvolvimento humano apresentou resultado de pesquisas
no Congresso de Psiconeurologia, em Petrogrado, pesquisas estas que realizava na
Escola Técnica de Pedagogia da cidade de Gomel, com criancas defectivas®. Tais
estudos lhe renderam convite para integrar o grupo do Instituto de Psicologia de
Moscou, onde passou a orientar trabalhos de investigagdo cientifica com alguns
colegas.

A trajetéria de L. S. Vigotski, embora seja relativamente curta devido ao seu
falecimento aos trinta e seis anos, foi intensamente dedicada a pesquisas que tiveram
continuidade na Russia e em diversos paises, incluindo o Brasil, que teve acesso a tradugdes
do inglés na década de 1980 e que vem, nos Ultimos anos, contando com a contribuigéo
de pesquisadores que se dedicam a traducdo de seus escritos diretamente do russo,
procurando preservar a legitimidade de seus pensamentos e construgdes tedricas. Dentre
estes pesquisadores se destacam Zoia Prestes e Elizabeth Tunes, que traduziram uma
parte dos estudos de L. S. Vigotski no livro intitulado Problemas da Defectologia (2021)°.

3 Termo utilizado conforme o contexto de pesquisas do autor, a sua época.

4 Nessa traducao as autoras buscam a maxima fidelidade aos conceitos empregados na lingua original, preservando
alguns termos em uso a época das pesquisas, tais como defectologia ou crianca defectiva que, segundo explicam,
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Para iniciar a discussao, é importante recuperar alguns principios norteadores
do pensamento de Vigotski, sobre os quais se funda a sua teoria, evidenciando o
carater social do desenvolvimento humano. Em sua acepcgao, “[...] ndo ha individuo
sem sociedade, ndo ha intrapsiquico sem interpsiquico, tampouco ha organico sem
simbdlico” (Moysés e Angelucci, 2021, p. 10).

Com o passar do tempo parece que se tornou obvio compreender o ser humano
como um ser social. No entanto, ndo é tdo simples como pode parecer, tampouco
dbvio. Acreditar por si sé que o ser humano é um ser social ndo é suficiente para
alcancar os meandros dessa afirmativa e como ela se coloca no cotidiano, em nossas
préticas sociais e/ou pedagdgicas. E comum encontrarmos esse principio posto em
projetos educativos, mas verificar, na pratica e mesmo nas falas cotidianas, elementos
que o contradizem e mesmo o rechagam, evidenciando crengas arraigadas em
concepgdes inatistas sobre o comportamento humano.

Entender a formacao social da personalidade humana pressupde um olhar
agucgado sobre a formacao dos processos psicolégicos em relagdo com a capacidade
simbdlica, sem aceitar qualquer manifestacdo como assente em fundamentos
biolégicos. No que tange as pessoas com deficiéncia, o caminho ndo é diferente,
entendendo-se que “[...] a poténcia das pessoas que vivem essa condigdo esta naquilo
que mais socialmente desacreditamos: sua capacidade simbdlica, o desenvolvimento
de suas fungdes psicoldgicas superiores” (Moysés e Angelucci, 2021, p. 11).

Vigotski (2021) concebe as condi¢des de deficiéncia como expressées da
variabilidade humana que produzem caminhos extraordinarios de desenvolvimento,
e neste sentido, ndo se pode falar de pessoas deficientes, visto que a deficiéncia
em si ndo determina a expressdo global da personalidade. Seus impedimentos se
produzem socialmente, quando, creditadas como incapazes, nao se proporcionam
os meios de acesso a cultura e as interagbes sociais que possam enriquecer suas
capacidades, ou quando se minimizam esse acesso, circunscrevendo-o ao circulo
restrito de cuidadores ou pessoas que se encontram nas mesmas condigdes.

Segundo comentam Moysés e Angelucci (2021), as pessoas com deficiéncia tém
sido consideradas incapazes de formular pensamento complexo, quando na verdade
a limitacdo se encontra em nossa prépria cultura, que, com suas caracteristicas
profundamente hegeménicas, é incapaz de viabilizar formas diversas de aprendizagem
e interagdo simbdlica, restringindo suas metodologias ao ordinario, tido como ‘normal’.
Deste modo as deficiéncias, sejam elas sensoriais, mentais, intelectuais ou motoras,
exigem abordagens que saiam do lugar comum de uma racionalidade estreita e que
se busquem outras formas de comunicacdo que explorem os diferentes sentidos,
compreendidos em sua globalidade.

Nas palavras de Vigotski, “[...] o psiquismo do cego nao surge, primariamente, do
proprio defeito fisico, mas, secundariamente, das consequéncias sociais provocadas

podem soar estranhas na lingua portuguesa, mas sdo usuais ainda hoje na Russia para se referirem as criangas
com deficiéncia e a drea de estudos. Outro aspecto que apontam é que, qualquer substituicdo dos termos usados
naquele contexto, poderia comprometer o seu verdadeiro sentido. Neste artigo usaremos a forma original apenas
nas citagdes, atualizando os termos nas parafrases e discussdo.
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por ele” (2021, p. 32). Podemos ver que nesta afirmativa estdo contidas verdades
que podem ser verificadas todos os dias, aquém da pesquisa cientifica, ao nos
depararmos com pessoas com qualquer tipo de deficiéncia. Em geral essas pessoas
sdo tratadas de forma que reforca a deficiéncia, olhadas sob o prisma da deficiéncia
e ndo da integralidade de sua personalidade. Seja na escola, nas familias, no meio
social, a deficiéncia chama a atengdo por seu aspecto pontual, de forma negativa.
Sob esse aspecto, Vigotski recomenda “despatologizar” a deficiéncia, que prejudica
a 'nutricdo’ simbdlica normal da pessoa. Fazendo uma analogia, ele diz que, “ao
prescrever um medicamento ao paciente, esquece-se de que o doente também deve
se alimentar normalmente e de que ndo se pode viver somente de medicamento”
(2021, p. 32).

Assim, do ponto de vista tanto psicolégico quanto pedagdgico, deve-se
compreender a pessoa com deficiéncia com a mesma perspectiva que as demais.
Isso ndo significa que ndo se devam adotar abordagens diferenciadas, que explorem
outros sentidos que ndo aqueles que estdo prejudicados, buscando a compensagao
desses sentidos pelo uso de outros, segundo as possibilidades sensoriais, motoras
e intelectuais que, em conjunto, possam manifestar a comunicagdo e expressdo da
personalidade. A esse respeito, importa destacar que: “Notamos migalhas de defeito
e ndo captamos as enormes areas ricas de vida que possuem as criangas que padecem
de anormalidade” (Vigotski, 2021, p. 35).

Esse autor faz referéncia a tese da supercompensacgéo causal dos sentidos nao
afetados sobre os afetados, tese essa que influencia o senso comum na crenga de
que a pessoa cega, por exemplo, teria naturalmente o sentido da audi¢do agugada, e
vice-versa. Essa tese é rechacada por ele, no sentido de que ndo existe compensagéo
de um sentido sobre outro na perspectiva organica. Se a compensagao ocorre, ela
tem um carater profundamente social:

O sentimento ou a consciéncia da insuficiéncia, que surge no individuo em
decorréncia do defeito, é a avaliagdo de sua posi¢ao social e se transforma na
forgca motriz principal do desenvolvimento psiquico. A supercompensagao,
“ao desenvolver os fenémenos psiquicos de pressentimento e premonigéo,
e também seus fatores ativos como a memodria, as intuicdes, a atencéo, a
sensibilidade, o interesse, ou seja, todos os momentos psiquicos em grau
redobrado” (Adler, 1926, p. 11), no organismo doente, leva a consciéncia
da supersalde, a supervalorizagdo, a transformagdo do defeito em aptidéo,
capacidade, talento (Vigotski, 2021. p. 56).

Nesta perspectiva, segundo afirma o autor citado, toda a vida psiquica do
individuo se move em direcdo a mudancas de estrutura em busca da solugdo de um
problema Unico: ocupar uma posi¢cdo em relagdo a légica da sociedade humana, ou
seja, as exigéncias da vida social, incluir-se, participar, ser aceito, pertencer. Desse
modo, ha uma verdade na tese da supercompensagdo, que consiste na compreensao
de que “[...] todo defeito ndo se limita a auséncia isolada de uma das fun¢bes, mas
acarreta uma reestruturacdo radical da personalidade e induz a vida novas forgas
psiquicas, da-lhe novo direcionamento” (Vigotski, 2021, p. 72).
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Compreender o modo como opera o comportamento da crianga e como se
estrutura a sua personalidade é uma necessidade indispensavel a educagdo, no
sentido de conhecer a via pela qual deve conduzir a aprendizagem. Via de regra,
existem especificidades no modo como cada pessoa interage com o mundo e se
apropria dos significados, assim como no modo como se expressa e elabora sua
linguagem subjetiva. Contudo, na pessoa com deficiéncia essa especificidade atinge
uma complexidade maior na medida em que os ‘caminhos’ percorridos pelo seu
psiquismo, na constru¢do da subjetividade, adquirem contornos que ndo fazem
parte da regra geral. Um estudante que se locomove na cadeira de rodas, ou que
ndo articula a fala no tempo ‘normal’, sem duvida construiu uma forma diferenciada
de comunicagdo e expressdo, uma forma diferenciada de relagdo com as pessoas,
incluindo colegas e professores.

Assim, é facil compreender a razéo pela qual a supercompensagédo néo se trata
de um processo organico ou linear, mas sim o resultado de uma luta constante pela
sobrevivéncia, pela aceitagdo, pelo pertencimento, pela interacdo com os demais.
No embate entre a dificuldade e a superacéo, a luta e a acomodagéo, desenvolvem-
se aptiddes genuinas, diferenciadas, e, portanto, marcadas por um processo Unico e
singular. Segundo Vigotski (2021, p. 101):

Por si mesmo, o defeito nada diz sobre o desenvolvimento como um todo.
A crianga com algum defeito ainda ndo é uma crianga deficiente. Com os
defeitos sdo dados os estimulos para sua superagdo. O desenvolvimento da
aptidao, assim como o desenvolvimento do carater, transcorre dialeticamente
e é movido pela contradigéo.

A partir desses elementos, ainda que brevemente esbocados, é possivel inferir
que o pensamento de Vigotski tem como fundamento a integralidade da personalidade
e o modo como a subjetividade se constitui e se forma por diversas vias, sendo que
nenhuma caracteristica humana, seja enaltecida ou retraida, é por si mesma causa do
comportamento de modo direto. Essas caracteristicas impactam no comportamento
através de um processo que é mediado pelas relagdes sociais, mediante as quais a
pessoa com deficiéncia responde, ‘inter-age’ e estrutura sua personalidade.

Inclusao e ensino de arte: muitas questoes e poucos encaminhamentos

O paradigma da inclusdo tem transformado o cotidiano escolar em um palco
de desafios cada dia mais movimentado, ao mesmo tempo em que torna a sala de
aula um laboratério de experimentagdes, exigindo, dos/das docentes, diversificagao
de estratégias de ensino, desenvolvimento de linguagens especificas, seja para
se comunicarem com estudantes ou com o coletivo da escola, seja para conversar
com pais e responsaveis, usando termos corretos, em sintonia com a psicologia, a
pedagogia, a linguistica.
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Aspectos de heterogeneidade surgem com todas as nuances possiveis nas salas
de aula, ndo sendo mais possivel um planejamento Unico para uma turma, um ano, um
bimestre. Nas aulas de artes visuais, em que a imagem é o préprio objeto, lida-se com
guem nao pode visualizar, manipular, grafar. Muitas vezes coexistem, na mesma sala
de aula, estudantes que necessitam de recursos especificos para o atendimento de
suas necessidades cognitivas, motrizes, sensoriais e de mobilidade, sendo necessério
garantir a todos/as o direito de fruicao, interpretagdo, experimentagao e expressao,
conforme as suas singularidades.

Dizer o que tudo isso representa em termos de obstéculos seria apenas reforcar o
que ja foi dito e muito o serd ainda, visto que ninguém ignora que a escola, tampouco
os/as profissionais da educagdo, ndo estdo preparados para enfrentar essa empreitada.
De acordo com Reily (2010, p. 84), “A maioria dos cursos de licenciatura em Arte ainda
ndo forma o professor para atuar na inclusao e, diante da falta de publicagdes na
area, este se encontra despreparado para atuar no contexto da diversidade”. Assim,
a movimentacao deflagrada a partir dos anos 1990 com a Declaragdo de Salamanca
(Brasil, 1994), ampliou consideravelmente o nimero de matriculas de pessoas com
deficiéncia em escolas regulares, sem que houvesse uma estrutura adequada, tanto
fisica quanto humana, para atender a essa demanda. Segundo afirma Reily (2010, p.
86):

Os cursos de graduacgdo de licenciatura em Artes Visuais ou Artes Plasticas
ndo estdo conseguindo acompanhar a realidade do alunado que estd
frequentando a sala de aula, no sentido preparar os universitarios para dar
aula para um grupo de alunos com uma grande diversidade de habilidades,
necessidades e limitagdes. Nossa experiéncia docente mostra [...] que a
grande maioria dos cursos de licenciatura em Arte ndo estd formando o
professor para o contexto da incluséo.

Ainda seguindo as reflexdes dessa autora, se o/a professor/a nao tiver
conhecimento sobre a natureza das deficiéncias e os modos de operar com
os conhecimentos e metodologias préprios da éarea, acabardo por reproduzir
esteredtipos sobre a pessoa com deficiéncia, minimizando suas capacidades ou
mesmo negando suas potencialidades para as formas de expressdo e participacao
que lhes sdo inerentes. Neste sentido, ainda que as pesquisas sobre o tema nao
sejam numericamente significativas, existe um descompasso entre a quantidade de
pesquisas e publicagdes que tém sido realizadas sobre ensino de arte e deficiéncia e
a pratica docente, que ndo tem se apropriado desses estudos com vistas a lidar com
as diferencas na sala de aula.

Com efeito, o que pretendo aqui é contribuir para pensar em como o ensino
da arte, especificamente as artes visuais, pode lidar com essa questao na perspectiva
de inclusdo. E preciso explorar novas formas de estabelecer relagdes entre a arte e
as pessoas com deficiéncia, sem cair no lugar comum de minimizar suas capacidades
expressivas, subestimando seu potencial criativo.
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Como entdo estabelecer a mediagao da arte com estudantes com deficiéncia, de
modo criativo, significativo, que permita a apropriagdo do simbdlico e dos processos
de criagdo? Como essa mediagdo pode ser feita, sem recorrer a pratica aleatdria,
esvaziada de conteldos e de sentidos? Como permitir que as subjetividades se
expressem com liberdade, sem que se caia no laisse faire?

A partir dessas questdes, discuto no tépico seguinte os elementos gerados no
que chamo estudo de caso, por se tratar de uma experiéncia vivenciada na pratica
docente, em um contexto situacional especifico.

Tome o pincel, professora, vou pintar com os dedos!

Ministrar aulas de pintura em um curso de licenciatura em artes visuais perpassa
duas dimensdes da construcdo da identidade docente, que sdo o ser artista e ser
professor/a. Lidar com essas dimensdes significa proporcionar os meios e instrumentos
para o desenvolvimento de processos criativos que sdo, ao mesmo tempo, pensados no
tempo da docéncia, do ensinar/compartilhar conhecimentos e da expressao subjetiva,
processual, singular, que contém caminhos préprios a cada personalidade individual.

Neste sentido, a relagdo social/subjetiva, particular/coletiva da agdo de ensinar/
aprender é um exercicio a ser reavaliado cotidianamente, buscando estratégias para
contemplar o lugar de cada futura/a docente na sala de aula/atelié. Entre estes se
encontram caracteristicas muito particulares que em vérios momentos se confrontam,
se embatem, se complementam, produzindo vias complexas para manutengdo como
grupo, como coletivo de criagdo. Diferencas geracionais, religiosas, culturais, se
encontram e desencontram na sala/atelié, desafiando nossa capacidade de mediagao
e promogao de um ambiente de produgéao criativa.

Entre estes/as diferentes sujeitos se encontra Lua, que, com seu sorriso meigo
adentra a sala/atelié sendo conduzida por um/a colega de sala. Seu lugar esta
reservado a cabeceira da mesa onde pode se posicionar a cadeira de rodas com mais
amplo espaco.

Lua espera muito da aula de pintura. Segundo disse vérias vezes, a aula é
uma de suas preferidas no curso e espera ansiosa por esse dia. Destas palavras nao
retiro mérito pessoal, tampouco acredito que a aula de pintura seja das melhores
no curso. Ao contrario, procuro refletir sobre o que significam essas aulas para essa
estudante, e por qué. Sou levada a acreditar que a possibilidade de pintar livremente,
podendo utilizar a linguagem pictérica como via de expressao de seus sentimentos
e ideias faz desse um momento especial para Lua. Tarefas que exigem escritas e
interpretagdes que estdo muito além de sua Zona de Desenvolvimento Préximo® ou

5 Segundo Vigotski (2007), existe uma area potencial de desenvolvimento cognitivo, definida como a distancia
que medeia entre o nivel de desenvolvimento atual da pessoa, determinado por sua capacidade de resolver
problemas individualmente, e o nivel de desenvolvimento préximo, determinado pela capacidade de resolucao
de problemas com a ajuda de pessoa mais experiente. A essa area intermediaria ele denomina Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP).
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que ndo consideram seu modo particular de compreender o mundo se tornam, para
ela, um esforco extenuante que produz resultados pouco promissores, sobretudo se
considerados do ponto de vista da formacao para a docéncia.

Diante disso, me pergunto qual seria a formagao adequada para essa estudante,
e quais vias alcangariam seu modo singular de aprender e também de ensinar, posto
que ela estd sendo formada para ensinar. Como se formou a subjetividade de Lua?
Houve reforcos ou puni¢des? Qual o seu sentimento de pertencimento?

Faco perguntas frequentes no sentido de compreender o que significaram
as experiéncias escolares para Lua no ensino basico, assim como suas vivéncias na
infancia, seu cotidiano na familia. J& ouvi relatos chocantes dessa estudante, mas que
nem por isso fogem a normalidade do cotidiano de uma pessoa com deficiéncia,
tais como: “Néao fago nada em casa, |& ndo tenho disposicao para pintar” e “S6é me
levanto de manha porque tenho minha cachorrinha, meus irmaos minha familia, sendo
ndo conseguiria”. Sao palavras ditas espontaneamente, com um sorriso no rosto, sem
pretensdo de vitimizagao.

Em uma das propostas de criagdo pedi que os estudantes trouxessem suas
memorias de infancia, cartografando os lugares por onde passaram, casas onde
viveram, paisagens que ficaram nas lembrancas. Lua relatou que ndo tem meméria de
infancia, 'ndo foi a lugar nenhum’, viveu ‘sempre no mesmo lugar’. Fiquei imaginando
as experiéncias que podem vivenciar uma crianga em cadeira de rodas, que lugares
marcam, se nao ha banhos de rio, caminhadas, passeios no parque, sentir a terra, o
vento nos cabelos, cair da bicicleta? Que experiéncias sensiveis marcam a vida de
uma crianga que quando vai a algum lugar é sempre conduzida, sem poder escolher
onde pisa, onde toca, sem poder subverter a ‘guianca’ da pessoa adulta?

Sobre a escola ela faz relatos que mostram a atengdo que teve, seja por parte de
professores em geral, seja por parte de professores de apoio que a acompanharam, e
é interessante observar seus relatos sobre momentos em que se destacou nas escolas
que frequentou, tendo oportunidades de se tornar o centro das atengdes. Seus relatos
evidenciam processos de inclusdo, e isso faz pensar no papel da escola na vida de
uma crianga com deficiéncia, quando vemos que suas experiéncias mais marcantes
(ou pelo menos que podem ser rememoradas) se deram nesse contexto de relagdes.

Nas aulas de pintura busquei explorar a identidade dos/as estudantes, suas
formas de expressdo, mais do que técnicas ou recursos materiais. Na maioria das
vezes os estudantes ndo traziam material para as aulas, seja papel, tinta, tela ou pincel,
sendo necessario utilizar os recursos da proépria instituicdo, ndo muito diversificados.
Lua trazia seus préprios pinceis e uma caixinha com potes de tinta guache pequenos,
que fazia questdo de utilizar. Assim comegava o processo da pintura, que seguia
sempre um percurso ou um dispositivo que partia de uma obra pictdrica, um tema,
um artista, explorando formas de expressao diversas.

Nos momentos de interpretacao das obras, busquei estabelecer didlogos que
conectassem os sentidos dos estudantes as produgdes artisticas, deixando que fizessem
suas proprias escolhas sobre os artistas a partir de suas identificagdes. No caso de Lua,
ela se envolvia de forma intensa a preparacdo de suas falas, relatando que dedicava
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dias inteiros a esse processo. Contudo, no momento de suas apresentagdes verbais
a fala era breve, mas significativa e auténtica, demonstrando leituras diferenciadas
das obras e dos artistas, destacando uma relagédo viva com os elementos que trazia e
ndo os aspectos conceituais distantes de seu universo sensivel. Neste sentido, seus
comentérios, sobretudo da biografia dos artistas, demonstravam uma ‘naturalidade’
muito propria, uma espécie de simplicidade que aproximava obra e leitor/a.

Entretanto, o que se destacou no percurso da estudante foram as aulas de atelié
de pintura. Lua comegava com um desenho prévio, que ia se delineando em formas.
Entre a mao e o lapis ndo parecia haver rupturas, calculo da melhor expressao. A
figura surgia espontanea, pura, singular, e muitas vezes tomava a forma de borboleta,
com cabeca e corpo em forma circular e quatro asas que lembravam asas da abelha.
“A borboleta é uma fase que eu nao vou viver. Mas toda vez que eu desenho a
borboleta, eu voo com ela” (Lua, 2023).

Assim, se a figura surgia de suas experiéncias prévias, a pintura era um gesto
puro que ia se tornando impulso, ultrapassando as linhas do desenho e ganhando
contornos proéprios, afetivos, espontaneos, perdendo-se a dicotomia figura-fundo,
figura-abstragdo, corpo-alma. Tudo era um sé colorido numa unidade de superficie,
profundidade expressiva, encarnagdo de um gesto, sem cisdo entre sensivel e inteligivel.

A medida que a pintura ia acontecendo Lua se envolvia cada vez mais com o
processo, entdo abandonava o pincel e passava a pintar com os dedos, seu corpo
inteiro era pincel: olhos, méaos, dedos, corpo. O intervalo entre Lua e o papel era
quase nulo, sem quebras, organico, complementar.

Fig. 1. Ana Rita da Silva. Atividade de Lua pintando com os dedos, 2023. Fonte: foto da autora.
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Ao observar o impulso de Lua para a pintura, analiso sua ‘integralidade’
sensivel em comparagdo com os/as demais colegas. Existe na maioria um cansaco de
pensamento, indagagdo ao fazer, duvidas, julgamentos, que ela ndo possui. Seu fazer
é todo expressao corporal que nao se perde no caminho entre o pensar e o agir. Lua
dispensa o instrumento, o mediador entre o idealizar e o materializar, posto que isso
se torna um processo Unico, indivisivel com o seu corpo. Em sua formagéo subjetiva,
indago como se formou essa unidade, que barreiras foram quebradas entre o sensivel
e o inteligivel, ela que tem o corpo cuja limitagdo reprime os movimentos.

Assim, entendi que Lua é poténcia concentrada do gesto que se expande na
pintura, elandopintacomopincel, ela’setorna’aobrano gestode pintar. Elaéborboleta
no casulo, borboleta multicor que deseja se libertar e se liberta momentaneamente
pelas asas da pintura. E por isso que pintar, para ela, é voar, é liberar-se de restri¢des
da forma, das regras e convencdes. Mas essas ndo sdo conclusdes aleatérias, sdo
conclusbes que retirei de suas proprias palavras, que se metaforiza como borboleta,
demonstrando uma capacidade simbélica singular.

Fig. 2. Ana Rita da Silva. Atividade finalizada de Lua, 2023. Fonte: foto da autora.

Duarte Junior (2004) fala sobre a necessidade de uma educacdo ‘do sensivel’,
recuperando a raiz grega da palavra aisthesis, como sendo a primordial capacidade do
ser humano de sentir a si préprio e ao mundo num todo integrado. Seria a deficiéncia
de um dos sentidos propulsora dessa relagdo? A sensibilidade ganha novos caminhos,
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a partir dos desvios operados pela propria relagdo com o ser e estar no mundo,
ampliando ou desbravando novos caminhos?

Dewey (2010), ao elaborar sua tese sobre a experiéncia, remete a continuidade
entre a vida e a expressao artistica, como partes de um Unico processo, portanto,
inseparaveis. Neste sentido, a arte é “[...] produto da interagdo continua e cumulativa
de um eu organico com o mundo” (2010, p. 18), ou seja, a arte é a realizagdo de
um impulso que se realiza no préprio operar com a materialidade, no processo, na
interagdo subjetividade/matéria, conformando a substancia do objeto.

E assim que se operam os processos de Lua em relagdo a pintura, que nestes
momentos provocam a unidade entre a sensibilidade, que é toda permitida, e seu
desejo de exprimir-se. “A mao e o olho, quando a experiéncia é estética, sdo apenas
instrumentos pelos quais opera toda a criatura viva, impulsionada e atuante durante
todo o tempo. Portanto, a expressao é emocional e guiada por um propdsito” (Dewey,
2010, p. 131).

Sabendo-se que estas colocagdes podem induzir ao erro de considerar que a livre
expressao, entendida como espontaneidade sem conteddo ou descarga emocional,
sejam a abordagem apropriada para lidar com a atividade artistica das pessoas com
deficiéncia, é preciso ressaltar que, segundo o pensamento de Dewey (2010), o fazer
artistico ndo significa uma descarga emocional, visto que descarregar ¢é livrar-se de
algo, enquanto que expressar-se por meio da arte significa dar forma, substanciar o
objeto da expressdo. Esse gesto, portanto, exige um longo periodo de experiéncias
prévias que se incorporam na estrutura do eu, nutrindo o material da criagdo. Assim,
a "[...] emocao estética é a emocao inata, transformada por meio do material objetivo
a que ela confia seu desenvolvimento e consumacéo” (Dewey, 2010, p. 175).

Sobre essa questdo, é possivel observar que no processo criativo de Lua existe
um visivel controle na configuracdo da pintura, por meio das escolhas que faz das
cores, formas, composicdo e até mesmo do tema. Existe, ainda, uma intencionalidade
simbdlica profunda, quando ela recorre a metéfora da borboleta e a faz recorrente
em suas produgdes. Por fim, é possivel observar que ela é plenamente consciente
da conclusao de sua obra, que da por terminada de forma enfética, quando toma
distancia da pintura, e observando-a, diz “esta pronta”! Logo em seguida ela toma o
celular e passa a fotografar o trabalho.
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Fig.3. Ana Rita da Silva. Atividade finalizada de Lua, 2023. Fonte: foto da autora.

A partir dessas consideragdes, ndo cabe avaliar se o produto gerado pela
experiéncia da estudante é ou ndo estético, se o seu propdsito se consuma como
um objeto artistico a partir de conven¢des que o qualificam dentro de paréametros
formais. O que cabe observar ¢ a realizagdo, a integracao do gesto como expressao
singular da subjetividade da estudante, que se consuma na materialidade pictérica
do objeto.

Fig.4. Ana Rita da Silva. Atividade finalizada de Lua, 2023. Fonte: foto da autora.
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Reflexdes conclusivas

As reflexdes aqui desenvolvidas apontam que, estabelecer a mediagdo da
arte com estudantes com deficiéncia, de modo criativo, significativo, que permita
a articulagao entre o emocional e os processos cognitivos e simbdlicos, implica em
fazer com que participem dos didlogos, interpretacdes e leituras de imagens nas aulas
de artes visuais. Essa mediagdo deve considerar que esses estudantes sdo capazes
de estabelecer relagdes significativas com a obra, que nao sdo vazios diante dos
artefatos culturais, embora possam ter formas de compreensao singulares, a partir
dos caminhos que construiram para as suas subjetividades.

Além disso, o momento de pintar, interagindo com a materialidade, deve
proporcionar que a experiéncia com a pintura seja uma continuidade de sua proépria
experiéncia de viver, ndo se falando aqui de experiéncias anteriores, tais como as
memorias, mas aquelas que se vivem no processo, no durante, no préprio gesto de
pintar.

Assim, estabelecer padrées de resultados, de gestos e de agdes, significa
bloquear caminhos que se constroem de forma espontanea em meio as tensées do
meio social, de forma potente e resiliente no préprio percurso criativo da complexa
subjetividade dos/as estudantes com deficiéncia.

N&o pretendo chegar a conclusdes romanticas que tendam a ver na deficiéncia
uma vantagem no processo de humanizagdo ou desenvolvimento integral da
personalidade. O que busco nessas reflexdes, é enxergar o humano como um todo
cujos processos de formacao vao além da relagdo estabelecida pelas abordagens
convencionais de educacao, segundo critérios que minimizam as capacidades dessas
pessoas, abordagens estas que a arte pode subverter.

Durante os dias de observacdo investigativa, como docente-mediadora, me
surgiram mais perguntas que compreensdes acerca da relagdo entre a arte e a pessoa
com deficiéncia, agregando, nesse caso, as limitagdes fisicas, intelectuais e motoras.
Retomei Vigotski de meus estudos anteriores (Silva, 2018) para buscar entender a
formacao da personalidade humana em sua integralidade, a influéncia do social
como condigdo para a formagdo da consciéncia e, mais do que isso, como campo de
produgdo subjetiva singular.

Nesse estudo, foram surgindo alguns elementos da vida da estudante que
iluminaram pequenos achados sobre os caminhos que podem ser trilhados nas
aulas de artes visuais, através da linguagem pictérica, para desenvolver processos
expressivos de estudantes com deficiéncia.

Dentre estes, Vigotski (2007, 2011, 2018) ajuda a compreender a construgao
de caminhos singulares na formacao da subjetividade das pessoas com deficiéncia,
mediante aspectos compensatérios que a personalidade assume para produzir seu
pertencimento ao grupo social. Ainda, as consideragdes de Dewey (2010) sobre a
experiéncia como ‘continuidade da vida' langaram luz sobre a relacdo da estudante
com a pintura, mostrando que, ao contrario da dicotomia que as pessoas que nao
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tém deficiéncia estabelecem com o conhecimento e o fazer artistico, separando o
emocional do intelectual, na estudante em foco essa dicotomia ndo acontece. Em
seu modo operativo de criar, o gesto assume uma integralidade que une desejo e
expressao, escolhas e espontaneidade, intencionalidade e impulso criador.

Assim, procuro deixar, nesta tentativa de contribuicao, algumas pistas para
pensar o ensino da arte para pessoas com deficiéncia, lembrando que dentro delas
pode haver bloqueios e limitagdes, mas ha também um rio vivo que luta para construir
o seu préprio curso, abrindo leitos pelas vias da personalidade que sao singulares,
nao convencionais, criativos.

Referéncias

BRASIL. Coordenadoria para Integragdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia. Declaragao de
Salamanca e linha de acdo sobre necessidades educativas especiais. Brasilia, DF: CORDE,
1994.

DEWEY, J. Arte como experiéncia. Trad. Vera Ribeiro. BOYDSTON, J. ANND; (Org.). Séo
Paulo: Martins Fontes, 2010.

DUARTE JUNIOR, J. F. O sentido dos sentidos. 3. ed. Curitiba: Criar Edi¢cbes, 2004.

MORAES, Marcela Cristina de. Mediacdo pedagdgica, insercdo escolar de alunos com
deficiéncia mental e arte: um olhar sobre o projeto espago criativo. 2007. Dissertagdo
(Mestrado em Ciéncias Humanas) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2007.
74 1.

MOYSES, M. A.; ANGELUCCI, B. Prefacio. In: VIGOTSKI, L. S. Problemas da Defectologia. v.
1% edigdo. pp. 9-16. Sdo Paulo: Expressao Popular, 2021.

NUNES, L. R. D'OLIVEIRA . DE P.; BRAUN, P.; WALTER, C. C. DE F. Procedimentos e recursos
de ensino para o aluno com deficiéncia: o que tem sido disseminado nos trabalhos do GT
15 da ANPED sobre estes temas?. Revista Brasileira de Educagao Especial, v. 17, n. spef, p.
23-40, maio 2011.

REILY, L.. O ensino de artes visuais na escola no contexto da inclusdo. Cadernos CEDES,
Campinas — SP, v. 30, n. 80, p. 84-102, jan. 2010.

SILVA, Ana Rita da. Criatividade e processos de criacio em arte no ensino fundamental:
uma analise histérico-cultural. 2018. Tese (Doutorado em Educacéo) — Escola de Formacgao de
Professores e Humanidades, Pontificia Universidade Catdlica de Goias, Goiania, 2018.

VIGOTSKI, L. S. Pensamiento y habla. Trad. Alejandro Ariel Gonzélez. Buenos Aires: Colihue,
2007.

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p. 109-110 | dezembro 2024. 109
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI https://doi.org/10.5965/244712671032024093



Revista Apotheke

VIGOTSKI, L. S. A defectologia e o estudo do desenvolvimento e da educacdo da crianca
anormal. Educacao e Pesquisa, v. 37, n. 4, p. 863-869, dez. 2011.

VIGOTSKI, L. S. Acerca dos processos compensatérios no desenvolvimento da crianca
mentalmente atrasada. Educacdo e Pesquisa, [S. |.], v. 44, p. 44003001, 2019. DOI:
10.1590/51678-4634201844003001. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ep/article/
view/157568. Acesso em: 13 nov. 2023.

VIGOTSKI, L. S. Problemas da Defectologia. Traducdo: Zoia Prestes e Elizabeth Tunes. Sdo
Paulo: Expressao Popular, 2021.

Submissao: 14/11/2023
Aprovacao: 23/09/2024

110 Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p. 110-110 | dezembro 2024.
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI https://doi.org/10.5965/244712671032024093



Mais algumas elu
sobre palavras e
visualidades nas
Nuno Ramos

Further reflections on words
visualities in the Nuno Ramo

Mas reflexiones sobre palabr
visualidades en la obra de

Gustavo Clevelares?

1 Doutor em Literatura Comparada pela Universidade Fi
com revalidagao do titulo pela Universidade de Coimbr:
e pesquisador da area de Letras do Centro Federal d
Celso Suckow da Fonseca (CEFET/RJ). Curriculo L
br/4149912050550229. ORCID: https://orcid.org/0000-

gustavo.clevelares@cefet-rj.br.

Revista Apotheke

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p.
Universidade do Estado de Santa Catarina.

111-126 | dezembro 2024.

ISSN:

2447-1267.

DOI https://doi.org/10.5965/244712671032024111

111



112

Revista Apotheke

RESUMO

Este artigo busca explorar a leitura de algumas obras que compde o conjunto de produgdes
hibridas assinadas pelo multiartista visual e poeta Nuno Ramos. Para isso, realizando um
breve resgate histérico sobre as transformacbes da arte moderna e contemporanea, bem
como um referencial tedrico-critico a respeito das formas inespecificas do literario, a partir
dos estudos de Floréncia Garramufio, a proposta central deste texto é investigar em que
medida a conjuncdo de materiais distintos se coloca como marca singular e assinatura de
Nuno Ramos, trago estético que se reverbera com agudeza também na sua producao verbal.
Com efeito, atravessando exposi¢des, instalagdes, obras literarias e entrevistas, conclui-
se que a inventividade e a fabulagdo exercitadas nas palavras e visualidades do artista se
colocam como ponto central de distingdo de sua obra na contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE

Materialidade; Arte Contemporanea; Nuno Ramos.

ABSTRACT

This article aims to analyze some works within the hybrid productions by the multi-talented
visual artist and poet Nuno Ramos. To achieve this, it employs a historical overview of the
transformations in modern and contemporary art, alongside a theoretical-critical framework
regarding the unspecific forms of the literary, based on the studies of Florencia Garramufio.
The central proposal of this text is to investigate the extent to which the conjunction of
distinct materials constitutes a unique hallmark and signature of Nuno Ramos, an aspect that
also resonates sharply in his verbal production. Indeed, through exhibitions, installations,
literary works, and interviews, it is concluded that the inventiveness and fabulation exercised
in the artist’s words and visualities stand as the central distinguishing feature of his work in
contemporary times.

KEY-WORDS

Materiality; Contemporary Art; Nuno Ramos.

RESUMEN

Este articulo se propone analizar algunas obras dentro de la produccién hibrida del
polifacético artista visual y poeta Nuno Ramos. Para ello, se parte de un recorrido histérico
por las transformaciones del arte moderno y contemporéaneo, junto a un marco teérico-critico
sobre las formas inespecificas de lo literario, a partir de los estudios de Florencia Garramufio.
La propuesta central de este texto es indagar en qué medida la conjuncién de distintos
materiales constituye un sello y firma singular de Nuno Ramos, aspecto que resuena también
con fuerza en su producciéon verbal. En efecto, a través de exposiciones, instalaciones,
obras literarias y entrevistas, se concluye que la inventiva y la fabulacién ejercidas en las
palabras y visualidades del artista se erigen como el rasgo distintivo central de su obra en la
contemporaneidad.

PALABRAS-CLAVE

Materialidad; Arte Contemporaneo; Nuno Ramos.
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O que penso quando falo em Nuno Ramos

Exercitar a leitura do conjunto de produgdes hibridas assinadas por Nuno
Ramos na contemporaneidade, em uma perspectiva critica e poética, permite-nos
compreender a singular relagdo de tensdo entre materiais e linguagens que dao
continuidade e descontinuidade as suas obras. Para a producao deste ensaio, aposto
nesse trago relacional entre linguagens como gesto potente de uma subjetividade
melancdlica comum a Nuno Ramos, a qual, para além das inimeras obras que nao
se pacificam com a politica do seu tempo, climatizam-se, a meu ver, pela nocao de
inacabamento e alcance fragil de uma totalidade utépica por meio do excesso.

Sem a pretensdo de ler toda vasta producao de Nuno, menciono inicialmente
a série de quadros “Quadros sem titulo” (seu primeiro trabalho, datado de 1987 e
produzido ininterruptamente até 2008) porque tal produgdo funciona como figura-
argumento que nos ancora inicialmente na hipétese de que a orgia de estilos da
década de 1980 — decorrente da crise das vanguardas em seu sentido ideolégico e
tedrico-critico — talvez tenha sido responsavel por arrastar o artista para uma rede de
influencias capaz de proporcionar a criagdo de obras nas quais a matéria se expande,
se dissolve, se derrete, se arruina e se restitui, criando autoteorias e atravessamentos
entre linguagens dispares que problematizam a prépria nogdo de materialidade, seja
antes no campo da visualidade, seja posteriormente na produgéo verbal.

Relembraraqui o espago-tempo de origem do conjunto inicial da série “Quadros”
permite também desdobramentos de leituras das obras que ja se insinuariam como
um porvir na trajetéria de Nuno Ramos ainda naquela época, a década de 1980,
adensando-as de camadas de sentido que engenhosamente provocam a fruicao entre
materiais que se processam no exercicio-limite radical de sua produgao. Em verdade,
a arte de Nuno Ramos absolutamente nao ¢é sutil — ela grita aos expectadores o que
a mudez da referencialidade talvez ndo consiga mostrar. No abismo que se arrebenta
e se alarga entre as coisas e os seus significados, no mutismo-tagarela das formas
e dos materiais, o trabalho singular do multiartista paulistano se instala em seus
proprios meandros, provoca uma erupgao matérica que aproxima sua pratica, é claro,
guardada as devidas proporgdes, da classificacdo aporética de um potencial artista
de vanguarda que surge, especialmente, em meio a crise das vanguardas.

Com efeito, da forma obtusa de aglutinar substanciais materiais dispares, parece
residir no artista uma subjetividade melancélica que se funde a seus constructos
plasticos. Conforme Freud nos apresenta em “Luto e melancolia”, pode-se pensar que
ressoa na obra de Nuno Ramos — no seu empreendimento artistico de abarcar todas
as formas, materiais e excessos — a sensacao de incompletude e inacabamento pelo
ndo alcance de um objeto que jamais pode ser plenamente alcancado. Conquanto a
melancolia seja desencadeada como condicdo daquele que nunca chega a alcangar a
totalidade do sentido, haja vista isso contrariar o préprio fundamento da linguagem,
ela ndo deixa de produzir a articulagdo do enunciador com sua criagdo, subversao
de uma lingua outra, ndo sendo apenas uma forma de resisténcia e denegacao, mas
também de poténcia inventiva.
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Nessa perspectiva psicanalitica proposta por Freud, parece paradoxal pensar em
uma perda sem que se tenha, de fato, um objeto perdido, vindo a ser, nesse caso, uma
“perda objetal que escapa a consciéncia” (Freud apud Agamben, 2012, p 44). Dai,
a melancolia, nos conta Freud, apresenta a ambivalente situacdo de falha da relacao
com o objeto, na qual irompe uma forca pré-lutuosa, de modo a prefigurar o recesso
e a interdicdo de um objeto a ser perdido, mesmo que ndo se reconhega ainda sua
estrutura. Se considerarmos, entdo, que a perda de algo que foge ao conhecimento é
o limiar da procedéncia da melancolia, ndo seria incomum dizer que a acumulagédo da
libido melancélica de um sujeito seria o recrudescimento desesperado do seu desejo
diante da conjuntura em que a ideia de posse estd fadada a ser, paradoxalmente,
inapreensivel. Se, por um lado, a aparigdo fantasmatica de um objeto que nao pode
sequer ser apreendido ou, ainda, identificado opera uma exacerbada disposigdo do
desejo, por outro, em acimulo, tal energia impulsiona e move as engrenagens do
mecanismo melancélico na produgdo de subjetividades. Pensando a partir disso e
articulando a obra de Nuno Ramos, observa-se que tal impulso de tentar dar conta
de uma totalidade inapreensivel estd na base do que o préprio artista considera a
respeito dos processos que envolvem seu trabalho: “a energia maior do trabalho vem
de néo estar pronto, no sentido de querer estar pronto, mas ndo conseguir, de passar
perto disso, mas nunca concluir” (2016, s. p.)*.

Faco aqui um breve e necessario recuo cronoldgico para refletir sobre a questao
da materialidade. J& na década de 1950, Lygia Clark, em sua proposta de dissolugéo
entre a pintura e a moldura, reforcou as tensdes neoconcretas com os suportes
tradicionais, expandindo a obra para fora dos limites quadrantes de uma armagéo.
Esses experimentos inovadores de inversdo e radicalizagdo do suporte acabaram
conduzindo seu trabalho, fazendo com que a arte assumisse outros espacos criticos
de produgdo, pensados como edificagdes e instalagbes — um conceito ampliado
para a escultura — e experiéncias sensoriais, como encontrado nos trabalhos de seus
contemporaneos, Hélio Oiticica e Tunga, de forma semelhante, na mesma época.

De relevancia categdrica para os desdobramentos dos quais as artes visuais
experimentariam dali em diante, a década de 1960, em contiguidade com as
transformacdes ocorridas nos anos anteriores, induziu, mediante a associacao critica
entre os eixos politico, econémico e cultural, uma espécie de origem difusa ao que
chamamos hoje de arte adjetivada como contempordnea. A esse proposito, as
criagdes artisticas dotadas de maior emancipagédo e extrapolamento dos materiais e
das formas — aspecto que se consubstanciou na esteira da reflexdo e da provocagao
de Marcel Duchamp acerca do conceito antipoda de antiarte — sustentaram os agudos
debates da década, os quais envolviam uma reconfiguracao estético-conceitual dos
objetos estéticos produzidos na fragmentacao da arte enfrentada no contexto da pds-

2 A respeito da montagem de sua exposigao “O Direito a Pregui¢a”, no Centro Cultural Banco do Brasil de Belo
Horizonte, Nuno Ramos tomou notas da experiéncia que vivia durante a preparagdo e montagem do trabalho,
registrando reflexdes tedrico-criticas sobre os fundamentos dessa obra. Essas anotagdes do artista estdo publicadas
no ensaio intitulado “"Fooquedeu”, publicado na revista Piaui em 2016. Cf. RAMOS, Nuno. Fooquedeu. In: Revista
Piaui. Texto publicado online na edigdo 118, em julho de 2016. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/
materia/fooquedeu/. Acesso em 26 de junho de 2024.
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modernidade. Com a disposigado para explorar lacunas entre significante e significado,
a arte pés-moderna, como percebe Hal Foster, “por seu impulso para subverter as
normas estilisticas, para redefinir as categorias conceituais, para desafiar o ideal
modernista de totalidade simbdlica” (2014, p. 92), ndo apenas centraliza o debate
intensivo e voraz sobre materiais e formas, como também expande uma energia de
produgdo que atravessa as criagdes contemporaneas.

O que aproximaria a palavra poética de Nuno Ramos desse manancial critico da
arte em relagdo as suas formas? Com a forca de um trabalho que ora se aproxima,
ora se distancia da arte das décadas anteriores, o problema da materialidade na
obra de Nuno Ramos a partir dos anos 90 evidencia, do ponto de vista artistico-
conceitual, uma dobra e um certo escoamento incontroldvel de energias em suas
variadas criagbes marcadas sempre pelo excesso. Seus materiais se dispdem no atelié
para, em comunhdo forcosa, adornar e provocar o entrechoque no contato com
outros materiais, os quais se embrenham livremente e figuram dispersivos pela obra
a criacdo. Nao diferentemente, no ambito verbal, na publicacdo de Cujo, de 1993,
seu primeiro livro, ainda que amplamente instalado nas nuances do signo verbal,
existe a construcao de uma espécie de narrativa de bastidores, na qual aparecem
essas torcoes entre materialidade e linguagem enfrentadas nos exercicios-limites das
visualidades produzidas pelo artista como desejo pulsante pelo alcance da totalidade,
produzindo uma subjetividade melancdlica nos constructos do artista.

Formado como uma espécie de didrio ou livro de anotagdes dos registros criativos
do atelié, Cujo compde-se de pequenas narrativas e descricdes dos confrontos
estético-conceituais e das variadas inflexdes decorrentes do seu percurso criativo em
processo. A esse respeito, tal livro foi publicado pela primeira vez em 1993 em uma
triagem de 150 copias artesanais assinadas por Nuno Ramos, que posteriormente
republicaria a obra pela Editora 34 sem as caracteristicas originais. Essa primeira
publicagdo, feita em papel quase transparente, soa feito um movimento estético
encenado para fazer com que palavras impressas em uma fina pagina estivessem em
refluxo, em contiguidade permanente, com os escritos da outra pagina, como uma
proposta de sobreposicado visual da matéria verbal com efeito visual. Essa estratégia
plastico-verbal, novamente, parece um esfor¢o continuo para questionar as tensoes
a respeito da pele dos materiais, da visualidade, tal qual desse continuidade a esse
gesto continuo da obra de Nuno Ramos em testar todos os limites dos materiais e
das formas como fruto dessa subjetividade melancdlica fruto de uma suposta ilusédo
de totalidade.

Enquanto proposta estética, na continuidade de zonas relacionais com materiais
heterogéneose polivalentes, NunoRamosarquitetaumlivro que demarca, pela primeira
vez em sua carreira, o didlogo plastico-discursivo entre uma obra visual pré-existente
e seu discurso verbal — linguagens diferentes que se retroalimentam na publicacéo.
Em péaginas finissimas, especificas para o projeto gréfico da primeira publicagdo, com
a palavra transpassando o papel, instala-se uma poética de transvasamentos, em
palavras curtas, mas carregadas todas de poténcia de reverberagédo e transbordamento
do choque matérico que se excede. Nesse sentido de construgdo do suporte-
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livro, as incursbes verbais dispostas em Cujo servem ao propdsito da formagdo de
recortes generalizantes das suas proprias experimentagdes vivenciadas no seu atelié
de criagdo, expostas de modo estilhacado e ndo-hierarquizado em reflexdes pouco
evolutivas nas paginas do livro. Em paragrafos ndo-raro desconexos entre si, em frases
sintaticamente independentes, num discurso entrecortado, a narrativa acumulativa
observada em Cujo soa como uma busca pela compreensdo da trajetéria plastica
trilhada pelo artista até aquele instante, inicio da década de 1990, envolvido nessa
melancolia relativa a totalidade dos suportes, dos materiais e dos formatos.

Entre palavras e visualidades heterogéneas

Por fazer de sua prosa poética uma conjungdo de palavras em desvios e
continuidades, quase sem interrupcdes, o narrador de Cujo parece abrir espaco
para o exercicio de uma pratica discursiva metalinguistica pouco preocupada com
narratividade, como realizou com alguns textos do posterior O mau vidraceiro,
publicado em 2010. Composto por metaforas e reflexdes linguisticas e criativas
humoradas, esse livro de contos fora claramente inspirado em Pequenos poemas
em prosa, escrito por Charles Baudelaire em 1889, no qual o contato com a obra do
poeta francés permitiu a criagdo de procedimentos nos quais parece anunciar uma
baliza prévia de leitura em que “se adivinham o desespero prosaico, o realismo critico,
a crueldade distante que caracterizam o poema em prosa oitocentista” (Slssekind,
2010, s. p.). De outra parte, o que estaria em propédsito em Cujo € um movimentar-se
livre na linguagem, deslizar-se nela, com certo desejo de produzir linhas de for¢a que a
empurre, a propria linguagem, a um grau intensivo de tensao e reflexdo que se opera
na escrita critico-criativa sobre sua arte multimaterial. Esse afirmativo e heterogéneo
didlogo entre as praticas visuais e a producao escrita sinaliza que Nuno Ramos, como
aponta a critica feita por Tassinari, “ao procurar por estruturas linguisticas compativeis
com a autonomia da matéria, descobre, dentro da linguagem, o elemento matérico,
de modo inarticulado” (1997, p. 201).

Dai, na superficie do papel, Nuno Ramos também néo deixa de experimentar
simbolicamente diversos materiais, metamorfoseando-os, no caso radical e
singular do livro Cujo, em fragmentos literdrios como interrogacédo e concepgao de
constructos visuais, tal qual exercita no atelié. A acuidade do artista, com base na
relacdo entre as visualidades excessivas e a bem construida poética verbal, da-se
no movimento pendular entre inventar a pele das coisas — alids, também torcé-las
ou arrancé-las — e retirar a superficie de significado para coloca-lo em suspensao e
devolvé-lo, posteriormente, ao significante no atrito entre matéria, palavra e sentido,
no cotejamento entre acepgdes dispares. Todo esse gesto parece ser feito por uma
perspectiva origindria de afinidades ndo imitativas, convertendo a subjetividade
melancélica com a qual as modulagdes e oscilagdes das matérias sdo encaradas:
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Devolver a cada pele as outras que perdeu, a fumaga a dgua, a gasolina,
ao vidro. (...) A troca constante entre as qualidades das peles devolveria ao
mundo sua potencialidade original: a de tudo tornar-se a aparéncia de tudo,
sem privilegiar nenhum momento especifico. Seria preciso que o centimetro
se assemelhasse ao quildmetro, o um ao vério, o dia a noite etc. Todas as
medidas quantitativas, devido a sucessdo inesgotavel de possibilidades,
ficariam reduzidas a uma Unica medida. O mesmo com as cores, as palavras,
as notas musicais. (...) Assim o todo se faria o tempo todo, numa monotonia
variada, sem dar tempo ou nome aos seus pedacos (Ramos, 2011, p. 63).

Operar uma leitura da plasticidade do discurso de Nuno Ramos mediante
o didlogo verbo-visual de suas obras é prestar atengcdo aos desregramentos da
linguagem. Prestar atengdo também aos pontos de contato com a nogdo de melancolia
do excesso, comprometida com os processos de subjetivagao do artista. Penso, agora,
que foi a partir da minha leitura de Cujo — uma das primeiras obras de Nuno Ramos
com a qual tive contato — que se desencadeou uma vontade de também avangar
na trilha j& tanto percorrida pela fortuna critica dedicada a pensar a materialidade
em sua obra visual e literaria. Inclusive, o préprio artista parece ja resolver iniUmeras
problematizagdes que a critica ainda imputa sobre os limites e as tensdes geradas
nos seus constructos pelo enlace entre materiais: “a matéria deve caminhar disforme,
dispersa, irrepetivel, portanto moralmente insubstituivel, individuada, indiferente
a nos, inclusive. No limite, ndo poderia ser vista, nem sentida, nem ouvida, nem
provada” (Ramos, 2011, p. 15). Alids, vale mencionar, até meados de 2014, com a
exposicao “Ensaio sobre a dadiva”, todos os objetos antes usados por Nuno em seus
trabalhos visuais estavam quase sempre sob a égide da transformacéo, da colagem,
da fusao, do derretimento, nunca antes inalterados. Essa dinamica de suas obras tanto
plastico-visuais quanto literarias marcam uma enunciagdo bruta sempre formulada
“no limite entre a poténcia e o ato, como se quisessem apreender este momento
em que a forma ndo estd completamente formada, no qual a poténcia ndo passa
completamente ao ato” (Safatle, 2015, s. p.).

Minha aposta critica nos processos de subjetivagdo melancélica em Nuno Ramos
recebe aqui centralidade na medida em que, na ocasido da abertura de “Ensaio sobre
a dadiva” (2014), na Fundagdo lberé Camargo, em Porto Alegre, o préprio Nuno
abre o jogo e confessa a percepgdo que sua esposa teve sobre uma radical alteracao
de sua obra, inclusive referente aos materiais manuseados, a partir dessa exposicao
realizada em 2014: “Ela diz que eu sai do luto da minha mae e que cheguei a uma
coisa mais alegre, mais jocosa, e fiquei feliz com isso” (2014, s.p.). Pressupondo uma
melancolia anterior, essa alteragdo afetiva radical, alids, também parece fecunda para
pensar os limites e as reconfiguracdes do trabalho a partir da possivel guinada do
artista frente a sua producao, agora menos épica, como um modo de cuidado de si
frente ao desejo continuo de um apropriar-se de tudo na arte.

Sob essa perspectiva, o trabalho formal do artista-escritor paulistano, dado no
agenciamento e na colisdo de materiais heterogéneos e nas proposigdes estéticas
por ele delineadas, desdobra uma possibilidade de ler sua obra por um olhar agudo e
obstinado, comprometido com uma singularizagdo que busca, neste ensaio, acolhera
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chance de apostar que seus gestos plastico-discursivos compdem um campo de agao
afirmativa da melancolia frente ao presente intensivo, ressignificando o tom negativo
desse conceito psicanalitico, comum as subjetividades emergentes, dada também a
consciéncia da impossibilidade de abarcar as matérias em sua totalidade e de alcancar
o que estd debaixo da pele esgarcada de todas as coisas.

Esticando essa aposta para o pensamento filoséfico, a l6gica de Deleuze vem a
caracterizar como problematico o ponto que se rompe quando séries se sobrepdem
(continuas interrelagdes subijetivas e singulares) dando origem ao acontecimento.
O que, enfim, permite dizer que, no intervalo entre o desejo intensivo por um
sentido totalizante e a consciéncia de impossibilidade desse gesto final, o papel
da arte, a meu ver, seria sempre o de interrogar-se sobre como se mover e atuar
nesse territério de indeléveis sentidos mdveis. Agarro-me as palavras do filésofo
francés: “O problema é determinado pelos pontos singulares que correspondem as
séries, mas a pergunta, por um ponto aleatério que corresponde a casa vazia ou ao
elemento mével” (Deleuze, 2007, p. 85). Nesse movimento, o que considero como a
consciéncia melancoélica desse imperativo impossivel do sentido se d4 em tessituras
e materialidades difusas e potentes, como forca de levante e contraposicdo a certa
“brutalizacdo da percepcdo” (Safatle, 2015, s. p.), como muito especificamente
aponta a critica de arte contemporanea quando avanca sobre a obra de Nuno Ramos:
“talvez ndo haja gesto critico mais forte do que recusar as ilusdes de completude, ou
seja, livrar-se da imagem de uma completude cuja violéncia normativa nos impede
de explorar o sentido da resisténcia de nossos trajetos, da insubmissdo de nossa
materialidade” (Idem).

Sobre o excesso que se instala na obra Nuno Ramos, portanto, considero
importante avancar um pouco mais. Em verdade, ndo apenas por suas tessituras
literarias, o artista & um bom contador de histérias. Em 2015, em uma curiosa anedota
apresentada por ele em ocasido de uma conferéncia proferida em Berkeley, nos
Estados Unidos, hd uma narrativa de atelié que desejo arrastar para ca. Diante da
tarefa talvez pouco confortavel de ter que, de certa forma, abrir fisicamente seu atelié
e apresentar os bastidores das suas obras visuais para interlocutores estrangeiros,
Nuno comeca, em seu discurso publico, realizando o resgate de um episédio afetivo
de sua meméria. Tudo tem base em 2010, quando Rodrigo Naves e Alberto Tassinari,
ambos criticos de arte, decidiram empreender o labor curatorial de organizar uma
retrospectiva da carreira de Nuno Ramos, conduzida por cerca de 20 trabalhos
realizados em periodos diversos de sua produgao, a ser exposta no Museu de Arte
Moderna, em S3o Paulo, e no Centro Cultural de Arte Hélio Oiticica, no Rio de Janeiro.
Mencionada explicitamente no ensaio “Loser”, escrito por Nuno Ramos, essa anedota
torna-se peculiar pela situacdo narrada pelo artista a respeito do seu encontro, na
época de exposigcdo de retrospectiva, com um dos principais curadores do Centro de
Arte Contemporanea de Bordeaux, cujo nome ele ndo se lembrava, mas ndo esquecia
do inglés duvidoso do homem.

Naquela ocasido, apds passar tediosamente uma tarde em percurso por todas as
obras expostas no centro cultural, com o acompanhamento e explicagdes exaustivas
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sobre cada trabalho, Nuno disse que, no instante da despedida, com certa hesitacao
misturada a doses de inconformismo, o curador francés o questionou diretamente:
“and who is the other artist?” — e quem é o outro artista, em traducao livre. Havia
ali um profundo estranhamento com a pergunta. Do choque recebido pelo curador
francés frente a auséncia de “other person” (outra pessoa, em tradugéo livre) que
inventasse as obras excessivas em parceria, surgiu uma inquietagdo do préprio Nuno
acerca da visdo de pluralidade e excesso imbricada a sua obra. Sentia que, talvez,
a bem da verdade, carecesse de um fio condutor que amarrassem e direcionasse
todos seus gestos criativos, sempre feitos em um emaranhado de materialidades e
materializagdes os quais se desfiam em constructos pouco analégicos entre si, como
se feitos por artistas distintos. Nesse sentido, na escrita do ensaio “Loser”, Nuno
Ramos assume o paradoxo no qual se encontrava naquele instante: a nogado de
um nao-formado, marca que, inegavelmente, oferece certa autenticidade aos seus
constructos, e que teria, afinal, se formado — estaria definitivamente formada em
torno de sua obra grandiosa.

Embrenhar sobre a feitura e a particularidade dos trabalhos de Nuno, tdo
ambivalentes, cambaleantes, indecisos, indefiniveis, é um processo exaustivo. Faz
parte do inventério artistico do artista um compésito grandiloquente de obras, sejam
visuais, sejam verbais, responsaveis por coroar o seu trabalho criativo como um dos
mais significativos das artes plastico-verbais contemporéaneas no Brasil. Essa magnitude
avassaladora de suas criagdes, ndo raro, é capaz de gerar certo desassossego para
desconhecedores do seu trabalho, como foi o caso do critico estrangeiro, a respeito
de quem é o "other artist” que supostamente estaria em seu atelié. Ou, alids, e
isto muito me interessa neste ponto, caberia saber quais sdo os “other artists” que
ressoam intertextualmente em sua clara heterogénea obra para que, carregadas por
essa subjetividade melancolica, buscassem sempre o alcance do todo. Claro que
ha, desde o inicio, um diadlogo interdiscursivo evidente em seus trabalhos, retirando
qualquer hipdtese de confinamento de suas criagdes, desmoronando os muros que
marcam a suposta originalidade de um falar solitério e univoco. Da alegria-triste dos
sambas de Nelson Cavaquinho, por exemplo, surge o carater de devogdo de Nuno
Ramos ao compositor, criando conjuntos de intensidades melancdlicas evidentes em
substancial parcela dos seus trabalhos.

Ensaios e obras plastico-discursivas de Nuno sdo, de fato, refratérias das letras
de Nelson, observando que a via negativa e o clima ligubre surgem na poética
do compositor como forma de espelho da melancolia que também se constréi na
alegria do samba. Como em tantas outras composi¢des, os versos “tire seu sorriso
do caminho que eu quero passar com a minha dor” ou “A luz negra de um destino
cruel ilumina o teatro sem cor, onde estou representando o papel de palhaco do
amor”, todos compostos por Nelson Cavaquinho, sdo matéria-prima para pensar essa
energia melancélica tropical — ou os afetos tristes — que também perpassa todo estilo
de Nuno Ramos. Cito aqui dois trechos extemporéneos de cang¢des de autoria do
musico carioca para mencionar a forca energética vinda do compositor, tal qual um
vetor que o empurra para frente, aspecto que se coloca latente na obra de Nuno
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Ramos de modo geral. Como pequeno exemplo, houve, em 2002, a mostra “Luz
negra”, exposta na Galeria Fortes Vilaca, em S&o Paulo, em que Nuno apresentou
imagens e esculturas — cuja proposta, além da contradigdo dos préprios materiais
soélidos e liquidos, retorcendo a aparéncia das coisas —, entre tons claros e escuros,
para unir o carnavalesco ao flnebre, conforme fazia Cavaquinho em quase todas as
suas composi¢des, numa melancolia tropical. Nao a toa, na mesma mostra se exibe
um video de onze minutos, feito em parecia com Eduardo Climachauska, no qual
aparecem trabalhadores dispondo grandes caixas de som em covas que, soterrando
a musica, fazem a violéncia do ato ser representativa da morada do samba de Nelson
Cavaquinho, num pessimismo austero e solene, para entrever como o som enfrenta
a terra, evidenciando, mais uma vez, a tentativa de Nuno Ramos de extrapolar
continuamente os materiais.

Plasticidade estética do contemporaneo em Nuno Ramos

Conforme Nuno Ramos avanca nos circuitos das visualidades e da literatura em
sua carreira, nao ha duvida de que a obra do artista se torna um espago amplamente
permedvel para a produgdo de pensamento critico sobre o os limites e constituigdes
do contemporédneo nas artes, para além, inclusive, da questdo dos materiais e da
carnalidade que imp&e as palavras. Retornando a conferéncia proferida por Nuno em
2015 nos Estados Unidos, o artista convida o espectador a perceber, no decorrer de sua
fala, justamente uma espécie de fracasso de suas obras em sua proposta paradoxal de
ter como eixo de sustentacao o que chamo de estética da instabilidade: “h& alguma
coisa ndo formada, ndo acabada, nunca fixa, tanto literal quanto simbolicamente,
em quase tudo que faco e escrevo” (Ramos, 2017, s.p., grifos do autor). Decerto, no
circuito contemporaneo da critica, as novas praticas criativas no campo visual e verbal
da arte conduzem a reconfiguracdo das reflexdes sobre as abordagens dessas obras
que ndo podem mais ser engavetadas a partir de categorias fixas pré-existentes e
estaveis, muitas vezes ligadas ao suporte em que se materializam. Assim, a estruturacao
inconsistente e a auséncia de normatividade das produgdes contemporaneas colocam
em jogo a impossibilidade de existéncia de certos balizamentos generalizantes que
categorizassem as obras como artisticas ou nao, principalmente devido aos materiais
e as formas. Falar em perda da especificidade e em autonomia da obra de arte é
entrar em sintonia com o eixo critico — e, paradoxalmente, ainda mais especifico —
que permite ler a obra de Nuno Ramos, sobretudo em suas criagdes peculiares no
campo da verbalidade.

Se, nessa perspectiva, as especulacdes da critica sdo bases para a producao
destas linhas, a reflexdo que encaminha o pensamento ao fora de si da arte cola-
se a poética de Nuno Ramos ndo por ele ser um multiartista, afinal, estd na base
do seu percurso criativo o manejo com varias linguagens auténomas e com suas
possibilidades de criagdo — pintura, escultura, instalagdes, poemas, narrativas etc.
No entanto, é a partir do constante movimento pendular que ora reforca as fronteiras
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entre os géneros artisticos, ora as derruba de uma sé vez, que as criagdes de Nuno
Ramos, ao lado de outras produgdes artisticas contemporaneas, se colocam sobre a
concepgao de inespecificidade, tal qual a critica argentina Florencia Garramufio, em
sua leitura da especificidade da arte contemporénea a partir do trabalho de Nuno,
considera criticamente como “fruto estranho”.

Trata-se, no cerce desse conceito, da ocorréncia de uma corrosao das fronteiras
nos modos de expressdo, nos suportes e no préprio discurso, presente em variadas
praticas artisticas brasileiras e latino-americanas, o que inaugura um espago quase
paradoxal de ndo pertencimento da obra a uma especificidade, cuja marca identitéria
dessas produgdes, para a critica, seria o préprio inespecifico. Nessa aposta critica,
partindo da nomeagdo da monumental exposicdo apresentada em 2010 por Nuno
Ramos, intitulada “Fruto Estranho” — cujo nome faz referéncia a musica “Strange
Fruit” (1936), consagrada na voz de Billie Holliday (Abel Meerepol) — Florencia
Garramufio, embora infelizmente despolitize radicalmente o termo do seu sentido
originario, aborda as imbricacdes da linguagem verbo-visual, colocando como
eixo a problematizagdo de uma possivel perda de especificidade no seio das artes
plasticas e da literatura contemporanea. Nesse sentido, a expressdo-titulo remonta
figurativamente, pela metéafora do fruto estranho, a fotografia de dois jovens negros
acusados de estupro, assassinados brutalmente e pendurados em 4arvore, em
decorréncia do 6dio e da violéncia de praticas de segregacao racial, no inicio da
década de 30, em Indiana, nos Estados Unidos.

Nesse vetor de pensar a disrupcao entre linguagens, materiais e suportes
excessivos arriscada na obra de Nuno Ramos, a exploracdo de formas variadas
escapa da arte e retorna para ela mesma um efeito de que as criagdes artisticas
dele estariam sempre deslizando as fronteiras para fora delas mesmas, cada vez
com mais radicalidade, ampliando seu escopo criativo para o inespecifico. Escolho
avangar, entdo, em direcdo ao livro Ensaio geral: projetos, roteiro, ensaios, memaria,
publicado em 2007, compéndio no qual Nuno propde um espago de vizinhanga entre
produgdes de variadas espécies, multigéneros, tais quais o préprio subtitulo do livro
nos indica: projetos e didrios de exposicao, ensaios criticos sobre musica e futebol,
produgdes ja publicadas e outras inéditas. Trata-se de um verdadeiro ensaio geral
mesmo, cujo traco identitario forte é ambiguo, ora sendo a corrosdo das fronteiras
entre os géneros, as linguagens e os materiais, ora reforcando suas particularidades.
E como se tudo isso, adensado em um mesmo livro, sé pudesse, de fato, receber o
titulo de Ensaio geral - reunido de incontéveis as anotagdes de projetos especulados
e realizados, um teste substancial entre tudo.

Emboraa primeiravista o subtitulo do livro reforce um estancamento categorizador
entre os géneros discursivos que compde a obra, é o processo de dispo-los, lado a
lado, a um s6 tempo, em convivéncia, que descentra a no¢do de unidade e evidencia
o carater mével da obra de Nuno Ramos como um todo, constituindo a reta coroacéo
das mais intensas e criativas marcas de suas elaborages verbais, caminho que vai
intensivamente culminar com a publicacido da experiéncia verbal radicalizante O, em
2008, ano seguinte. Curiosamente, na composicao de Ensaio geral, ao reforcar as
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fronteiras entre os géneros convocados ao seu intensivo teste, agora sim, acaba por
borra-las e dissolvé-las, a uma sé vez, quando reline textos hibridos e disjuntivos em
uma publicagcdo marcada por excessos. Gesto interessante esse que, alids, reforca
o carater de tentativa e experimento comum ao préprio género ensaio. Manusear
suportes e conduzi-los a uma zona de articulagdo — nao ha espaco vazio entre os
escritos, mas, antes, caminhos inusitados e intercessdes criativas entre palavras
poéticas, visualidades e pensamentos. Quase todos, na maioria das vezes, iluminados
pela colisdo conflituosa de gestos dispares, formam seu traco autoral, que parece
potencializar as precariedades geradas no confronto entre matérias, sem apagar da
superficie seus rastros.

E por essa aposta teérico-critica que, neste ponto, me aproximo da publicagdo
de Ensaio geral — obra a qual, apesar de ser um compéndio de variadas produgdes
especificas, aponta concretamente para a logica inespecifica atestada pela critica
contemporanea acerca do trabalho do artista. Essa ideia se torna pertinente,
sobretudo, na medida em que Nuno, ao tratar dos seus processos artisticos,
enquadra seus dispositivos criativos em fungdo da dinamicidade dos textos, cuja
possibilidade classificagdo homogénea e apaziguante das tensdes e estabilidades
escapole para uma expansdo imperativa de uma ordem ndo rastredvel. Este é o
ponto nerval do préprio titulo do livro: o ambiente mais generalizado das formas
redimensiona o formato do ensaio enquanto género discursivo também inespecifico,
sempre poroso, multifacetado e valicante. E, ainda que aparegam nomenclaturas e
algumas marcas prototipicas de determinados géneros especificos do discurso escrito
— tais como roteiros e artigos —, é a partir dessa classificagdo ndo confiavel (alias,
sempre ambivalente) que Nuno Ramos catapulta o seu leitor para uma dindmica de
estranhamento e surpresa entre contetdo e titulo, tal qual faz com as matérias e as
formas na sua producéo plastico-visual.

A exemplo desse gesto, as duas espécies de “didrios” que sdo inseridas em
Ensaio geral s6 podem ser escritas aqui entre aspas, afinal sdo fragmentos em
linguagem poética, ndo datados, ao lado de fotografias, ou seja, claramente textos
enderecados a publicagdo, constituindo-se de tracos que diluem a especificidade
prototipica do género diario, comum a esfera intima e privada. Essas criagcbes
inventivas pdem em derrocada a prépria nocao de especificidade, sobremaneira
quando, em um constructo verbal mais amplo que é o suporte do livro, variadas dessas
materialidades discursivas heterogéneas se colocam em convivéncia, havendo poros
muito amplos que vazam de um lado para outro das tramas construidas ou reflexdes
apresentadas — dai, insisto, na decisdo coerente do titulo do livro ser Ensaio geral.
Essa dinamica hibrida envolvida ndo sé nos processos de construgdo dos textos desse
compéndio, mas na organizacao do livro como um todo vem a tocar, sutilmente,
alias, na teoria estética de Theodor Adorno, que fundamentou investigacdes artistico-
literdrias e permitiu o desenvolvimento, na critica contemporanea, dos conceitos
de literaturas pds-auténomas, de Josefina Ludmer, de inespecificidade da arte, de
Florencia Garramufo, e, ao que interessa bastante a este texto, a expressdo “objetos
verbais ndo identificados” (2013, s.p.) — expressdo cunhada por Flora Siissekind para
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se referir aos constructos verbais cuja dificuldade classificatéria, devido a natureza
pouco estavel e movedica, afasta radicalmente o objeto inventivo de cristalizagbes
homogéneas e ultrapassa a filiagdo unificada a algum género previamente rastredvel
no canone da literatura ocidental.

Persigo a sugestao critica de Flora Slssekind, sobretudo quando ela se questiona,
em meio a leitura dos objetos verbais de complexa ou impossivel classificagao
estanque, a respeito do papel da critica de arte hoje ou, ainda mais contundente,
a respeito de qual seria o fazer critico que restou dentro de um cenario aplainador
dessa propria tarefa. Ultrapassando as sistematicas oposigdes classificatérias dos
objetos privilegiados pelo imperativo mercadolégico e pela producéo critica de arte,
Siissekind argumenta que, em linhas gerais, o fazer critico, todo ele, nas horas do
hoje, s6 pode se dar como uma resposta vigorosa ao tempo presente — um efetivo
exercicio de produgdo gestos reativos que busquem causar abalos, desestabilizagdes,
incémodos, refiguragdes epistemoldgicas e materiais. A fim, entdo, de exercitar esse
procedimento, Floraalargaainda os caminhos para pensar o que chamahoje de “formas
corais” — formulac¢des artisticas nas quais haveria um “tensionamento de géneros,
repertério e categorias basilares a inclusdo textual em terreno reconhecidamente
literario, fazendo dessas encruzilhadas meio desfocadas de falas e ruidos uma forma
de interrogacdo simultanea tanto da hora histérica, quanto do campo mesmo da
literatura” (2013, s.p.).

Estaria na base do processo critico contemporaneo, na medida em que
procura seu método de refazimento, a sobrevida da prépria critica em enfrentar a
epistemoldgica e radical expansado das fronteiras dos fazeres artisticos, produzindo
discursos que, de certa maneira, também se inserem nesse coral intensivo, como uma
camara de ecos agudos, aceitando outros modos de compreensdo do movimento
inversivo e vibrante de a arte incidir sobre a critica (e ndo mais o inverso). Por isso,
impenderia a critica literdria e a produgao de literatura “definir outros espacos de
atuacdo e transito, lugares nao demarcados (retroativamente) pelo beletrismo
redivivo” (Stssekind, 2013, s.p.) como possibilidades imperativas de refletir sobre
o contemporédneo. Nesse sentido, a aproximagdo da critica com a melancolia, ou
com esse espaco de suposta afasia e esvaziamento da tarefa, surge a construcao
ativa e palpavel de uma energia de subjetividade melancélica que pode promover
experiéncias de produgao, tal qual faz Nuno em seu trabalho de excessos.

A propésito de um pequeno desfecho

Poderia eu, no curso deste exercicio de pensamento sobre a obra de Nuno Ramos,
defender que a légica de dispersao e reinvencao dos materiais encontrada no artista
assemelha-se a outra légica, muito propria dos processos de criagdo, profundamente
melancdlica, a qual perpassa o inicio de quase todas as suas construgdes verbais e
visuais? De fato, hd uma concentragdo de energia em variadas obras de Nuno que,

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p. 123-126 | dezembro 2024. 123
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI https://doi.org/10.5965/244712671032024111



124

Revista Apotheke

radicalmente, retoma a origem da melancolia em outro modus oprandi, ndo mais
como abatimento, mas como intensidade a revelia da paralisia, excesso produtivo
totalizante nunca alcangado. Sdo realizadas manobras linguisticas, rupturas radicais
com materiais, pontos de inversdo das formas, ataques irreconcilidveis — a matéria
estd sempre em descaminho, em desfazimento, em desvirtuagédo continua.

No inicio deste ensaio, elenquei o livro Cujo como ponto de partida para pensar
a aproximagdo de Nuno Ramos com as palavras visto que é nesse livro, em meio
as anotagdes abstratas e as listas exacerbadas de materiais fragmentados sobre sua
arte visual, que encontro caminhos fugidios, linhas de forcas, trilhas irrespiraveis,
enunciados que confrontam as formas fixas na prosa, na poesia e na prosa-poética,
ou seja, la no que se propuser escrever ou criar o artista. De maneira geral, trata-se
de um tensionamento e uma procura inesgotaveis — e por isso mesmo melancdlicos
— feitos em linguagem inventiva e intensiva, até eleva-las, as palavras, elas mesmas,
a um ponto de sublimagdo, onde o metamorfismo seja energia voraz de produgéo.
Trata-se, enfim, em Cujo e em tantos outros trabalhos, de um espaco preciso em que
o enunciador se entrevé como um verdadeiro alquimista, um mago, assumindo sua
espécie de ciéncia mistica:

Pus todos juntos: agua, alga, lama, numa poca vertical como uma escultura,
costurada por seu préprio peso. Pedagos do mundo (palavras, principalmente
palavras) refletiam-se ali e a cor dourada desses reflexos dava uma impressao
intocada de realidade. O som horrivel de uma serra saia de dentro da pocga e
completava o ritual, como uma promessa (pela qual eu esperava, atento) que
fosse conhecimento e revelagdo. Foi entdo, como se suasse, que algumas
gotas apareceram em sua superficie e escorreram, primeiro lentas e depois
aos goles, numa asfixia movedica que trouxe o interior a superficie e desfez
em pedagos a suspensdo e a paralisia. E feita sujeira, aos meus pés, era um
lamento do que eu tinha visto e perdido (Ramos, 2011, p. 9).

Com a oportunidade de trazer a linguagem, portanto, os restos de materiais
que excedem o seu atelié, os modos de criacdo poética de Nuno Ramos adensam
sua escrita de dobras e marcas disformes, sempre no intento continuo e irrefredvel de
experimentar a inveng¢do de uma pele para as coisas, uma exterioridade especifica:
“se for pendurar algo, por exemplo, criar o grampo. Se o grampo tiver pendurado no
teto, criar o teto. Se o teto for de uma casa, criar a casa ou, se estiver a céu aberto, criar
o céu aberto” (Ramos, 2011, p. 21). Esse exercicio astuto de invengdo de uma camada
de tecido para tudo o que existe, conforme nos aponta o préprio Nuno, parece ser
a insisténcia de provocar uma nova exterioridade pléstico-visual excessiva para as
coisas, conquanto, as vezes, esse esforco de furar e rasgar o tecido se depare com
outras barreiras. Porque é nesse ponto, com uma forte e afirmativa carga melancélica,
que Nuno assume uma espécie de poética ou plasticidade do fracasso: “nédo consigo
passar da pele” (Ramos, 2011, p. 19). E é principalmente nesse revés que reside,
na minha concepgdo, a marca original e originaria do seu trabalho: a subjetividade
melancdlica fruto dos materiais e das “formas corais”.
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Para que esse procedimento de criagdo artificial de uma exterioridade outra
possa ser possivel novamente, é preciso, antes, remover a capa de tecido de tudo,
arrebentar a suposta malha que cobre os corpos. Essa constatagdo ganha forga no
sentido de que sua produgdo (plastica e, sobretudo, verbal) até tentam tatear a
superficie externa da pele, entretanto, sem sucesso, optam por arranca-la, destrui-la,
langé-la ao acaso para ver o que hé subjacente. Depara-se, portanto, o artista, com
aquilo que esta escuso, escondido, no obscuro abaixo dos poros — a epiderme, a
derme, as células, as glandulas, os foliculos, as sujeiras —, todo o resto que se esconde
no interior da forma aparente e excessiva dos seus trabalhos dentro e fora do atelié
ou nas paginas de um livro. O que sobra desse movimento é, enfim, a emergéncia de
uma constatagdo melancélica saudavel que atravessa a subjetividade do ato de Nuno
Ramos de criar, ampliar, produzir, escrever e exceder tudo.
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RESUMO

Este estudo, centrado na exposicdo fotografica Crianga na Midia: “Crianga ndo é propriedade,
é responsabilidade,” investiga como a apropriagdo e multiplicagdo das imagens de criangas
na cultura mididtica contemporanea contribui para a violagdo de seus direitos. A pesquisa
explora de que maneira essas representacdes podem reforgar a subalternidade infantil e
como a arte fotografica pode atuar como uma ferramenta interventiva para questionar e
criticar essas construcdes simbdlicas, levando a reflexdo sobre o lugar das infancias em nossa
sociedade. Metodologicamente, o trabalho adota uma abordagem qualitativa, fundamentada
na pesquisa-intervencao, que se desenvolve em trés fases subsequentes: (1) brainstorming e
pré-producao, focados na definicdo de atributos visuais e solugdes conceituais para a criagdo
das imagens; (2) produgéo fotogréfica, etapa dedicada a elaboragédo das fotografias conforme
o planejamento elaborado; e (3) pds-producdo, que abrange o tratamento das imagens e a
formulagado de uma estratégia de divulgagdo da exposicao. A anélise revela que a fotografia,
ao desafiar representacbes estabelecidas, pode atuar como uma ferramenta poderosa na
promocao da cidadania e na conscientizacdo sobre questdes sociais e culturais ligadas a
infancia.

PALAVRAS-CHAVE

Adultocentrismo; Criancas Brasileiras; Fotografia; Infancias; Violagdo de Direitos.

ABSTRACT

This study, centered on the photographic exhibition Child in the Media: “A Child is not Property,
but Responsibility,” investigates how the appropriation and multiplication of children’s images
in contemporary media culture contribute to the violation of their rights. The research explores
how these representations can reinforce children’s subalternity and how photographic art can
serve as an interventive tool to question and criticize these symbolic constructions, prompting
reflection on the place of childhood in our society. Methodologically, the work adopts a
qualitative approach, based on intervention-research, developed in three subsequent phases:
(1) brainstorming and pre-production, focused on defining visual attributes and conceptual
solutions for the creation of the images; (2) photographic production, a stage dedicated to
the elaboration of the photographs according to the developed plan; and (3) post-production,
which includes image processing and the formulation of a dissemination strategy for the
exhibition. The analysis reveals that photography, by challenging established representations,
can act as a powerful tool in promoting citizenship and raising awareness about social and
cultural issues related to childhood.

KEY-WORDS
Adult-Centrism; Brazilian Children; Photography; Childhoods; Rights Violation.
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RESUMEN

Este estudio, centrado en la exposicion fotografica Nifio en los Medios: “El nifio no es
propiedad, es responsabilidad,” investiga cémo la apropiacién y multiplicacién de las
imagenes de nifios en la cultura mediatica contemporanea contribuye a la violacion de sus
derechos. La investigacion explora de qué manera estas representaciones pueden reforzar
la subalternidad infantil y como el arte fotogréfico puede actuar como una herramienta
interventiva para cuestionar y criticar estas construcciones simbdlicas, fomentando la
reflexion sobre el lugar de la infancia en nuestra sociedad. Metodolégicamente, el trabajo
adopta un enfoque cualitativo, basado en la investigacién-intervencion, que se desarrolla
en tres fases consecutivas: (1) brainstorming y preproduccién, enfocados en la definiciéon de
atributos visuales y soluciones conceptuales para la creacion de las imagenes; (2) produccién
fotogréfica, etapa dedicada a la elaboracion de las fotografias segun el plan desarrollado; y (3)
posproduccion, que abarca el tratamiento de las imégenes y la formulacién de una estrategia
de difusion de la exposicion. El anélisis revela que la fotografia, al desafiar representaciones
establecidas, puede actuar como una herramienta poderosa en la promocién de la ciudadania
y en la concienciacion sobre cuestiones sociales y culturales relacionadas con la infancia.

PALABRAS-CLAVE

Adultocentrismo; Nifios Brasilefios; Fotografia; Infancias; Violacién de Derechos.
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Introducao

Este estudo apresenta o processo e as intencionalidades na construgdo da
proposta da exposicdo fotografica Crianca na Midia: Crianga ndo é propriedade, é
responsabilidade, uma iniciativa do grupo de pesquisa Crianga na Midia: Ndcleo de
Estudos em Comunicagdo da Universidade Feevale. Lancada em 2023, a exposi¢do
foi desenvolvida para abordar e problematizar a comemoragao do Dia das Criangas,
desromantizando a nog¢do hegeménica da infancia feliz. E, ademais, um alerta para as
violéncias que invisibilizam experiéncias infantis, frequentemente desconsiderando as
criangas como sujeitos de direitos.

Ao articular nogdes sobre as representagdes de criangas em produtos de
comunicagdo, com base em Farah (2008), Tomas (2007) e Marépo (2011), este
estudo se concentra em nuances sutis, mas recorrentes, de violéncia contra criancas
no contexto de uma cultura midiatica e visual, campo abordado via conceitos de
Bauman (2008), bem como Steinberg e Kincheloe (2001). Essas formas de violéncia,
naturalizadas socialmente, acompanham as criangas desde o nascimento, ferindo sua
dignidade e perpetuando constrangimentos ao longo de suas vidas.

A exposicdo é composta por quatro pegas que combinam fotografias e ditos
populares, abordando os temas da violéncia psicoldgica, alimentagdo compulséria,
castigos fisicos e desrespeito a intimidade. As imagens visam provocar reflexdes ao
representarem adultos em situagdes constrangedoras recorrentemente vivenciadas
pelas criangas. Desse modo, questionam por que préaticas consideradas inadequadas
ou desrespeitosas para adultos sdo vistas como socialmente aceitdveis para criangas.

E importante frisar que, desde seu lancamento, em 2023, a exposi¢do tem
circulado em dois formatos distintos. O primeiro é uma versao on-line, disponivel em
uma aba do site oficial do grupo de pesquisa. O segundo consiste em estandartes
de tecido, com as impressdes das obras, que podem ser facilmente enrolados,
transportados e exibidos em diversos espagos, como escolas e centros culturais. Além
disso, a exposicdo conta com um formulario de inscricdo, permitindo que interessados
solicitem sua exibicdo em seus locais.

A fotografia foi escolhida como meio de expressdo artistica e interventiva,
devido a sua capacidade de capturar multiplas perspectivas e fomentar uma viséo
critica sobre realidades sociais e culturais. Souza (2019) ressalta que a fotografia, ao
estimular a imaginagéo e a reflexdo, permite ndo apenas a representacédo do visivel,
mas também a exploragdo do invisivel, daquilo que estd a margem das narrativas
dominantes. Nesse contexto, Alves, Caetano e Soares (2020) argumentam que
as visualidades envolvem interagbes complexas entre o sujeito e o objeto, o que
potencializa a criagdo de didlogos criticos e politicos.

O avango da tecnologia e a massificagdo das redes sociais diluiram parte do
potencial reflexivo da fotografia. Em plataformas como o Instagram, as imagens se
tornaram commodities visuais, valorizadas principalmente pelo nimero de curtidas
e seguidores. Conforme apontam Bauman (2008) e Sontag (2004), isso fomenta uma
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cultura voyeuristica, na qual imagens, especialmente de criangas, sdo frequentemente
apropriadas inadequadamente, reforcando esteredtipos e, muitas vezes, violando os
direitos infantis. Esse cenario ressalta a urgéncia de encontrar novas formas de intervencao
que confrontem essas representagdes problematicas. A arte, nesse sentido, € um caminho
proficuo, uma vez que tem o potencial de desafiar percepcdes dominantes propagadas
pela midia ao atuar como “uma des-figuragdo do real” (Arantes, 2018, p. 30).

A composicdo da pesquisa, nesse sentido, partiu da seguinte questao: de
gue maneira a arte, em sua manifestacao fotogréfica, pode atuar como ferramenta
interventiva para expor e questionar as representagbes da cultura midiatica
contemporanea que exploram inadequadamente a imagem de criangas, contribuindo
para a violagao dos direitos infantis?

O objetivo deste estudo, portanto, foiinvestigar como a linguagem fotografica pode ser
utilizada como uma ferramenta interventiva para desafiar as representagdes problematicas
da imagem infantil na cultura midiatica contemporanea, promovendo uma abordagem
mais ética e consciente no tocante a relagdo entre criancas e a midia na atualidade.

Em termos metodoldégicos, a pesquisa é qualitativa, fundamentada na
pesquisa-intervengdo. Essa abordagem, no contexto particular deste estudo, alia
reflexdo tedrica e experimentacgdo artistica. Nesse sentido, buscou-se ndo apenas
analisar representa¢des mididticas da infancia contemporanea, mas também intervir
criticamente por meio da arte fotografica. Rocha e Aguiar (2003) destacam que a
pesquisa qualitativa se debruca sobre o sentido das experiéncias, transcendendo o
reconhecimento e a compreensao superficial das questdes sociais. No caso desta
pesquisa-intervengdo, o desafio foi criar tensionamentos entre as representacdes
mididticas da infancia contemporanea via provocagdes feitas pela exposicao
fotogréfica. Isso possibilitou processos de ressignificagdo da realidade problematizada,
especialmente no que diz respeito ao papel de subalternidade imposto as criangas no
teor do modus operandi de uma cultura adultocéntrica.

Tal perspectiva impde uma visdo de infancia na qual criangas e adolescentes
sdo frequentemente invisibilizados como sujeitos sociais e histéricos. Em vez de
serem reconhecidos como agentes ativos de transformacdo, eles sdo tratados
como “protétipos de adultos” ou “cidadao do futuro”, em detrimento de uma
consideragdo plena do que ja sao (Cavalcante, 2021). Essa concepcao reflete-se de
forma contundente nas representa¢des midiaticas, em que a infancia é moldada e
regulada por normas e valores essencialmente adultos, promovendo o apagamento
das especificidades que caracterizam a vida infantil (Steinberg; Kincheloe, 2001).
Tanto nas imagens elaboradas por marcas, que perpetuam seus ideais comerciais
em propagandas e entretenimentos televisivos, quanto nas presentes nos registros
midiadticos do cotidiano, frequentemente postados nas redes sociais digitais, as
representagdes sociais da infancia sdo, em grande parte, configuradas dentro de uma
cultura adultocéntrica, que enxerga a infancia como uma “simples entidade biolégica”
ou “uma fase natural de crescimento, do tornar-se adulto” (Steinberg; Kincheloe,
2001, p. 11).
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A pesquisa, com base nisso, foi desenvolvida em trés fases subsequentes, que
envolveram a equipe do grupo de pesquisa de diferentes formas: (1) brainstorming e
pré-producao, em que os académicos do grupo de pesquisa definiram coletivamente
atributos visuais e possiveis solugdes conceituais para a criagdo das imagens; (2)
producao fotografica, que envolveu a criagdo das imagens conforme o planejamento;
e (3) pos-produgdo, com tratamento das imagens e elaboragdo da estratégia de
divulgacdo para a exposicdo. Essas etapas permitiram o aprofundamento tedrico-
conceitual e a experimentacao artistica, elementos centrais no desenvolvimento da
intervengao pretendida.

Posto isso, no que diz respeito a estrutura deste artigo, o texto tem suas
argumentagdes dispostas da seguinte forma: na primeira se¢do, “Das representagdes
sociais a invisibilizacdo dos direitos da infancia”, discute-se como a violéncia vem
adquirindo novas configuracdes no contexto de uma sociedade midiatizada,
demarcando a crianga como um sujeito de direitos invisibilizado. J& na segunda
secdo, “Crianga ndo é propriedade, é responsabilidade”, apresenta-se o conjunto
e tematicas de fotografias que compdem a exposicdo. Por fim, em “Resultados e
Consideragdes Finais”, sdo apresentados os resultados da itinerancia da exposicao
no ambiente escolar, com énfase no papel educativo das imagens na promogao da
criticidade quanto ao impacto dessas representagdes visuais na sensibilizagdo da
comunidade escolar para os direitos das criangas.

Das representacgoes sociais a invisibilizacdo dos direitos da infancia

A violéncia contra as criangas vem ganhando outras roupagens em meio a
efervescéncia da cultura midiatica-visual contemporanea. Desde as midias analdgicas
até as digitais, é possivel observar representa¢des imagéticas que expdem criangas
a situacbes vexatdrias. Assim, ao olharmos atentamente para as fotografias que
compdem albuns fisicos e digitais, é possivel localizar cenas cotidianas que aludem
a uma compreensao histdrica e sociocultural das criangas como sujeitos de direitos
invisibilizados — principalmente quanto a decisdes que dizem respeito a apropriagao
de suas imagens. Logo, tem sido comum encontrar representagdes de criangas em
situagbes inoportunas: nuas em momentos de intimidade, chorando ou bravas por
conta de algo que lhes é particular. Por vezes, sobretudo em ambientes digitais,
essas fotografias sdo retiradas de seus contextos originais e assumem conotagdes que
as ridicularizam, como em memes e figurinhas do WhatsApp.

Teibel e Andrade (2022), nessa ambiéncia, localizam em seu estudo algumas
categorias de memes que demarcam esteredtipos que contribuem com o imaginario
social que se tem sobre a infancia. Na categoria “a crianga potencialmente mé ou
endiabrada”, por exemplo, as autoras analisam “imagens que objetivam a crianca
como um ser de natureza anarquica, dominada pelo instinto e prazer, incapaz de
negociar com as normas sociais apresentadas pelo adulto, remetendo-o a vivéncia
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do descontrole” (Teibel; Andrade, 2022, p. 124). Essas construcdes figurativas da
infancia, normalmente sdo confeccionadas a partir de flagrantes que os adultos fazem
das criangas em ocorréncias nas quais encontram-se vulneraveis. Como resultado,
quando esses registros sdo compartilhados na internet, assumem uma série de outras
significagdes, que remetem as criangas como seres desordeiros e perigosos.

Segundo Tomas (2007), o fato de as criangas ndo serem vistas como “cidadas
por direito préprio” estad relacionado a caracteristicas como idade, imaturidade e
vulnerabilidade, que as tornam desprovidas, aos olhos dos adultos, de competéncias
necessarias ao exercicio pleno da cidadania. Essa visao distorcida tem permitido que
imagens de criancas sejam exploradas de forma acritica, gerando debates sobre as
responsabilidades parentais e os direitos de personalidade e imagem das criangas
(Boni, 2023). Esses direitos, segundo Boni (2023), protegem a singularidade de cada
individuo, preservando sua esfera intima, sua privacidade e a forma como se expressa
e se percebe no mundo.

Marépo (2011), nessa mesma perspectiva, explica que a ideia dos direitos
possibilitou a inclusdo de novos grupos, como o das mulheres, negros, homossexuais
e criangas, que assim passaram a ser vistos como cidaddos, medida que fortalece
a democracia. Ressalta-se, nesse sentido, o Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA), que assegura direitos especificos as criangas em relagdo aos propoésitos que
tangenciam sua imagem. De acordo com o Art. 17 do ECA: “o direito ao respeito
consiste na inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e moral da crianca e do
adolescente, abrangendo a preservagdo da imagem, da identidade, da autonomia,
dos valores, ideias e crencgas, dos espacos e objetos pessoais” (Brasil, 1990). Nesse
mesmo teor, o Art. 100/V reitera que “a promocao dos direitos e protecao da crianga
e do adolescente deve ser efetuada no respeito pela intimidade, direito a imagem e
reserva da sua vida privada” (Brasil, 1990). J&4 o Art. 247/1 trata sobre a divulgagdo
de imagens de criangas e adolescentes pelos meios de comunicacao, frisando que
pode incorrer em “pena quem exibe, total ou parcialmente, fotografia de crianca ou
adolescente envolvido em ato infracional, ou qualquer ilustragdo que lhe diga respeito
ou se refira a atos que lhe sejam atribuidos, de forma a permitir sua identificacéo,
direta ou indiretamente” (Brasil, 1990).

Contudo, mesmo comessesdireitos reconhecidos, aculturavisual contemporanea
tem evidenciado um verdadeiro espetaculo midiatico daimagem infantil. A vista disso,
cabe o questionamento: “quem suporta as consequéncias de ndo ouvir as criangas?
Sdo e serdao sempre as criangas a suportar tais custos” (Tomas, 2007, p. 130). Por
conseguinte, a exposi¢do Crianca Nao é Propriedade, é Responsabilidade, produgao
da qual decorre as problematizagdes deste artigo, apresenta como principal reflexdo
as violéncias simbdlicas cotidianas contra o publico infantil. Ao apresentar situagdes e
ditos popularmente direcionados a esse publico, o grupo de pesquisa problematiza
o lugar de subalternidade das criancas.
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Crianca nao é propriedade, é responsabilidade

Lancada em outubro de 2023, em alusdo ao Dia das Criangas, a exposi¢ado propde
uma abordagem sobre infancias plurais e ndo romantizadas. A interseccionalidade das
opressbes colonialistas (Akotirene, 2019), que atravessam os cotidianos das infancias,
combinada com o filtro adultocéntrico, evidencia violéncias veladas que geram
traumas, fortalecem tabus e mantém as criancas em um lugar de subalternidade

(Spivak, 2010).

As violéncias se articulam nos discursos adultocéntricos de cuidado, graca,
objetificagdo e posse. Sdo perceptiveis no cotidiano familiar e escolar, com frases
como “crianga nao tem que querer”, ou “no meu filho mando eu”, evidenciando a
relacdo de posse e de subalternidade imposta as infancias.

As fotografias da exposicao exploram uma estética vintage, que remete a época
das polaroids e cameras de filme, populares nos anos 1990. A estratégia da exposigao
é encenar momentos violentos e naturalizados, mas colocando adultos no centro
dessas cenas. O objetivo é provocar identificacdo do publico com o desconforto e
humilhagdo frequentemente impostos as criancas, evidenciando a pergunta: “Fariamos
o mesmo com adultos? Provavelmente ndo”.

Nesse sentido, é importante destacar o papel das representagdes sociais como
produtoras de realidade e influenciadoras do desenvolvimento infantil, conforme
apontam Teibel e Andrade (2022), especialmente porque essas representagdes
conferem recursos simbodlicos que moldam as relagdes entre adultos e criangas no
cotidiano. A exposi¢do, ao deslocar o foco das criancas para os adultos, desafia essas
representagdes e convida o publico a reavaliar as normas que regem o tratamento
das infancias em nossa sociedade.

Vale constar, também, que todas as fotografias apresentam cenas distintas,
acompanhadas de frases que poderiam ser associadas a elas. Assim, nos textos
verbais, a palavra “crianga” é riscada, acompanhada de uma sugestdo “adulto” grifada
em amarelo. Essa inversdo retdrica e visual ilustra o conceito de adultocentrismo nas
representagdes midiaticas, em que as criangas sdo frequentemente vistas e tratadas
a partir de uma perspectiva adulta. Como afirmam Teibel e Andrade (2022, p. 120),

considerando o estatuto social da crianga, é possivel caracterizar que as
representagdes sociais sobre ela vém se constituindo a partir das interagdes
entre Eu-Outro adultos, uma vez que os discursos infantis costumam ser
negados, devido a adjetivagdes do pensamento infantil orientadas pela
ideia de inferioridade ou insuficiéncia, apresentando-a, majoritariamente,
como objeto de conhecimento do outro. O paradigma do controle e da
negatividade que cerca a condicdo social da crianga a coloca no lugar de
objeto, negando-lhe a legitimidade na participagdo social.

Ademais, a frase “se ndo fazemos com adultos, por que ainda fazemos com
criangas?”, estampada em cada uma das imagens da exposi¢ao, reforca essa critica
ao adultocentrismo, ndo apenas nos atos praticos, mas também na maneira como
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a midia perpetua opressdes. Em particular, a exposicdo de criangas em memes e
figurinhas de WhatsApp frequentemente reduz a imagem infantil a esteredtipos
cémicos e superficiais. Disfarcadas de entretenimento, essas representa¢des acabam
gerando sofrimento e perpetuando légicas adultocéntricas que transformam criangas
em objetos de humor, trivializando suas experiéncias e emogdes. Essas praticas nao
s invisibilizam as infancias, mas também reforcam marcadores discriminatérios que
banalizam as violéncias vivenciadas pelas criangas (Teibel; Andrade, 2022).

A primeira imagem que compode a exposicao ilustra uma mulher adulta com as
calcas abaixadas, sentada em um vaso sanitario, com uma linguagem corporal que
explicitamente demonstra seu incobmodo com o registro da fotografia ao cobrir seu
rosto (Figura 1). O banheiro é um lugar de intimidade e de realizacdo das necessidades
bésicas, que sdo as primeiras experiéncias de prazer dos seres humanos, mas nossa
sociedade entende este momento intimo e natural como algo feio e vergonhoso.

SE NAD FRRIA

CRIANGA NAO E
PROPRIEDADE E
RESPONSABILIDADE

=3
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ErEamga tem gue chorar
para nao figar bj.:rent-aol.
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Fig. 1. Crianga na Midia, desrespeito a intimidade, 2024. Fonte: Crianga na Midia.
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Ha também o fato de que muitos pais celebram o desfralde e fazem foto para
registrar o momento, desinteressados em como a crianga vai compreender a situagdo
de invasdo de sua privacidade como sujeito de direitos. A exibi¢do e desejos dos pais
sdo superiores ao interesse pelo desenvolvimento saudavel dos filhos. A Constituigéo
Federal brasileira institui a protecdo integral da crianca e do adolescente, alinhada
a Convencao sobre os Direitos da Crianca (Brasil, 1988). Ambos os instrumentos
alegam que os direitos das criangas devem ser garantidos, em seu melhor interesse
e prioridade absoluta. Entretanto, diante da sociedade que espetaculariza tudo em
meio a liberdade desenfreada da tecnologia, momentos pessoais das criangas sao
midiatizados, gerando exposicao e colocando-os em risco.

Ha uma série de violéncias que podem ser geradas com a hiperexposi¢do. Uma
delas é transformacdo de criangas em digital influencers mirins, frequentemente
exploradas economicamente pelos pais, o que pode ser considerado trabalho infantil.
Um caso que exemplifica o exposto é o da cantora de funk Melody, que, via incentivo
do seu pai, aos oito anos de idade, tinha a imagem de uma mulher adulta (Mentz,
2017). Esse tipo de agdo por quem deveria tutelar a crianga e protegé-la fere seus
direitos de personalidade (art. 5°, inc. X, CF), deixando-a vulneravel aos mais diversos
riscos na esfera comportamental, social e criminal, como préticas como roubo de
identidade, cyberbullying e exploracao.

A hiperexposicdo das infancias traz riscos para o desenvolvimento infantil.
Sujeitas a autoridade parental, as criancas podem sofrer traumas que afetam suas
vidas para sempre, ocasionados pela exposicdo dos pais, o que traz um conflito para
o cumprimento da legislagdo que justamente prevé a sua protegdo e seguranga para
desenvolvimento integral, resultando em abuso do poder parental (Brasil, 1988).

Acompanhada da frase “adulto tem que chorar para nao ficar birrento”, a
peca sugere que se pense o mesmo sobre o choro de uma pessoa adulta diante de
uma situagdo embaragosa e o quanto seria considerado bullying ou assédio moral
cagoar dessa situacdo. A “birra” ou descontrole emocional nas criangas é um estigma
muito forte que perpassa a incompreensdo de seu processo de desenvolvimento e
gerenciamento das emocgdes. A indagacao que fica é: uma situagdo violenta em que
uma crianga é colocada vai educar a servigo de que humanidade? Serd que tratar como
birra um processo de descontrole emocional da crianca vai torna-la mais consciente
sobre suas emogdes?

A segunda imagem (Figura 2) ilustra outra situacao classica dos shoppings e
ruas brasileiras na época de Natal — a temida foto no colo do Papai Noel. As criangas
se deparam com um sujeito adulto e/ou idoso desconhecido, espalhafatoso e com
roupas vermelhas, muitas vezes usando mascara e barba postica. Sentar-se no colo de
um estranho contraria o primeiro principio basico que qualquer familia e sociedade
preocupada com abusos sexuais infantis ensina as suas criancas: ficar longe de
adultos desconhecidos, ndo permitir intimidade nem deixar que as toquem. Essa é,
também, uma recomendacéao da Sociedade Brasileira de Pediatria (SBP) para garantir
a seguranga das criangas, que sdo as maiores vitimas de estupros no Brasil — trés em
cada quatro abusos sdo cometidos com criangas e adolescentes. Segundo dados
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da Fundagdo Abring, a cada 24 horas sdo registradas 124 dendncias de violéncia
sexual contra as infancias, nimero que, desde 2012, sobe a cada ano (Lacerda, 2024).
Contraditoriamente, a sociedade espera que as criangas amem a ideia de se sentar
no colo do estranho vestido de Papai Noel e sorrir para a foto.

2E NAD FRERIaMDS
COM ADULTOS,
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Fig. 2. Crianga na Midia, violéncia psicolégica, 2024. Fonte: Crianga na Midia.
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Acompanhada da frase “adulto ndo tem que querer”, aimagem (Figura 2) reforca
o lugar subalterno e de impoténcia mediante as decisdes dos adultos sobre suas vidas,
tratados como posses e incapazes de decidirem sobre si, inclusive em situagdes que os
deixam desconfortaveis e ferem seus direitos humanos, naturalizando o desconforto e
o silenciamento diante de situagdes embaragosas e violentas. A linguagem corporal
do adulto escondendo-se atrds do presente demonstra a timidez de ser forgado a
uma situacdo de intimidade e afeto com alguém desconhecido, tal qual acontece
com muitas criancas ainda hoje.

A terceira imagem da exposi¢do (Figura 3) aborda a situagdo que traumatiza
muitas criangas: obrigé-las a comerem algo que ndo querem. O vinculo das infancias
com a nutricdo também é um dos prazeres das infancias, quando se aprende a
experienciar o paladar e reconhecer a saciedade, a fome. Obrigar a comer é uma
violéncia que pode gerar bloqueios diversos em relacao a ingestao dos alimentos que
foram forgosamente consumidos, podendo gerar distlrbios alimentares (Alves et al.,

2012).

SE NAO FRARIAMOS

g0 sail da mesa

guando limpa o prato!

Kl
CRIANGA
NEMIDIA |

Fig. 3. Crianca na Midia, alimentagdo compulséria, 2024. Fonte: Crianga na Midia.
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Acompanhada da frase “adulto sé sai da mesa quando limpa o prato!”, aimagem
da Figura 3 se complementa com o discurso de que a crianga nao tem poder de decisao
algum sobre o qué, quando ou quanto vai comer. Vale reforgar que é um direito basico
de qualquer ser vivo escolher o que vai nutri-lo. Por que o adultocentrismo impde algo
que, mesmo envolvendo salde e nutrigdo balanceada, também envolve violéncia
sobre o livre arbitrio? Criancas tém o direito de aprender a discernir entre alimentos
nutritivos e os que nao fazem bem a satde. Casos excepcionais e patolégicos, como
o de criangas que rejeitam alimentacéo sistematicamente, devem receber apoio de
profissionais de dreas como nutri¢do, psicologia, pedagogia e pediatria.

A quarta e Ultima imagem que compde a exposi¢do traz um homem adulto, de
terno, usando um objeto popularmente conhecido como “chapéu de burro”, sentado
no chdo e virado contra a parede, chorando e procurando se esconder (Figura 4).
Reflete o famoso “castigo” ao qual muitas criangas foram e sdo impostas ao néo
cumprirem as exigéncias dos adultos, obrigagdes que, muitas vezes, nem eles mesmos
conseguiriam cumprir. O castigo fisico estimula o sentimento de culpa e pratica a
regulagdo por meio do medo, como uma prisdo com celas invisiveis, que provém do
ambito discursivo e da supervisdo de adultos (Foucault, 1987).

O uso do castigo fisico no Brasil estd longe de ser abolido, a despeito da
significativa implementacdo do Estatuto da Crianga do Adolescente (ECA), em 1990.
Esse documento reafirma os direitos fundamentais das criangas e proibe qualquer
forma de constrangimento, o que inclui castigos fisica e psicologicamente violentos.

garmanie

Engole o choro pirralho!

r =1
CRIANCA
NAMIDIL

i e

Fig. 4. Crianca na Midia, castigo fisico, 2024. Fonte: Crianca na Midia.
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A frase que acompanha a imagem, “engole o choro marmanjo”, também
evidencia o quanto o choro é sinénimo de fragilidade e feminilidade. Diante de uma
sociedade patriarcal que divide discursivamente a coletividade em légicas binarias e
cisheteronormativas, chorar é uma caracteristica do segundo sexo (Beauvoir, 1960).
Desde as infancias, se escuta frases de tolhimento e manutencdo da binariedade
colonialista, que castigam, culpam e limitam por tempo limitado o ir e vir como
forma de controle social, como as penitenciérias (Foucault, 1987). Essa repressao da
sensibilidade ou da liberdade é uma violacdo dos direitos das criancas, uma violéncia
psicoldgica tdo danosa quanto os castigos fisicos, gerando traumas diversos.

Ao nos aproximarmos das consideracdes finais, destacamos, ainda que
brevemente, os resultados da itinerancia da exposicao fotografica no territério escolar.
Essas exibi¢gdes, no ambiente de ensino, proporcionaram uma oportunidade para que
diversos publicos, de diferentes contextos, realizassem a leitura visual das pecas. As
percepcdes dos sujeitos que vivenciaram a exposi¢ao trouxeram contribuigdes valiosas,
revelando como as imagens suscitaram reflexdes sobre as violéncias simbdlicas
contra as criangas e a responsabilidade coletiva na protecdo de seus direitos. Esse
movimento de didlogo gerou um impacto significativo, promovendo o debate sobre
a infancia e a urgéncia de desconstruir discursos opressivos.

Resultados e consideracgoes finais

Como resultados parciais, a concepcao, producao e veiculagdo da exposicao
revelaram que a violéncia contra a crianga é representada em tais contextos fotograficos
assim como é na sociedade: como um problema a ser resolvido de forma privada, em
familia. Por vezes, ouvimos pais e maes dizerem coisas como “no meu filho, mando
eu” ou “crianga ndo tem querer”. A ideia social de que, enquanto crianca, o individuo
é uma ainda-ndo-pessoa é resultado de expressdes de apagamento como estas, que
ndo associam crianca a um cidadao de direitos.

As corregbes punitivas familiares, os castigos fisicos e a ideia de que a infancia é
um periodo a ser preenchido para que o individuo seja “alguém quando crescer” ndo
se limitam apenas aos ambientes de violacdo de direitos explicitos, mas perpassam
os saberes culturais coletivos. Por essa via, alcancam escolas, a area médica e, claro,
a comunicagao. Portanto, a exposicdo Crianga na Midia: crianga ndo é propriedade,
é responsabilidade age no sentido de problematizar tal concepgéo recorrentemente
propagada na sociedade.

Um dos lugares mais significativos por onde a exposi¢do tem circulado, em seu
formato fisico e itinerante, é o ambiente escolar — um territério em que a cultura infantil
estd em constante transformacdo. A escola, como espago publico e democratico,
deve se manter aberta a reflexdo critica, desafiando posturas discriminatorias através
de agdes que convidem toda a comunidade escolar a refletir. Assim, a exposicao tem
servido como um meio de promover esse didlogo e de impulsionar transformagdes
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no contexto escolar. Nessa perspectiva, apresentamos duas fotografias (Figura 5) que
mostram a exposi¢do em uma escola de educagdo infantil localizada na regido do
Vale do Rio dos Sinos, no Rio Grande do Sul. As imagens revelam os banners da
exposicao dispostos ao longo do corredor de entrada da escola.

CRIANGA NAO £
PROPRIEDADE, £

RESPONSABILIDADE |

Neste sentido, CRIAN
_PROPRIEDADE

A G S, COMO EM
PS, B VIOLENCIA
R&" SEMPRE .

Fig. 5. Banners da exposicao em evidéncia nas escolas, 2024. Fonte: Crianca na Midia.

Nesse teor, trazemos dois depoimentos que ilustram o impacto da exposicao
nesse especifico territério. O primeiro é de uma professora que atua na educagao
infantil hd 19 anos e que atualmente trabalha com a turma de bercério:
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Falamos o tempo todo em respeitar as criangas, mas ndo nos damos conta
de que cometemos muitas violéncias silenciosas com elas. Mesmo aqui, com
profissionais formados e qualificados é possivel identificar varias agSes, ainda
muito violentas com as criangas, em momentos do cotidiano. Nos momentos
de alimentagdo, como o banner da exposi¢do apresenta a foto, por exemplo.
Para mim, mesmo estudando sobre as infdncias, foi impactante ver os adultos
nas imagens, que muitas vezes vemos as criangas, ou se ndo vemos, sabemos
de histdrias semelhantes que acontecem. E pensando nas familias, acho que
foi ainda mais impactante chegar na escola e se deparar com as imagens. Elas,
por si s6, ja nos fazem pensar, e com as frases em cada imagem, fica ainda
mais nitida a mensagem. [...] foi um movimento importante na caminhada
que ja temos feito, de modificar as praticas adultocéntricas, e respeitar as
infdncias e as criangas como sujeitos de direitos.

Além disso, é interessante observar o depoimento da equipe gestora acerca dos
desafios e oportunidades com a permanéncia da exposi¢ao na escola:

Trazer a exposicdo aqui para a escola, foi uma sugestdo da comissdo de
projetos. Estdvamos desenvolvendo o projeto: Diversidades nas Infancias,
promovendo formac¢Ges na escola, para professores, funcionarios e
comunidade em geral, com teméaticas como: Violéncias nas Infancias,
Questdes de género e gordofobia e racismo na Ed. Infantil. A exposicéao foi
mais uma agdo que pudemos fazer nesse projeto. Receber o material e expd-
lo deu mais visibilidade as nossas agées. As reacbes de grande parte do
grupo de professores e funcionarios foi positiva, muitos vieram comentar o
quanto haviam se impactado com as imagens, e como elas os fizeram pensar
sobre como colocamos as criangas em lugares que jamais colocariamos um
adulto. Algumas familias elogiaram a ag¢do, e outras reclamaram, achando
inadequado para uma escola de Ed. Infantil expor aquelas imagens. Uma méae
veio até nds, muito furiosa, pedindo para tirar a exposi¢éo, pois a imagem da
mulher no banheiro era muito forte para as criangas verem, e ela ndo sabia
como explicar aquilo para a filha de 3 anos. O municipio tem uma cultura
bastante conservadora, e por conta destes ataques de conservadorismo,
concordamos em retirar os banners alguns dias antes do previsto, para evitar
maiores confrontos. De toda forma, acreditamos ter atingido nosso objetivo.

Essas falas revelam a complexidade dos impactos que a exposigao trouxe para o
ambiente escolar. A fala da professora destaca a importancia de trazer a tona as “violéncias
silenciosas” que, muitas vezes, passam despercebidas no cotidiano, mesmo em espacos
como uma escola de educagao infantil. O depoimento ilustra como a exposi¢do provocada
um desconforto produtivo, despertando a consciéncia sobre praticas adultocéntricas que,
embora nao intencionais, comprometem a autonomia e os direitos das criangas. A esse
respeito, Bittar (2007, p. 323) argumenta que as técnicas pedagdgicas devem buscar
“uma recuperagao geral da capacidade de sentir e de pensar”, através de uma pratica
que penetre pelos sentidos, especialmente com o uso de imagens, filmes e fotos, capazes
de mobilizar emogdes e provocar reflexdo. Ao considerar que tais comportamentos
ocorrem até mesmo entre profissionais, a professora evidencia o potencial transformador
da arte quando confronta realidades naturalizadas. Nesse contexto, a exposicdo ndo se
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restringe a uma intervencao artistica, mas torna-se uma ferramenta educativa poderosa,
que mobiliza o sentir e o pensamento critico, gerando espanto, divida e interagdo
(Bittar, 2007). Esse processo, como afirma Bittar (2007), transforma a sala de aula em
um laboratério de experiéncias significativas, essencial para reverter posturas e praticas
arraigadas e promover mudangas no tratamento das infancias.

Ja o depoimento da equipe gestora expande essa reflexdo ao inserir a exposigao
em um contexto mais amplo de projetos ja existentes na escola, como o “Diversidades
nas Infancias”. O relato evidencia o papel fundamental da exposicdo como parte
de um processo formativo continuo, focado em questdes sociais sensiveis, como
violéncia, género, gordofobia e racismo. A exposi¢do serviu como um catalisador para
discussdes que, muitas vezes, permanecem a margem do debate escolar, reforgando
a necessidade de olhar para as criangas como sujeitos de direitos, cujas vivéncias
sdo frequentemente marcadas por violéncias sutis e, por isso, pouco discutidas. Esse
papel transformador da escola se alinha a visdo de Souza (2019, p. 144), que afirma o
seguinte: “a educagdo é uma forma de intervengdo no mundo, para além dos saberes
escolares, podendo reproduzir ou desmascarar as desigualdades”.

A reagdo de parte das familias, que se dividiu entre elogios e criticas, também é
reveladora do papel da escola como um espago democratico, onde diferentes pontos
de vista se encontram e, por vezes, se confrontam. A retirada antecipada dos banners,
embora resultado de presses conservadoras, evidencia os desafios que iniciativas
criticas como esta enfrentam em contextos nos quais o conservadorismo ainda é forte.
No entanto, a decisdo de exibir a exposi¢do, mesmo que temporariamente, demonstra
a determinacao da escola em promover uma educagao que vai além dos contetdos
curriculares, buscando transformar a forma como a comunidade compreende e
respeita as criangas. Sendo um espago de disputas, a escola reflete as profundas
desigualdades e preconceitos presentes na sociedade brasileira. No entanto, esses
conflitos destacam a importancia da instituigdo na formacao do pensamento critico e
na valorizagdo da diversidade, incentivando a reivindicacao pela liberdade de acéo,
direitos e expressado (Cordeiro; Souza; Costa, 2022).

Em sintese, a exposicao ndo apenas gera desconforto e reflexdes, mas também
cumpre com maestria o papel da arte enquanto intervencao social. Ao apresentar as
violéncias simbdlicas contra as infancias, ela estimula um movimento de mudanca,
convidando os espectadores a repensarem atitudes e comportamentos profundamente
enraizados em uma cultura adultocéntrica. Ferreira Gullar, em entrevista a Trigo
(2010), afirma que “a arte existe porque viver ndo basta” e, assim, nos lembra do
poder transformador da arte, que ndo se contenta em reproduzir a realidade, mas
a reconfigura, tal como Arantes (2018) sugere, “des-figurando o real” para provocar
uma revisao critica de nossas praticas. Assim, a exposicao vai ao encontro do objetivo
principal deste estudo, que ¢ utilizar a linguagem fotografica como ferramenta
interventiva para desafiar representa¢des da infancia na cultura midiatica, abrindo
espago para uma abordagem mais ética e consciente. Assim como a arte transcende
a vida, a exposi¢do transcende as convengdes sociais, dando voz as infancias e
reafirmando a urgéncia de garantir seus direitos em nossa sociedade.
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RESUMO

Podemos ensaiar novos passos através de imagens que respigam e reverberam o cotidiano
de estéticas ndo percebidas? Como um exercicio critico ético-politico, o ensaio relata
experiéncias sensiveis com alunos/as de Pedagogia do componente curricular de Filosofia da
Educacéo I, do Centro de Educagdo da Universidade Federal da Paraiba, por meio de suas
fotografias-ensaios. No desenho das linhas de forga produzidas pela metodologia cartografica,
entendemos que a vivéncia no curso possibilitou um novo olhar para a formagdo docente
dos/as estudantes e promoveu interlocugdo ativa com as pessoas docentes envolvidas no
processo pedagdgico. A suspensdo do tempo, proporcionada pelo momento de atengao e
enquadramento das imagens, transformou espagos cotidianos ignorados, preenchendo-os
de uma estética inesperada. Ao ensaiar outras possibilidades de representacao, de figuragao
e de enunciagdo com imagens, a pedagogia da/com imagem abre caminhos para construgao
de conhecimento critico que, em diversas linguagens e materialidades, desafia estudantes
e educadoras/es a partilha do sensivel. No ensaio, dialogamos com aportes tedricos de
pensadores/as que tematizam possibilidades expressivas e educativas abertas pelas imagens,
suas tensdes e poténcias.

PALAVRAS-CHAVE

Formacgdo docente; Experiéncia estética; Imagem; Pedagogia; Fotografia.

ABSTRACT

Can we rehearse new steps through images that reflect and reverberate everyday unnoticed
aesthetics? As a critical ethical-political exercise, the essay reports sensitive experiences with
Pedagogy students from the curricular component of Philosophy of Education Il, from the
Education Center of the Paraiba Federal University, through their photographic essays. In
the design of the lines of force produced by the cartographic methodology, we understand
that the experience in the course enabled a new look at the teaching training of students
and promoted active dialogue with the teaching staff involved in the pedagogical process.
The suspension of time, provided by the moment of attention and framing of the images,
transformed ignored everyday spaces, filling them with an unexpected aesthetic. By rehearsing
other possibilities of representation, figuration and enunciation with images, the pedagogy
of/with image opens paths for the construction of critical knowledge that, in different
languages and materialities, challenges students and educators to share the sensitive. In the
essay, we dialogue with theoretical contributions from thinkers who discuss the expressive
and educational possibilities opened by images, their tensions and powers.

KEY-WORDS
Teacher training; Aesthetic experience; Image; Pedagogy; Photography.
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RESUMEN

¢Podemos ensayar nuevos pasos a través de imagenes que reflejen y reverberen estéticas
cotidianas desapercibidas? Como ejercicio critico ético-politico, el ensayo relata experiencias
sensibles con estudiantes de Pedagogia del componente curricular de Filosofia de la Educacion
ll, del Centro de Educacién de la Universidad Federal de Paraiba, a través de sus ensayos
fotograficos. En el disefio de las lineas de fuerza producidas por la metodologia cartografica,
entendemos que la experiencia vivida en el curso permitié una nueva mirada a la formacioén
docente de los estudiantes y promovié el didlogo activo con el profesorado involucrado
en el proceso pedagogico. La suspensién del tiempo, proporcionada por el momento de
atencién y encuadre de las imégenes, transformé espacios cotidianos ignorados, llenandolos
de una estética inesperada. Al ensayar otras posibilidades de representacién, figuracién y
enunciacién con imagenes, la pedagogia de/con imagen abre caminos para la construccion de
conocimientos criticos que, en diferentes lenguajes y materialidades, desafian a estudiantes
y educadores a compartir lo sensible. En el ensayo dialogamos con aportes tedricos de
pensadores que discuten las posibilidades expresivas y educativas que abren las imagenes,
sus tensiones y poderes.

PALABRAS-CLAVE

Formacién de docentes; Experiencia estética; Imagen; Pedagogia; Fotografia.
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Introducao

O céu no seu vigor purpura, a cachaga-lembranca de v6, o beijo do sol e da lua,
a chanana vigorosa no chéao, o gato instintivo e egipcio... Como um vibrante tecido
turco ou uma estepe de fuxicos multicores que nos aconchegam a alma, as imagens
saltam das telas dos computadores em uma terga-feira remota de 2022 com uma
forca inesperada em meio a narrativas de si que poetizam a mesmidade. Podemos
ensaiar novos passos através de imagens que respigam o cotidiano de estéticas nao
percebidas?

Esta pergunta, tal como se guiasse um empreendimento ético-politico-estético,
foi base das ac¢bes desenvolvidas com uma turma de Filosofia da Educacéo Il do
curso de Pedagogia da Universidade Federal da Paraiba ministrada pelo Prof. Dr.
Diego Reis da Silva, um dos autores deste artigo. Ali, nds, um doutorando no seu
devir-docente e um professor em seu devir-aprendiz, nos langamos na proposta de
experiéncias estéticas dos/as alunos/as com e a partir das imagens.

Sob a inspiracdo do filme-ensaio de Arlindo Machado (2003), cujo foco nao
estd no desenvolvimento verbal de um texto escrito, mas na expressao subjetiva na
forma de enunciados audiovisuais, pedimos que a turma, apds a leitura do poema
Dificil fotografar o siléncio, de Manoel de Barros, saisse dos seus cémodos, das
suas casas, dos seus territorios habituais e percorresse outros espagos, fotografando
percepcdes inesperadas e sensiveis, visando “cacar a beleza do nosso cotidiano”.
Neste movimento de conservagao dos perceptos e afectos por meio da materialidade
(Deleuze; Guattari, 1992), neste caso fotografias, a vontade se lanca na eternizagdo
das singularidades inesperadas, na emergéncia de um diagrama de forcas que se
evidencia pelo sopro gerado pela atividade em sala de aula.

Com este texto, seguindo a metodologia cartografica inspirada nas filosofias da
diferenca de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011; 2012), objetivamos descrever, tecer
e sentir as linhas de producao de si e do mundo que se revelam entre as narrativas
imagéticas dos/as alunos/as, compreendendo que a arte é um campo de virtualidades
que transforma a mesmidade do cotidiano em uma multiplicidade de diferencas. As
fotografias nos mostram afetos felizes potentes na afirmacdo de uma vida que respira
novos modos de sentir e de perceber, desterritorializando existéncias. Revelam, ainda,
um exercicio de criagdo que “pde em cena uma relagao do dizivel com o visivel,
uma relagdo que joga ao mesmo tempo com sua analogia e sua dessemelhanga”
(Ranciere, 2012, p. 16).
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Ensaios de uma vida: a experiéncia com a arte

Nesta cartografia, experiéncia é entendida como aquilo “[...] que nos passa, o que
nos acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca”
(Larrosa, 2002, p. 21). Se atravessa o corpo, ndo percorre apenas as linhas do cognitivo,
da razéo, dimensdes estas privilegiadas pela ciéncia moderna ocidental, mas toca as
emogdes, compde com a memoria da pele, dos nervos, do coragdo, dos sentidos.

Nos territérios da arte, consideramos que a experiéncia estética com as mais
diferentes linguagens e expressdes é potente no deslocamento dos sujeitos para
uma territorialidade inesperada, cheia de vitalismos e nuances de criagdo. Dai pode
emergir uma experiéncia extrapessoal, sem contorno pessoal, j4 que parte dos
efeitos cambiantes das forgas da biosfera, como diz Suely Rolnik (2018), compondo e
recompondo os nossos corpos. Uma experiéncia que ndo diz respeito a um mero ato
de comunicagdo, sendo este calcado em uma palavra de ordem sem vida, mas um
ato criativo, como nos diz Deleuze (2017), que apela a um povo que falta, um povo
que ainda estd por acontecer e que habita a virtualidade e abertura dos movimentos
intensivos nos/dos cotidianos.

Assim, como afirma Silvia Pillotto (2021, p. 172), “ao vincular os mais variados
campos dos sentidos e da experiéncia, a arte abre-se para dilatagdes, potencializadas
por um conjunto de especificidades e da coletividade”. Ainda segundo a autora,
“[...] sdo percursos de rotas por vezes desconhecidas e imprevisiveis, mas sempre
de experiéncias” (Idem). Experiéncias que, no percurso de vida e constituicdo das
pessoas discentes, engendram diferentes modos de representacao e significagdo do
que se vé (ou ndo) e do que atravessa o campo de percepgao de quem se langa a
caca das imagens.

Neste aspecto, tomamos a marginalidade do género textual ensaio, visto este ser
majoritariamente excluido do pensamento cientifico, como uma expressao possivel
de entrar em composi¢gdo com o campo da arte pela expansado dada as capacidades
criativas das subjetividades e linguagens. Para Machado (2003, p. 65), no ensaio “as
paixdes invocam o saber, as emogdes arquitetam o pensamento, e o estilo burila o
conceito”, pois ndo habita no dualismo da ciéncia entre razdo e sensivel, borrando
as fronteiras e produzindo modos outros de conhecimento que ampliam os olhares
sobre o mundo.

Ao falar dos filmes-ensaios, portanto, Machado (2003, p. 67) nos fala da camera
como uma caneta que narra e inscreve as experiéncias na selecao de fragmentos do
campo visivel que sdo dotados de significados particulares, com um certo ponto de
vista “que por sua vez organiza o real sob uma perspectiva deliberada”. E uma ideia
que também se aproxima Deleuze (2018, p. 33) ao falar da imagem cinematografica,
pois, para o filésofo francés, o enquadramento da camera estabelece um conjunto
fechado que “[...] é um sistema Optico que remete a um ponto de vista sobre o
conjunto das partes”. Ou seja, a partir do momento em que um enquadramento da
imagem ¢é feito, uma percepgao se instaura, uma subtragdo do entorno, ainda que o
que estd para além da captura constantemente se instaure sobre o ja realizado.
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Substituindo a caneta pela camera, podemos mirar o mundo com uma nova
perspectiva j& que agugamos os nossos olhares para os enquadramentos, sele¢do de
objetos, tonalidades, construindo uma histéria que faga sentido, primeiramente, a nés
mesmos/as. Produzirimagens é abrir-se as suas virtualidades, sabendo que estas jamais
se esgotam em uma Unica realidade (Alloa, 2015) e voam como borboletas dificeis na
sua apreensao concreta, pois carregam mudancas, transicdes e metamorfoses (Didi-
Huberman, 2015).

Os filmes-ensaios, portanto, ou fotografias-ensaios, como em nosso exercicio
criativo, sdo modos outros de enxergar a diferenca nos cotidianos, na mesmidade, na
auséncia de sentido que, por vezes, nos amargura e automatiza, nos impedindo de
sentir. De sua criacdo, emergem imagens que sao “movimentos e tempos, irrefredveis
e imprevisiveis” (Didi-Huberman, 2018, p. 163), linhas de for¢ca que frutificam em
nosso corpo a memoria, o desejo, o afeto, a rebeldia, o posicionamento.

Ensaiar a captura de uma imagem, incapturadvel por defini¢do e por principio,
é um exercicio de deambulagdo e de fronteira que mobiliza o corpo inteiro em
uma empreitada de abertura ao inusitado. O que aparece nesse transito, de modo
fantasmagorico, expde o que emerge do encontro entre o dispositivo, o real e sujeitos
que se constituem em diferenca. O que se guarda e o que se perde, e que transborda
o quadro e o recorte da mirada, reafirmam a presenca e o tempo como fundamento
da vida e dos aprendizados do/pelo sensivel.

Cacadores/as de beleza: sensibilizando os olhares

Partindo da ideia de que “[...] aimportancia de uma coisa ha que ser medida pelo
encantamento que a coisa produza em nés” (Barros, 2006, p. 43), os/as alunos/as da
turma de Filosofia da Educacao Il compartilharam em um mural virtual as fotografias-
ensaio que foram tiradas apds uma certa afecgdo, um momento de captura quando
os olhares encontraram uma paisagem inesperada em seus cotidianos. Estética do
assombro e da beleza, o estranhamento, como experiéncia filoséfica por exceléncia,
impde interrupgao e parada, tal qual o tempo em suspensao vivenciado em meio a
pandemia que assolava o mundo.

Como ainda estdvamos em aulas remotas, mediadas por outra tela, a do
computador, a atividade possibilitou uma aproximacdo mais intensiva da turma,
promovendo uma interagdo mais calorosa e dialdgica, “[...] experiéncias que apontam
diferencas, que envolvem tempos e relagdes” (Martins, 2015, p. 65).
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Fig. 1, alunos/as 1 e 2, Fragmentos do mural (I), 2022. Fotografia. Fonte: autores.

Dialogando com estas impressdes, uma das pessoas participantes resolveu
fotografar a prépria gratidao, como enunciado por ela, ao se deparar com um pér
do sol na volta do trabalho (1% foto da figura 1), mostrando ser possivel, por meio da
arte, educar o olhar para poetizar o cotidiano ja saturado. Isso nos mostra o quanto
as experiéncias estéticas “[...] operam na intensificagdo da vida” (Almeida; Araujo,
2020, p. 14) e que é pela educagdo do sensivel “que cultivamos nosso ser social,
critico e sensivel” (Pillotto, 2021, p. 166), nos proporcionando outras miradas para nés
mesmos/as e para o entorno.

Na segunda foto da figura 1, outro/a aluno/a nos narra o instantédneo que captura
o cuidado do seu pai com as plantas da casa, a delicadeza do afeto que desabrocha
em um instante fugaz da cdmera, mas eternizado na atividade. O contraste entre o
vermelho das pimentas e as folhas verdejantes que ocupam quase todo espaco da
imagem revela o que brota e vinga, apesar das mortes que, durante a pandemia, eram
atualizadas diariamente, em necrolégios que se expandiam de forma vertiginosa.
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Fig. 2, alunos/as 3, 4 e 5, Fragmentos do mural (ll), 2022. Fotografia. Fonte: autores.

As imagens captam pontos de aten¢do que anteriormente eram ignorados
pela velocidade que consome o tempo dos/as alunos/as e docentes. Tal como se
permitissem um novo frescor na agitagdo das cidades, a criagdo de uma fotografia, a
eternizagdo de um espago-tempo especifico, permitiu que linhas, cores e contornos se
transformassem em obras de arte, visto se tratarem de uma outra sensagédo que “[...]
estad pois sobre um outro plano diferente daquele dos mecanismos, dos dinamismos
e das finalidades” (Deleuze; Guattari, 1992, p. 272).

Como se apresentassem como imagens-afeccdo (Deleuze, 2018) onde o primeiro
plano é carregado de uma leitura intensiva e afetiva do mundo, estas fotografias sdo
criagbes baseadas na singularidade de cada encontro entre o/a aluno/a e o mundo.
Se nos filmes, a imagem em primeiro plano revela uma expressdo intensiva que fala
de uma rostidade que ndo se mostra apenas nas faces humanas, mas também em
um relégio, uma mado ou uma boneca, em seu extremo foco contador de histérias
e emocgodes, por exemplo, as fotografias-ensaios dos/as estudantes sdo um tipo de
imagem-afeccdo que sdo narrativas visuais profundas, cujos tragos “[...] escapam do
contorno, pdem-se a trabalhar por sua prépria conta e formam uma série autbnoma
que tende para um limite ou transpde um limiar” (Deleuze, 2018, p. 144-145).

Ao criarem uma suspensao no tempo, na multiplicagéo corrente em que as
atividades cotidianas da familia, trabalho, faculdade etc. os/as langam, as pessoas
discentes desenharam também um plano de composicao capaz de contrair o espago,
dando a ele um outro sentido. Conforme afirma Anita Leandro, “[...] uma préxis do
audiovisual na educagao é uma contrapartida a essa estética comercial, ou seja, uma
produgdo de imagens que considere o tempo da reflexdo, da assimilagédo do saber, da
consolidagdo da memoria”, sem desconsiderar que “é didatico o material audiovisual
que ensina o espectador a resistir a estética dominante, construindo um pensamento
critico em relagdo ao préprio meio utilizado no processo educativo” (Leandro, 2001,
p. 34).
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Fig. 3, aluno/a 6, Fragmentos do mural (lll), 2022. Fotografia. Fonte: autores.

A imagem acima corrobora para um movimento de educagdo do sensivel
proporcionado por este exercicio com as imagens na pandemia. Se o cotidiano
acelerado langa sobre os nossos olhares a lente do capital desejosa por produtividade,
rapidez e indiferenca ao entorno, a aluna nos lembra as vezes em que passamos por
ruas e pragas e sequer nos interessamos em saber o porqué de o nome de algumas
pessoas figurarem ali. A atencdo para o mundo, neste exercicio, se amplia para uma
outra afeccédo, e o foco para a ser “[...] o tempo puro, um pouco de tempo em estado
puro, mais que movimento” (Deleuze, 2013, p. 81).

Vemos ai “[...] dois modos de apreensdo da realidade, irredutivelmente
paradoxais tanto em sua légica como em sua dindmica, e cujas marcas formam
igualmente dois tipos de memoria” (Rolnik, 2008, p. 17). Quando a oportunidade
de intervalar o tempo surge, especialmente estimulada pela arte, como no poema
de Manoel de Barros sugerido para a turma, uma meméria é costurada pela atengéo
“[...] como uma abertura ndo apenas cognitiva, mas também intuitiva, perceptiva,
emocional para o mundo que nos cerca, cuja presenga se torna intensiva, logo, aberta
a experimentagdo pela nossa poténcia criadora” (Silva Junior, 2022, p. 08).
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Fig. 4, alunos/as 7 e 8, Fragmentos do mural (IV), 2022. Fotografia. Fonte: autores.

As imagens extraidas do mural revelam, ainda, vestigios do que se oculta e
se mostra; escritas visuais de si que trabalham com regimes de visualidade que ora
explicitam o dito/vivido, ora tornam opacas significagdes mais ébvias que interpelam
quem observa. O conjunto de imagens acima traz, de um lado, simbolos das religides
de matrizes africanas que, na casa, tem lugar de destaque no que concerne as belezas
cotidianas. A caca a beleza ganha os contornos do préprio cagador na cultura ioruba
que, com seu fio de contas azul turquesa transverso, é signo da fartura, do alimento
a mesa e da abundancia, em um momento em que, no pais, familias como as de
pessoas discentes que cursavam a disciplina, sofriam com a insegurancga alimentar, a
fome e a vulnerabilidade econémica.

Se a "fome também é professora”, como nos recorda a doutora Carolina
Maria de Jesus (2021, p. 29) em seu Quarto de Despejo, a pujanga do representado
contrasta com o concreto a mostra na fotografia. Professoras eram, na pandemia,
também aquelas que nos mostravam, diariamente, que a barriga vazia é ébice aos
processos de ensino-aprendizagem e a dignidade plena. De outro lado, a imagem a
direita expbe o contraste entre o que se mostra e o que desvanece diante das telas.
Segundo a estudante, para ela, a fotografia exprimiria:

O emparedamento existencial. com as aulas ocorrendo de forma online, tem
sido muito violento, desafiador e reflexivo passar o dia sentada na frente das
telas. no ambiente que estou, longe de familia e amigos, tem as paredes
[...] hoje, olhando e enxergando, vi uma sombra, mesmo sendo noite; essa
sombra e a parede me proporcionaram brincar com o reflexo da minha méo,

me causando riso (Aluna, 2022).

O riso doido das sombras das médos e as maos atadas diante da soliddo e do
“emparedamento” retratam percepgdes e sentidos controversos. O desafio das aulas
remotas emergenciais, a superexposicao as telas e as sombras que se proliferaram
como companhia na penumbra indicam como imagem, presenga e seus simulacros
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deslocam o percebido para o sentido. O movimento atesta que, em meio ao campo
semantico atravessado pela morte, a imagem que se cria também é transformacao e
vida: imagens-vivas, matéria em movimento.

Matéria que, nao raro, sao de naturezas-mortas, espectros, memento mori. O
duplo antitético que, entre vida e morte, permanece como rastro da imagem que
insiste e na cdmara escura que é quarto, casa e aparelho portétil de celular-cdmara
produz “um espaco estereografico”, “um labirinto, uma galeria dos espelhos” (Krauss,
2014, p. 68) - um efeito de arte? Talvez aquilo que Susan Sontag (2004, p. 99), ao fim
do ensaio Mundo-imagem, sublinhe quando atenta que: “[...] a forca das imagens
fotogréficas provém de serem elas realidades materiais por si mesmas, depdsitos
fartamente informativos deixados no rastro do que quer que as tenha emitido, meios
poderosos de tomar o lugar da realidade — ao transformar a realidade numa sombra”.

Consideracoes Finais

Os momentos compartilhados com a turma possibilitaram o desabrochar de
narrativas intimistas, expressivas e emocionadas, por meio da experiéncia estética
com as imagens dos/as proprios/as alunos/as. Como “ha sujeitos adormecidos que
precisam apenas de uma experiéncia estética” (Martins, 2015, p. 76), entendemos
que a vivéncia possibilitou um novo olhar para a formagao docente naquele curso de
Pedagogia, além de possibilidades expressivas ndo supostas naquele momento, em
plena pandemia.

A suspensdo do tempo, proporcionada pelo momento de atengdo e
enquadramento, transformou espagos cotidianos ignorados, enchendo-os de uma
estética inesperada; de uma percepgdo que desloca sentidos, espacos e tempos. No
ensaio de uma vida, trabalhar com imagens proporcionou uma experiéncia estética
significativa, por meio da qual a fotografia foi pensada via pedagogia da imagem,
como matéria viva que da a pensar. E que tem muito a revelar do modo como, hoje,
se produzem e se pensam as imagens, a partir de diferentes paradigmas, meios e
culturas visuais. Das relagbes e tensdes entre a imagem e o irrepresentdvel; entre
imagem e memdria, emerge o que embaralha as fronteiras, aquilo que “ndo nos
revela unicamente o que nos mostra, mas o que estad mais além da prépria imagem”
(Quintana, 2012, p. 15).

Como declara Sueli Carneiro (2011, p. 84) no ensaio Viveremos, “é preciso ir ao
encontro da vida para buscar forcas para resistir”. Ao ensaiar outras possibilidades
de representacao, de figuragdo e de enunciagdo com imagens, a pedagogia da/com
imagem abre caminhos para construgdo de conhecimento critico que, em diversas
linguagens e materialidades, desafia estudantes e educadoras/es a partilha do
sensivel. Partilha do que, diante do “emparedamento existencial”, convida a roda da
vida — ao comum e ao modo como cada um/a toma parte nessa partilha (Ranciére,
2009).
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RESUMO

Aobraartistica de Salette Tavares (1922-1994) pressupde uma concepgao da estética enquanto
experiéncia de captagdo e apreensdo da “matéria de criagdo”. A artista vé na diversificacdo
das poéticas um conjunto de recursos para a realizagdo das possibilidades formais dos
objectos artisticos e concede a estética, como modo de conhecimento, uma intervencao
activa no processo de concepcao e realizagdo obra de arte, e ndo a mera explicitagdo desse
processo. Para a artista, os conceitos indissociaveis de “forma” e de “criagdo” implicam um
aprofundamento fenomenolégico do lugar da estética no ambito da filosofia e da criagédo
artistica, a partir do que anteviu ser o inicio de uma era de experimentacao radical no campo
das artes a partir das décadas de 1950 e 1960, em que criagdo e invengdo se alimentam
mutuamente.

PALAVRAS-CHAVE

Salette Tavares; Estética; Processo Artistico; Criacao; Invencéo.

ABSTRACT

The artistic work of Salette Tavares (1922-1994) presupposes a conception of aesthetics as
an experience of capturing and apprehending the “matter of creation”. The artist sees in
the diversification of poetics a set of resources for realizing the formal possibilities of artistic
objects and grants aesthetics, as a mode of knowledge, an active intervention in the process
of conception and realization of a work of art, and not the mere explanation of this process.
For the artist, the inseparable concepts of “form” and “creation” imply a phenomenological
deepening of the place of aesthetics with-in the scope of philosophy and artistic creation,
from what she envisioned to be the beginning of an era of radical experimentation in the field
of arts from the 1950s and 1960s, in which creation and invention feed each other.

KEY-WORDS

Salette Tavares; Aesthetics; Artistic Process; Creation; Invention.

RESUMEN

La obra artistica de Salette Tavares (1922-1994) presupone una concepcién de la estética
como una experiencia de captacion y aprehension de la “materia de la creacién”. El artista
ve en la diversificacion de la poética un conjunto de recursos para realizar las posibilidades
formales de los objetos artisticos y concede a la estética, como modo de conocimiento, una
intervencion activa en el proceso de concepcioén y realizacién de una obra de arte, y no la
mera explicacion de este proceso. Para la artista, los conceptos inseparables de “forma” y
“creacion” implican una profundizacién fenomenolégica del lugar de la estética dentro del
ambito de la filosofia y la creacion artistica, desde lo que vislumbré como el inicio de una era
de experimentacién radical en el campo. de las artes de los afios cincuenta y sesenta, en las
que creacion e invencion se retroalimentan.
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A formacao tedrica que recebeu sob o magistério directo de Mario Tavares Chico,
de Gabriel Marcel, Merleau Ponty, Jeanne Delhomme, Mikel Dufrenne, Etienne Souriau,
René Huygue e Jean Valle, assim como os contactos préximos que estabeleceu com
Gillo Dorfles, Abraham Moles e outros autores determinantes para o pensamento
estético e a criagdo artistica do século XX — com quem privou e se correspondeu —,
a par das interrogagdes que a sua propria criagdo poética e artistica lhe iam colocando,
possibilitaram uma abertura reflexiva do seu pensamento estético, encarando este Ultimo
como um elemento integrante e indispenséavel “ferramenta” do processo artistico.

No pensamento da artista, poeta e filésofa, os conceitos indissocidveis de “forma”
e de “criagdo” implicam um aprofundamento fenomenolégico do lugar da estética no
ambito da filosofia e da criagdo artistica, a partir do que anteviu ser o inicio de uma era
de experimentagao radical no campo das artes a partir das décadas de 1950 e 1960,
em que criagdo e invengdo se alimentariam mutuamente. Para a artista, a estética
ndo é a “recriagdo” da obra de arte pela apropriagdo subjectiva e hermenéutica do
espectador ou do leitor, mas uma experiéncia de captagdo e apreensdo da “matéria de
criagdo”; ou seja, se a artista vé na diversificagdo das poéticas um conjunto de recursos
para a realizagdo das possibilidades formais dos objectos artisticos, a estética, como
modo de conhecimento, concede uma intervengao activa no processo da realizagéo e
compreensao do fenédmeno artistico, e ndo a mera explicitacdo desse processo.

A estética surge no ponto de confluéncia do processo dindmico entre criagao e
invencao, e é também neste sentido que a artista reconhece a necessidade de inversao
dos termos da relacdo poética/estética, ja que, ao admitir o fenémeno da criagéo
como o objecto da estética, considera ter esta Ultima prevaléncia originaria sobre a
poética. Na complexidade do pensamento de Salette Tavares é possivel admitir dois
principios: o primeiro, com assinaldvel presenca no pensamento estético portugués
do século XX, compreende toda a criagdo artistica como resultado de um principio
poético, o mesmo principio reconhecido como animador de todas as artes; o segundo,
situado embora numa dimensao metafisica revelada por via de uma fenomenologia
da percepgdo, compreende a estética como a “conversao” da dimensdo fenoménica
da obra de arte em “objecto estético”, isto é, a estética € o modo de captacao
e apresentagdo fenomenoldgica do ser da obra de arte a “consciéncia” enquanto
“existente concreto”, como é possivel constatar nos objectos de poesia espacial e
visual reproduzidos em apéndice.

Salette Tavares assume que a criagao artistica se constitui a vocagdo primeira
do ser humano, e o acto de criar corresponde a uma capacidade de modificar uma
matéria através de uma “forma” (indissociavel de uma funcéo), deslocando, deste
modo, a dimensdo estésica do juizo estético kantiano, resultante da harmonia de
faculdades, para o préprio acto de criagdo enquanto acto existencial, pois que,
reitera, no desenvolvimento do individuo, a percepcao estatuiu-se ja como acto feliz
de modificagdo da realidade, ai se iniciando a constituicdo da personalidade e da
identidade culturais do ser humano. Também aqui se assinala a dimens&o existencial
do seu pensamento, sob influéncia do conceito de homo viator de Gabriel Marcel, e
no qual o tempo e o espago surgem como as coordenadas primaciais da existéncia.
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Se toda a percepgdo estética é, antes de mais, uma percepcao, ainda que
“especifica e mesmo especializada”, como sublinha, a artista prop&e, no &mbito do
processo da criagdo artistica, o estudo de uma estética das formas (na qual justamente
a forma e a percepcéo séo as ferramentas ou os elementos fundamentais), sendo que
a autora supera, na sua teoria estética, a intencionalidade fenomenolégica de um ego
transcendental que se sobreporia a percepgdo, ja que esta se impde antecipadamente
como modo radical de apreensao de sentido. A experiéncia estética do mundo é, deste
modo, uma experiéncia espacial perceptiva, apreendida num “todo estruturado”, isto
é, os dados da experiéncia sensivel jamais poderdo ser apreendidos perceptivelmente
de maneira auténoma e atomistica, mas apenas em funcdo do todo unificado que
constitui essa mesma experiéncia, na qual o corpo, enquanto complexo igualmente
“formal”, desempenha uma fungdo determinante.

Sob a influéncia do pensamento heideggeriano, Salette Tavares vé a propria
configuragdo temporal da experiéncia humana através do conceito de “forma”; ou
seja, é a "qualidade 6ntica” da forma que nos permite apreender ontologicamente,
através da experiéncia estética, a prépria temporalidade do humano, seja porque todo
o objecto, enquanto forma, se pode tornar em ruina testemunhante de um mundo
passado seja porque, através das formas, pervive uma meméria que possibilita novas
formas, as quais se renovam por via de uma percepg¢do “criadora”, permitindo, ao
mesmo tempo, uma unificagdo do préprio tempo histérico.

Serd a partir destes pressupostos estéticos, em que procura articular imagem e
palavra num todo unitério, que assinalarad a importancia das suas dimensdes material
e funcional, constatando que o primevo surgimento de uma “geometria empirica”
nas artes é o resultado de uma unificada experiéncia perceptiva da natureza pelo
ser humano. Através desta experiéncia, e munido dos seus instrumentos naturais (a
mao, a garganta, etc.) — e de outros que, ao se tornarem extensdes dos naturais,
os corrigem e afinam —, o ser humano comeca a produzir objectos em resposta a
necessidades vitais e espirituais.

A luz dos excertos da obra inédita, A Dialéctica das Formas, publicados na revista
Brotéria entre 1965 e 1969, ficou estatuido no pensamento de Salette Tavares que a
estética se constitui uma ciéncia que intervém activamente no processo de realizagao
e compreensdo do processo artistico enquanto “fenémeno poético”, sublinhando
a autora a precedéncia da estética face a poética. Constituird este porventura o
desiderato original da especulativa portuguesa em vista a superacao dos limites do
organon aristotélico, a partir da qual a fenomenologia da percepgdo dara lugar, no
século XX, a uma fenomenologia da criacéo.

Cedo Salette Tavares sublinha a intrinseca relacdo entre criacdo e invencdo
técnica, melhor serd dizer tecnoldgica, exorbitando o perimetro conceptual da
inventio proposto pelos artistas do Renascimento. A inventio passou a ser vista
metodologicamente pela autora de Lex Icon no ambito das potencialidades
comunicacionais que os novos meios técnico-cientificos colocam a disposi¢do do ser
humano, no sentido de expandirem a sua condi¢ao “itinerante”, ou némada (o Homo
Viator) — assim como do contributo das teorias da informacdo e da comunicagao
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para as ciéncias humanas (a arqueologia, a histéria da arte) e para as ciéncias da
linguagem (a semantica, a linguistica, a semiética) —, salientando a necessidade
de um método criativo e executor para a obra de arte, cujo rigor cientifico devera
adequar-se a especificidade ontolégica e epistemoldgica dos fendmenos estéticos.
A artista afirma que a diferenca entre a percepcao estética e a percepgdo semantica
reside na “abertura da forma”, ou seja, na capacidade de transcensdo da forma
em relagdo a proépria percepgdo do individuo. Na complexificagdo e sofisticagao
progressiva dos meios tecnolégicos ligados a informacgédo e a comunicacao, a artista
enxergou uma outra possibilidade de unificacdo perceptiva do espago e do tempo,
nela circunscrevendo o lugar da estética, sem prejuizo da diferenciacdo ontolégica
entre fenémeno informativo e fenémeno estético. O lugar da estética implica agora
a sua articulagdo processual com uma Teoria da Informacdo, a partir da qual se
produzem os resultados positivos do tratamento rigoroso das mensagens resultantes
dos fendmenos perceptivos em geral, e da percepgdo criadora, em particular,
pressupondo uma redefini¢cdo da estética como a “ciéncia da comunicagdo poética”.

Deste modo, a experimentagdo tecnolégica no dominio das ciéncias exactas
é estendida, em termos analdgicos, a experimentagao poética, no ambito da qual
a “novidade”, ou “inesperabilidade”, como “essencialidade original” que deve
caracterizar a arte, resulta da dimensao deliberadamente experimental da linguagem.

Salette Tavares propde uma concepgado da linguagem situada a dois niveis; no
primeiro nivel, a linguagem ¢é primacialmente criagdo do ser humano, resultado da
percepcao como modo estruturante da realidade, qual “laboratério criador” sobre a
natureza, fazendo-a dizer o que ela, por si s6, ndo consegue dizer; num segundo nivel,
a linguagem, constituida aprioristicamente pela percepgdo, surge como lastro, ou
substrato estético, onde se vao sedimentando as formas criadas ao longo do tempo,
apresentando-se simultaneamente este lastro como um segundo “laboratério”, fonte
de novos perceptos criativos, isto é, de novas obras de arte.

A partir desta concepgdo da linguagem podemos encontrar a passagem de
uma “estética das formas” a uma “dialéctica das formas”, ou seja, se a formalidade
perceptiva constroi as formas estéticas num primeiro momento, o préprio processo
de dizer formalmente o mundo, por via da constituicdo ontoldgica das obras de arte,
pressupde a superagdo permanente do que ja foi construido esteticamente, pois que sé
assim se opera e consolida a superagdo da redundancia que caracteriza toda a obra de
arte ja formalizada, garantindo a permanente “originalidade”, ou criagdo imaginativa,
que a autora reivindica para a arte e, consequentemente, para a existéncia humana.

Defende a artista que ¢ através das obras de arte que a existéncia ganha sentido
e identidade ontoldgica, ou seja, € a partir da “abertura” de um “mundo”, resultante
da produgdo, captagdo e interpretacdo dos fendémenos estéticos que a existéncia
ganha significado, o que atesta a atengdo de Salette Tavares ao pensamento
heideggeriano, com o qual dialoga, e a partir do qual reitera a dimensao estética
da proépria temporalidade do ser. Como é sabido, se para o autor de Caminhos
de Floresta a linguagem permite “desvelar” o ser do ente enquanto momento da
verdade (Aletheia), para a artista-filésofa, a concepgdo da linguagem, em estreita
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ligagdo com a obra de arte, radicaliza-se através da sua pura dimensdo criativa, ou
seja, através de uma inversao da relacdo entre ser e obra de arte, a linguagem nao
é apenas o que torna possivel “ver” o acontecimento do ser, mas constitui-se, em si
mesma, o préprio acontecimento da doagdo do ser ao ente, a partir do seu caracter
puramente inventivo ou criador.

Apartirdestaradicalizagdo do pensamento de Heidegger, é possivel compreender
que, para Salette Tavares, a obra de arte, enquanto linguagem, ndo é uma repeticao
do evento do ser como “acontecimento apropriativo” (Ereignis) do tempo-espago —
que simultaneamente torna possivel a sua captagdo —, mas desempenha um papel
muito mais importante na constituicdo originaria desse acontecimento. De modo
consequente, podemos entender a dupla articulagdo do pensamento da autora
entre “forma e criagdo” e “forma poética e tempo”, sendo neste contexto também
que surge confirmada a apreensdo da dimensao temporal do ser, j& que a partir da
texturagdo na obra de arte do que, na sisténcia da experiéncia humana, é tangivel e
fugaz, se torna possivel fundar e trazer a compreensao o préprio tempo como estrutura
6ntica. Por outro lado, é através da obra de arte que, segundo Salette Tavares, se da
a “condensac¢do” da originalidade formal da linguagem, isto é, da sua originalidade
estruturante e “estruturada” (sublinhado nosso) ou “forma diferenciada e original que
diz a poiesis do tempo” .

O conceito de mundo originado pela dialéctica das formas, origina, por sua vez,
a criagdo de vaérios “eus” no ser humano enquanto resultado do papel poiético da
linguagem, proposto e desenvolvido no ambito do pensamento estético da autora de
Espelho Cego. A linguagem apresenta-se neste dominio como o modo de invengao
heteronimica de vérios “eus” do ser humano, a partir de um “eu” cuja estrutura
linguistica se metamorfoseia permanentemente. Esta forma criadora de “outramento”,
ou “do tornar outro”, que Fernando Pessoa também reivindicara no dmbito da sua
teoria e pratica poéticas, esta na base do processo dinamico de constituicdo do sentido
e da identidade individual e colectiva do ser humano, como reitera Salette Tavares, ao
afirmar que todos nés somos uma criagdo do nosso eu pessoal.

Consideracgoes Finais

O estudo critico e sistematico da estética de Salette Tavares, na sua articulacdo
com a sua obra plastica, estd a ainda por realizar, o que pode justificar-se pelo facto
de que, da sua obra tedrica mais importante, intitulada A Dialéctica das Formas,
apenas foram publicados excertos na revista Brotéria, permanecendo a obra inédita
na sua integralidade. Alids, as vicissitudes que envolveram a subita interrupgao
da publicagdo desta obra deram origem a uma instalagdo-performance da artista,
intitulada “Paozinho para o Lixo", de que existe pelo menos um documento visual.

A consulta de alguns documentos inéditos pertencentes ao espédlio da artista,
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cuja publicagdo fora iniciada pela revista Arteteoria (nimeros 23 e 24, este Ultimo
no prelo) permitem uma primeira configuracdo do pensamento da artista-filésofa,
de que avulta, como referido, uma nova concepgdo da estética como elemento
integrante e insubstituivel do processo de criagao artistica. Ao relacionar os estudos
da fenomenologia da percepcdo com a ontologia, particularmente a de Martin
Heidegger, a artista conclui que é a partir de uma inicial estruturacao perceptiva do
mundo que o ser humano formaliza as obras de arte dando cumprimento a dois
principios, a saber, o modo perceptivo de apreensdo e construgdo do mundo pelo ser
humano constitui j& um processo de ordenacao formal e estética, e a prética artistica
desenvolve-se e aprofunda-se sucessivamente sobre as obras de arte ja formalizadas,
contribuindo para uma permanente renovagao da arte.

Por outro lado, estes entendimentos do processo artistico, com base numa
original conciliagdo da fenomenologia com a ontologia, permitem-lhe encontrar ndo
s6 a configuracdo de uma unidade temporal como a prépria compreensao histérica
da temporalidade, abrindo caminho para uma outra possivel especulacao acerca do
problema da identidade individual e colectiva.

Dos estudos que realizou com algumas das mais notaveis personalidades que
moldaram a estética na segunda metade do século XX, Salette Tavares apercebe-
se também do contributo da tecnologia para a experiéncia artistica (lembremos a
musica experimental) mas também das ciéncias da informagdo e da comunicagao
cujo desenvolvimento no século XX ampliou as possibilidades estéticas do fenémeno
artistico, particularmente nos dominios da poesia visual, experimental e concreta,
nos quais realizou a sua obra artistica, como |he permitiu desenvolver uma pratica
pedagdgica constante nas varias instituicdes em que actuou como professora, mas
também como Presidente da Secc¢ao Portuguesa da AICA, bem como através dos
varios livros que nos deixou nos dominios do ensaio e da poesia, sendo que esta
ultima tem merecido uma atengdo maior por parte dos leitores e dos exegetas.
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Fig.1, Ourobesouro, 1965 Vidro, papel dourado, 33.4 x 32.3 x 12.7 cm. Colegao de Arte Contemporanea

do Estado Portugués (em depdsito no Museu de Arte Contemporéanea de Serralves, Porto)

Fig.2, Efes, 1963, Papel, impressao tipogréfica, 61 x 86 cm. Fundagado Calouste Gulbenkian — Centro
de Arte Moderna, inv. 15GP4020
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PN

Fig.3, Aranha, 1963 Papel, impressao tipogréfica, 40 x 40 cm. Fundagdo Calouste Gulbenkian —
Centro de Arte Moderna, inv. 15GP4019

Fig.4, Maquinin, 1963, Mobile, aco inoxidavel, 40 x 40 x 200 cm. Colegdo Particular de Tiago Aranda

Vianna da Motta Brandao
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Fig.5, Supermarket, 1978
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RESUMO

No lugar de uma Histéria da Arte estritamente linear e sequencial (ordenada na datagdo de
movimentos, tendéncias, artistas ou estilos), deveremos antes conceber certas genealogias de
artistas que, apesar de ativos em épocas muito diferentes ou distantes, revelem caracteristicas
semelhantes ou invariantes, invariantes essas que tragam uma tendéncia que estd para além
de um tempo preciso ou restrito; equivalente a dizer, algo a desenvolver, que o classicismo se
entende na compreensdo do estudo de obras como as de Rafael, Poussin ou Ingres, o que nos
leva ao estudo de factos marcantes do século XVI (Rafael) ao século XIX (Ingres). O mesmo se
diria do “espirito moderno”: tomando Picasso, uma hipétese entre outras, mas uma hipdtese
credivel, tomando Picasso, dizia eu, como figura central do moderno, a entrada do século XX,
poderemos ver como ele se forma, ou como a modernidade se forma, depois do seu “Periodo
Azul”, tempo imediatamente posterior ao tempo de formagao do autor. E este é devedor do
movimento “Espanha Negra” de Gutiérrez Solana, Dario Regoyos, Zuloaga e Nonell. Na leitura
genealdgica da Historia (de uma Histéria da Arte ndo sequencial), o movimento “Espanha Negra”,
na sequéncia da ideia de Walter Benjamin de olhar a Histéria a “contrapelo” (trabalhando a Histéria
do presente para o passado), confirma a modernidade de Goya, e assim teremos estabelecida a
genealogia da modernidade: Goya (que, por sua vez, confirma a modernidade de El Greco, para
estabelecermos uma raiz do moderno), “repete-se” na “Espanha Negra” e esta gera o Picasso do
“Periodo Azul. Goya-"Espanha Negra”-Picasso estdo para a modernidade como Rafael-Poussin-
Ingres-Academismo de Salon estao para o classicismo, ou “espirito classico”.

PALAVRAS-CHAVE

Historia; Critica; Genealogia; Modernismo; Classicismo.

ABSTRACT

Instead of a strictly linear and sequential History of Art (ordered by dating of movements,
trends, artists or styles), we should conceive of certain genealogies of artists who, despite
being active in very different or distant times, reveal similar or invariant characteristics,
where these invariants trace a trend that is beyond a precise or restricted time; equivalent
to saying, something to be developed, that classicism is understood in the understanding of
the study of works such as those of Rafael, Poussin or Ingres, which leads us to the study of
remarkable facts from the 16th century (Rafael) to the 19th century (Ingres). The same could
be said of the “modern spirit”: taking Picasso, one hypothesis among others, but a credible
hypothesis, taking Picasso, | said, as the central figure of the modern, at the beginning of the
20th century, we will be able to see how it is formed, or how modernity is formed after its
“Blue Period”, a time immediately after the author’s training period. And this is after to the
“Black Spain” (Espafia Negra) movement of Gutiérrez Solana, Dario Regoyos, Zuloaga and
Nonell. In the genealogical reading of History (of a non-sequential History of Art), the “Black
Spain” movement, following Walter Benjamin'’s idea of looking at History “against the grain”
(working History from the present to the past), confirms the Goya’s modernity, and thus we
will have established the genealogy of modernity: Goya (who, in turn, confirms the modernity
of El Greco, to establish a root of the modern), “repeats himself” in “Black Spain” and this
generates Picasso from the “Blue Period. Goya-"Black Spain”-Picasso are to modernity what
Rafael-Poussin-Ingres-Salon Academism are to classicism, or “classical spirit”.

KEY-WORDS

History; Criticism; Genealogy; Modernism; Classicism.
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RESUMEN

En lugar de una Historia del Arte estrictamente lineal y secuencial (ordenada por la datacién
de movimientos, tendencias, artistas o estilos), deberiamos concebir ciertas genealogias de
artistas que, a pesar de estar activos en épocas muy diferentes o distantes, revelan similitudes
o invariantes, caracteristicas, que trazan una tendencia que va mas alld de un tiempo
preciso o restringido; equivale a decir, algo a desarrollar, que el clasicismo se entiende en
la comprensién del estudio de obras como las de Rafael, Poussin o Ingres, lo que nos lleva
al estudio de hechos destacables desde el siglo XVI (Rafael) hasta el siglo XIX (Ingres). Lo
mismo podria decirse del “espiritu moderno”: tomando a Picasso, una hipotesis entre otras,
pero una hipotesis creible, tomando a Picasso, dije, como la figura central de lo moderno,
a principios del siglo XX, estaremos prontos de ver como el se forma, o como se forma la
modernidad después de su “Periodo Azul”, un tiempo inmediatamente posterior al periodo
de formacién del autor. Y esto se debe al movimiento “Espafia Negra” de Gutiérrez Solana,
Dario Regoyos, Zuloaga y Nonell. En la lectura genealdgica de la Historia (de una Historia
del Arte no secuencial), el movimiento de la “Espafia Negra”, siguiendo la idea de Walter
Benjamin de mirar la Historia “a contrapelo” (trabajar la Historia desde el presente hacia el
pasado), confirma la modernidad de Goya, y asi habremos establecido la genealogia de la
modernidad: Goya (quien, a su vez, confirma la modernidad de El Greco, para establecer una
raiz de lo moderno), “se repite” en la “Espafia Negra” y esto genera a Picasso del “Periodo
Azul”. Goya-"Espafia negra”-Picasso son a la modernidad lo que Rafael-Poussin-Ingres-el
academicismo de Salén son al clasicismo, o al “espiritu clasico”.

|II

PALABRAS-CLAVE

Historia; Critica; Genealogia; Modernismo; Clasicismo.
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Convocando, inicialmente, autores como Aby Warburg e Harold Bloom, na sua
diversidade conceitual/territorial (que é de disciplina e de época), tomando esse ponto
de partida, entre outros possiveis, pode apresentar-se um primeiro tépico necessario
a essa substituicdo de uma dimenséao linear da histéria por uma dimensao genealdgica
como eixo central de uma histéria que pode ser da arte. Este poder ser reporta-se ao
facto de que uma concentragdo analitica em trés ou quatro protagonistas (por exemplo:
Rafael — Poussin — David — Ingres — academismos de finais do século XIX), impde,
consequentemente, uma anélise dos seus tempos vividos, formas de pensamento,
filosofico ou artistico, superando protagonismos sequencializados, citados, referidos
ou a referir, distribuidos em varios séculos, promovendo antes ligagdes entre autores
e suas épocas e leituras simultaneas de distantes séculos, ao ponto de numa qualquer
enunciacdo se enlacarem determinagdes do século XVI com determinacdes do século
XIX, um cruzado conhecimento de ambos os séculos e das épocas que os separam,
quanto as artes, ciéncia e politica, num muito vasto e complexo sistema de interagdes.

Apresentado nestes termos um dos eixos deste ensaio, e seguindo, desta
feita e como um exemplo possivel (mas esclarecedor), a genealogia caravaggesca
proposta por Roberto Longhi na exposi¢cdo marcante de 1951 Mostra del Caravaggio
e dei caravaggeschi (Palazzo Reale, Mildo), podemos comegar pela seguinte questao
ou averiguagdo: que ligacao, condensacdo (constelagdo), relagdo (tipo, causa ou
efeito) estabeleceremos entre a invencao da luz natural na pintura, em Giotto (que
Vasari diz ser o criador/inventor da pintura e dos pintores que melhor extraiam da
natureza a sua parte mais admiravel)?, Giotto que, criador de um tipo de pintura
escultérica monocromatica (as grisailles, também empregues por Van Eyck), grisailles
que gerariam (ndo diretamente, mas como técnica de sugestdo volumétrica) o
sfumato de Leonardo e Rafael Sanzio, prenunciando o tenebroso caravaggesco
ou o claro-escuro posterior de Rembrandt, voltando a questdo: que relagdo ou
relagdes construiremos entre Giotto - Vincenzo e Antonio Campi - Simone Peterzano,
Caravaggio e o pré ou “pds” (conceito complexo) caravaggismo (sendo os irméos
Campi e o mestre de Caravaggio na Lombardia, Simone Peterzano, os autores que
Longhi, na citada exposi¢do de Mildo, colocou como os antecessores de Caravaggio,
os "“precaravaggeschi”)? Que relacdo ou constelagdo (um termo que, numa filosofia
de uma histéria nao cronoldgica uniria Walter Benjamin e Aby Warburg) poderemos
estabelecer entre Rafael (Fig. 1) - Poussin (Fig. 2) - Ingres e os academismos de finais
do século XIX (autores de um theatrum mundi de mera seducéo da visdo [uma visdo
que, apods o romantismo ja vinha conhecendo um interesse a beira da decadéncia,

2 No inicio da sua biografia de Giotto, “pintor florentino”, escreve Vasari no fundador Le Vite... [de titulo
completo, Le Vite de’ piu eccelenti Architetti, Pittori et Scultore Italiani da Cimabue insino a’ tempi nostri descritte
in lingua Toscana da Giorgio Vasari pittore Aretino, con una sua utile & necessaria introduzione a le arti loro, 1550]
escreve, pois, que a gratiddo dos pintores diante da natureza como modelo a ser melhorado é a mesma que tém
para com Giotto (mais do que para com Cimabue, seu mestre). Ver Las vidas de los mas excelentes arquitectos,
pintores y escultores italianos desde Cimabue a nuestros tiempos (Antologia) [doravante, Le Vite ou Las Vidas],
tradugdo Marfa T. Méndez Baiges e Juan Maria Montijano Garcia (Madrid: Tecnos / Alianza, 2006), pp. 157-169.
Sobre as seguidamente referidas grisailles, ver o muito completo catélogo, que muito bem relaciona Giotto com
Van Eyck, Jan Van Eyck: Grisallas, comissariado Till-Holger Borchert (Madrid: Thyssen, 2009) e ainda, de Georges
Didi-Huberman, Grisalha: Poeira e Poder do Tempo (Lisboa: KKYM - kindle, 2014).
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como historiado por Martin Jay[®, pintores nacionalistas de Historia, retratistas do
exotico e da moda, etc.), academistas que Ingres desdenharia mas que suas alegorias
neocldssicas influenciaram? Recapitulando, que tipo de relacdo de sobrevivéncia
(uma constante, aqui algo diferente da Nachleben de Warburg) ird existir entre
Rafael — Poussin — David — Ingres — e academistas? Ou que relagdo entre a ficgdo da
auséncia do espetador (no pensamento de Diderot tal como interpretado por Michael
Fried)* e os realismos de Courbet, Thomas Eakins (Fig. 3) ou Adolph Mentzel? Ainda,
noutro periodo, que relagdo/constelagao existe entre o Picasso de entre 1900-1906,
razonado por Pierre Daix (entre os anos de formacao e o pré-cubismo) - uma espécie
de Picasso |, para o distinguir do Picasso tardio que se “alimentaria” de Velazquez (e
da pintura como modelo da pintura), Veldzquez, o pintor da pintura como modelo,
repita-se, que Picasso herdaria, re/citando ao infinito (quantificado em Zervos)® El
Greco, Rubens, Goya, Manet, Delacroix, Degas®, também Isidre Nonel.... gerando
a modernidade ou o século de Bacon, de Kooning, Motherwell, Saura, Pollock ou
o Acionismo Vienense -, entre esse Picasso | e o referido Nonell como um dos seus
primeiros precursores e amigos?

3 Cf Martin Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Visionin Twenty-Century French Thought (University of
California Press: 1994), conhecido trabalho que historia com detalho a desvalorizagdo do sentido da viséo, nos
territérios da arte e do conhecimento, de Descartes ao século XX francés. Mais especificamente no espago da
pintura, ver o meu, Carlos Vidal, Invisualidade da Pintura: Uma Histéria de Giotto a Bruce Nauman (Lisboa: Fenda,
2015).

4 Aficgdo da auséncia do espetador é uma das leituras que Michael Fried extrai de Diderot, leitura certissima a
que Diderot nos leva logo no “Paradoxo do Comediante” (1769). A obra central de Fried em torno de Diderot é
Absortion and Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot (University of Chicago Press, 1980).

5 A obra de “dimens&o infinita” de Picasso tem a sua referéncia no catalogo razonado de Christian Zervos, Pablo
Picasso: Catalogue des Oeuvres 1895-1972, 33 Volumes (Paris: Cahiers d’Art [2® Ed.], 2014).

6 Toda esta lista, que coloca Picasso numa tradigdo e na histéria de uma arte, a pintura, pode ser vista como o
late Picasso. Mas Picasso nunca abandonou a histéria da sua arte desde o inicio da sua produgao (ver Zervos, por
exemplo). No entanto, em 1988, o Centre Georges Pompidou e o Musée Picasso, de Paris (com a Tate Gallery, de
Londres), realizaram a importantissima exposicdo Le Dernier Picasso: 1953-1973, onde todas as listas e encontros
decisivos na histéria da arte sdo mais do que possiveis (Paris, 1988). Na abertura deste catélogo, e imprescindivel
livro, num texto de Marie-Laure Bernardac, “Picasso, 1953-1973: La peinture comme modele”, titulo reiterado,
escreve: “De tanto pintar a pintura. a pintura da pintura (Delacroix, Veldzquez, Manet), ou ainda o exercicio do seu
ritual (o pintor e o modelo), Picasso chegou a invengdo de uma ‘outra’ pintura, a invengado de uma nova linguagem
pictural. Nos Gltimos vinte anos da sua vida, verdadeiramente, Picasso segura a pintura como modelo, como tema
e exemplo, da mesma forma que o ‘escritor, envelhecendo, toma como tema a escrita’ (Paul Valéry) (p. 18). Mas
em Picasso nao se trata de um processo de envelhecimento, como em muitos outros autores (oiga-se o late style
de Beethoven, por exemplo) trata-se de uma afirmacdo histérica, de uma maturagao de uma pertenca.
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Fig. 1, Rafael — O Triunfo da Galateia. 1511. Vila Farnesina, Roma.

Fig. 2, Poussin - Danca da Musica do Tempo. 1640. Wallace Collection, Londres.
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Fig. 3, Thomas Eakins — Mending the Net. 1881. Museu de Filadélfia, USA.

Estas relagcbes, como veremos, sé podem ter um nome, um conceito: sao
genealogias dialetizadas. Conceito que requer uma desenvolvida clarificagéo, pois
tal é conseguido no cruzamento de autores como Georges Didi-Huberman’, Walter
Benjamin®, Aby Warburg?, Harold Bloom™, Giorgio Agamben', Anténio Guerreiro'?
ou Carlos Vidal'®, de forma assertiva. Terei de considerar como genealogia dialetizada,
tomando como referéncia uma imagem matriz ou pictorialismo matricial, o que
atravessa varios séculos, polemicamente arrumados nos seus “compartimentos” (seja
Rafael, seja Cabanel ou Alma Tadema, e, porque ndo?, Ingres ou Monet), considerarei
que uma genealogia dialetizada é uma matéria que atravessa distintos tempos,
géneros ou séculos, pois estes tempos sdo antevistos na posse de invariantes,
cabendo aos estudiosos atentos e ao seu trabalho discernir as que sdo invariantes
e as que ndo sao, considerando-se, como dird Georges Didi-Huberman, que um
facto da Histéria da arte, ou as movimentacdes em paralaxe da Histoéria, traumaticas

7 Cf Georges Didi-Huberman, Diante do Tempo: Histéria da Arte e Anacronismo das Imagens, trad. Luis Lima
(Lisboa. Orfeu Negro, 2017).

8 Walter Benjamin, The Arcades Project, trad. Howard Eiland e Kevin McLaughlin (Cambridge, Mass.: Belknap;
Harvard University Press, 1999).

9 Aby Warburg, Essais Florentins, trad. Sibylle Mller (Paris: Hazan, 2015).

10 Dois titulos fundamentais de Harold Bloom: A Angdstia da Influéncia: Uma Teoria da Poesia, trad. M. Tamen
(Lisboa: Cotovia, 1991); The Anatomy of Influence: Literature as a Way of Life (Yale University Press, 2011).

11 De Agamben, ver o ensaio pioneiro “Aby Warburg and the Nameless Science”, em Potentialities: Collected
Essays in Philosophy, trad. e organizagdo Daniel Heller-Roazen (Stanford: Stanford University Press, 1999), pp. 89-
103.

12 Este livro de Anténio Guerreiro tem o mérito de ser a Unica incursdo monogréfica portuguesa sobre Warburg
(disse monogréfica): O Deménio das Imagens: Sobre Aby Warburg (Lisboa: Lingua Morta, 2018).

13 Invisualidade da Pintura, op. cit., por ser um livio ndo concordante a normatividade cronolégica, e por se
referir ao encontro/desencontro da arte e do sentido da visdo.

14 Devant Le Temps, op. cit., p. 75.
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ou em diferimento (nas avisadas palavras de Hal Foster e na sua anélise critica da
retérica das vanguardas)'®>, comega ou ocorre sempre duas vezes, pelo menos as
suas ocorréncias pretensamente ruturantes. Que, contudo, ndo sinalizam nem forcam
nenhum tipo de “progresso” em arte, respeitando-se também aqui a presciente tese
de Clement Greenberg, de que ndo hé progresso em arte.

Pode ou nao surgir-nos o conceito de Nachleben de Aby Warburg (creio que
pode), sublinhe-se, que consiste numa iteragdo supervivencial, ou numa persisténcia
da memoria (recorrendo a um inspirado titulo pictérico de Salvador Dali), que
considera uma condensacao passado-presente num contexto inevitavel de (ou do
seu) Pathosformel (de novo, Warburg) formador de uma constelagdo ou numa real e
efetiva mnemotécnica (do belo, dird Baudelaire), em que, por meio de uma engenhosa
montagem (de que o Bilderatlas Mnemosyne, a verdadeira ligdo warburguiana da
Histéria da arte como ramo da psicologia), estilo e tempo se cruzam numa sé época
constelacional.

A genealogia é um processo suspensivo, na medida em que devo afirmar ndo
conhecer Poussin sem ter (bem) conhecido Rafael (ou Ingres e os pintores “pompier”),
o que me leva a estudos que, da forma mais complexa possivel, me posicionam
em dedicacdo simultédnea diante dos séculos XVI (Rafael e Leonardo morreram nos
anos, respetivamente, 1520 e 1519), XVII (o século do “acontecimento Caravaggio”
e do antagonismo Bellori/Poussin versus o lombardo, para eles demasiadamente
naturalista, como Demétrios, o Velho)'® e XIX (Ingres e suas alegorias)'’. Por isso, usei
o termo genealogia acompanhado de “dialetizagdo”, o que nos leva a uma Histéria
da arte sem presente nem passado, sem linearidade nem cronologia. O que nos
leva, metodologicamente, a cruzamentos desregrados. Como o passado tornar-se
consequéncia do futuro (inevitavelmente anacrénico).

Convém agora clarificar esta questdo dialética (Benjamin). Nesta questdo, o
histérico ndo significa “passado”, pois, como escreve Georges Didi-Huberman,
rememorando March Bloch e a Escola dos Annales, o “'passado exato’ ndo existe”,
por ser uma decantacao paradoxal, pura e impura do humano'.

15 E um estudo indispensavel sobre a relagdo entre as vanguardas histéricas e as neovanguardas, em ligagéo
dindmica e polémica (separando-se, por exemplo, de Peter Birger): The Return of the Real: The Avant-Garde at
the End of the Century (MIT Press, 1996).

16 Ver, muito particularmente, o meu O Acontecimento Caravaggio, onde Caravaggio é posto em relagdo com
o tema do acontecimento, como o entende Alain Badiou: Carlos Vidal, O Acontecimento Caravaggio (Belo
Horizonte, Relicario, 2023). Quanto a Bellori, ver Vidas de Artistas, op. cit. Particularmente, neste livro, tomar
nota de uma conferéncia proferida pelo autor, “La idea del pintor, del escultor y del arquitecto, seleccionada
entre las bellezas naturales superiores a la naturaleza”, Academia de San Luca, maio, 1664. Aqui nos fala Bellori
do criador como da natureza e do artista como criador do Belo natural, do artista como aquele que melhora o
natural. Fazendo lembrar o epitafio do Cardeal Bembo para Rafael: morrendo o pintor teme a natureza com ele
também morrer e desaparecer.

17 Ingres é um pintor multimodal: alegorista, mitolégico, académico, mas também de um virtuosismo extremado
(veja-se o retrato de Mr Louis-Frangois Bertin [1832]) quando aborda o realismo. Mas quando refiro o alegorista,
digamos, pré-“pompier” penso em obras como Apoteose de Homero (1827) ou no Voto de Luis XIII (1824), quase
uma cépia, no desenho da Madonna e na composicédo geral, de Rafael na Madonna di Foligno (1512) [NOTA, a
proposito dos titulos que uso nas obras: Quando tenho para citar um titulo de obra de uma edigédo estrangeira ao
original, cito-o em portugués; neste caso, The Vow of Louis Xlll ndo faria sentido.]

18 Devant le Temps, op. cit., p. 38.
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|II

Eis-nos “precisamente onde termina o dominio do verificavel”, precisamente

“onde comeca a exercer-se a imputagdo de anacronismo”: eis-nos diante
de um tempo “que ndo é o tempo das datas”'. Este tempo que ndo é
exatamente o passado tem um nome: memoria [ou mnemotécnica, diria
eu, com Baudelaire]. E ela que decanta a exatiddo do passado. E ela que
humaniza e configura o tempo, que lhe entrelaca as fibras e lhe garante as
transmisses, votando-a a uma impureza essencial. O historiador convoca
e interroga a memodria, ndo exatamente “o passado”. Sé existe histéria

memorativa ou mnemotécnica [voltando a Baudelaire].

A imagem e a consideracdo que deste modo sobre ela recai, consideragdo
vinda deste entendimento da Histéria da arte, é assim dialética e omnitemporal (Eric
Auerbach, citado por Didi Huberman)®. Benjamin considera-a imagem dialética, e é
desta que se ocupa a Histéria da arte (e o Bilderatlas....... ) e ndo da imagem arcaica:

Somente as imagens dialéticas sdo imagens genuinamente histodricas — isto
é, nao arcaicas. A imagem que se |é — ou seja, a imagem no agora de sua
cognoscibilidade — carrega no mais alto grau a marca do perigoso momento
critico [nas Teses sobre a Filosofia da Histdria, Benjamin fala de uma
articulacdo da histéria ndo como “conhecimento”, mas como recordacéo
que resgatamos do perigo; assim nestas Das Passagen-Werk, o autor refere a
perigosidade da imagem resgatada e rememorizada] em que se funda toda
a leitura.””

Nestes termos, uma imagem nunca é apenas uma “imagem”, primeiro porque
ha um seu tempo de saturagdo (por exemplo, o tempo da desvalorizagdo da visao
depois de ser elevada, por Descartes concretamente, ao cimo do conhecimento),
depois porque, como escrevi, uma imagem é-o do seu tempo histérico. Na genealogia
Rafael - Poussin - Ingres, eu estudo, além da arte e dos artistas, diversos e simultaneos
tempos histéricos (a histéria de mais de um século). Dai a vantagem, digamos,
deste meu método genealdgico da Histéria da arte depois de, noutros textos, a ter
estudado em simultdneo a Histéria do sentido da visdo: a imagem é a histéria do
seu tempo. Uma Madona de Rafael obriga, ou permite, o conhecimento da (arte da)
primeira metade do século XVI. E de ai em diante. Irradiando este processo para
o maior nimero possivel de disciplinas. Processos e métodos de trabalho para um
conhecimento ativo e relacional.

No inicio desta trajetéria que toma o seu principio numa série ou num

artista (globalmente considerando inicio e trajetéria — que fara desaparecer a “marca”
do que chamamos “inicio”), podemos considerar uma série de imagens matriciais;

19 Jacques Ranciere, “Le concept d'anachronisme et la vérité de |” historien, citado por Georges Didi-Huberman,
em Devant Le Temps, op. cit., p. 39.

20 Ibid., p. 41
21 Walter Benjamin, The Arcades Project, op. cit., p. 463.
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esse inicio matricial pode também ser considerado, nos termos de Harold Bloom,
um “inicio-pai” que gera no artista (no poeta, para Bloom) posterior uma angustia ou
ansiedade na qual este intenta laborar e, ndo exata ou esperadamente, libertar-se.
Vejamos:

Considera-se que a histéria poética, no argumento deste livro, ¢ indiscernivel
da influéncia poética, visto que os poetas fortes fazem a histéria lendo-se
mal uns aos outros, de modo a desobstruir um espaco de imaginacao para
si proprios.

O meu cuidado é apenas com poetas fortes, figuras maiores com a
persisténcia para lutar, se necessario até a morte, com os seus percursores
igualmente fortes.

Mas esta titadnica batalha (entre Poussin e Ingres, por exemplo) também sugere
uma extrema pacificacdo, uma pacificagdo da influéncia, além da ansiedade ou da
angustia, quando o artista posterior parece ter sido ele a escrever a obra anterior.
Deste modo,

Mas agora o poema é sustentado na sua abertura face ao precursor enquanto
antes fora aberto, e existe um efeito estranho através do qual a conquista do
novo poema no-lo faz parecer ndo como se o precursor o estivesse a escrever,
mas como se o préprio poeta posterior tivesse escrito a obra caracteristica
do precursor. #

Esta bifurcagdo (una) refere um espago lacunar e ndo forcosamente uma rejeicao,
como veremos. A simultaneidade de trabalhar a Histéria da arte e a Histéria do
sentido da visdo, sendo este, desde Giotto / Cimabue (o par determinante da histéria
da pintura em Vasari, como se sabe), progressivamente desvalorizado, embora em
trajeto sinuoso (também aqui a linearidade e a cronologia podem ser “dispensadas”) —
por exemplo, valorizado e desvalorizado simultaneamente em Caravaggio, valorizado
no Illuminismo e rejeitado (como uma escassa possibilidade do entendimento) no
romantismo, desvalorizagdo que atinge o seu cimulo no século XX, como Martin Jay
nos explica na histéria da filosofia (Bergson, André Breton, Debord, Sartre, Merleau-
Ponty ou Derrida)?. A bifurcagdo comega aqui: ha, digamos, havia, considerando os
meus textos, uma Histéria da arte e uma Histéria do sentido da visdo que, em todos
os aspectos, ganham uma acrescida pertinéncia em serem lidas em simultdneo, sendo
que a "Histéria do sentido da visdo” é uma descoberta recente, ou uma nova ciéncia.

22 Harold Bloom, A Angustia da Influéncia, op. cit., pp. 17, 27

23 Ver Martin Jay, op. cit. De Derrida, particularmente, ver Mémoires d’Aveugle: L'Autoportrait et autres ruines
(Paris: Réunion des Musées Nationaux, 1990); ou [pdéstumo] Penser a ne pas Voir: Ecrits sur les arts du visible
1979-2004 (Paris: La Différence, 2013); excelente sintese do editor: “... le visible sera dés lors dénoncé par
Derrida chaque fois que ce privilége de I'optique sera posé comme la question dominant toute I'histoire de la
métaphysique occidentale.

Dans le geste de la déconstruction, les arts dit visuels seron un lieu important non seulement pour développer
un questionnement propre a I'histoire de la philosophie mais aussi pour donner a penser un visible articule par le
mouvement de la trace et de la différence (...) [Sem tradugédo, dada a importancia do texto].
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O outro ponto da bifurcagdo reside no que denomino “genealogia”; Georges
Didi-Huberman chamard "“anacronismo”, e Walter Benjamin “dialética”. Por
genealogia terei de me aproximar do Bilderatlas Mnemosyne de Warburg, pois
reconheco invariantes e sobrevivéncias (Nachleben) quando afirmo que estudar
Rafael é estudar o seu tempo, do mesmo modo que estudar Poussin é trabalhar o seu
tempo (sem esquecer que Poussin é um descendente por oposicao de Caravaggio,
e aqui um novo termo: a genealogia por inversdo), e ainda do mesmo modo estudar
Ingres é estudar o seu tempo (e sua arte, naturalmente). Logo, ha, como o Bilderatlas
bem nos ensina, uma ligagdo ndo apenas entre os séculos XVI, XVIl e XIX, como
entre Rafael, Poussin e Ingres, ligagdo ou configuragdo (para usar um termo caro a
Badiou) que entra na sua exaustdo nos academismos de final do século XIX (tal como
as vanguardas, para os pensadores ligados a nogdo de pds-modernidade, entraram
em exaustdo nas décadas de 60 e 70 do século XX). Portanto, no estudo destes
fenéomenos histéricos (e podemos continuar a usar o termo Histéria da arte, mas
irradiante e de modo dialético), a bifurcacédo referida tem dois caminhos: a Historia
do sentido da visdo, sentido progressivamente desvalorizado; e a leitura da Histdria
como uma genealogia sem tempo nem cronologia. De outro modo, ndo h& outra
maneira de estudar a Histdéria sendo as “arrecuas”, como Marc Bloch cita de Maitland
e ambos estdo fixados na nogdo de anacronismo de Georges Didi-Huberman. Didi-
Huberman, de novo: “Diante de uma imagem — por muito recente ou contemporanea
que seja — também o passado nunca cessa de se reconfigurar”.

Giorgio Agamben define-nos o contemporaneo de maneira analoga: o
contemporéaneo, por muito recente que seja, faz oscilar o passado que, por seu
lado, emite para o contemporaneo uma (ndo) luz “invisivel”. Passado e presente sdo
entidades envoltas em trevas. Ser contemporéaneo é ver as figuras do presente nos
textos e livros do passado, porque a luz invisivel do presente se projeta no passado
de tal forma que a obscuridade deste fala as trevas do atual momento?!. Estamos
num territdério ainda “sem nome”, entre o estudo das artes e o estudo da histdria
do sentido da visdo, ou na visdo do anacronismo futuro. Deste modo, a nocéo de
anacronismo, tal como proposta por Didi-Huberman, encontra-se com as valorizagdes/
desvalorizacdes do sentido da visdo e seus desfalecimentos, como tratado no meu
livro Invisualidade da Pintura: Uma Histéria de Giotto a Bruce Nauman (2015):

A nogdo de anacronismo serd, portanto, aqui analisada e posta em acéo,
pela sua virtude dialética. Em primeiro lugar, o anacronismo parece emergir
na exata obra da relagdo entre imagem e histdria: as imagens, por certo,
tém uma histoéria; mas aquilo que elas sdo, o movimento que lhes é proprio,
o seu poder especifico, tudo isso aparece apenas como um sintoma — um
desfalecimento, um desmentido mais ou menos violento, uma suspensao —

na histéria.?®

24 Devant Le Temps, op. cit., p. 33.
25 Ibid., p. 27
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H& um continuo entre a Histdria da Arte, a Histdéria do Sentido da Visdo e a
Histéria Genealdgica, pois ha repeticdes que nos levam a pensar que o presente
nasce no passado e para l& caminha sempre (como disse, Poussin repete Rafael).
Entretanto, o autor que, de um ponto de vista histérico, consideramos o mais dotado
dos estudiosos caravaggescos e talvez o mais determinante dos historiadores de
arte do século XX italiano, Roberto Longhi, é precisamente Longhi que, quanto ao
luminismo, ndo isola Caravaggio na histéria, dividindo a sua importantissima exposi¢édo
de Mildo em secgdes (algo que, sendo muitas, revela a dificuldade dos estudos
sobre o pintor lombardo e a “passagem” ou irradiagdo dele para muitos outros em
toda a Europa), secgdes como, dizia, "Precaravaggeschi” (com os irmaos Campi e
Peterzano), “Michelangelo Merisi (il “Caravaggio”), “Attribuiti al Caravaggio”, “Copie
dal Caravaggio”, “Copia dal Caravaggio (?)", “Scuola del Caravaggio”, “Anonimo
caravaggesco”, seguindo-se os caravaggeschi, ébvios como Ribera, Van Baburen,
Baglione, Orazio Borgianni, Valentin de Boulogne, Carracciolo, Cavarozzi, “Cecco del
Caravaggio” (seu assistente ou modelo, mas pintor de elevadissimo nivel, ele préprio),
Louis Finsons, Artemisia Gentileschi (autora de grande autonomia para ser apenas
“caravaggesca”), Antiveduto Gramatica, Gerard Van Honthorst, e surpreendentes
como Rembrandt, Rubens, Veldzquez, La Tour (Fig. 4) e Vermeer.

Fig. 4, La Tour — Adoragdo dos Pastores. 1645. Museu do Louvre, Paris.

Ha na obra e investigagdo de Longhi dois momentos em que o autor, num caso,
mostra-nos que o “caravaggismo” irrompe como algo de inédito ou isolado no seu
tempo®, e, noutro caso, parece que Longhi, referindo autores que ndo poderiam

26 Quanto a Caravaggio como irrupgéo de algo inédito ou de uma “luz sem nome”, remeto, de novo, para o
meu O Acontecimento Caravaggio, op. cit. Quanto ao texto de Van Mander, onde o autor revela o espanto dos
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existir sem a existéncia anterior de Caravaggio (mais ébvio de determinar o pos-
caravaggismo do que o pré-caravaggismo), atribui a uma forma de nacionalismo uma
rejeicdo em referir a paternidade do italiano Caravaggio. Se, para Longhi, o pré-
caravaggismo é lombardo (Campi e Peterzano), o pds-caravaggismo é problematico
(ou seja, europeu e de dificil aceitagdo) e o seu reconhecimento, ou a resisténcia ao
seu reconhecimento, pode mesmo ser algo de natureza politica. Uma destas duas
situagdes, ou citagbes, sintetiza o pensamento aberto a inovagdo e ao espanto de
Van Mander (bem como o espanto causado por Caravaggio no seu tempo, sobretudo
entre 1600 e 1610). Longhi cita Van Mander na sua revista Paragone, do livro Her
Schilderboeck (Livro dos Pintores), vindo a citagao repetida no volume XI da sua obra
completa.

Dizia Van Mander que, nos primeiros anos do século XVII, havia um pintor capaz
de tais maravilhamentos “metendo a mao em tudo e tudo obtendo, como fazem os
que nao querem ficar secundados em nada, seja timidez ou pusilanimidade, mas
se mostram francos e, acima de tudo, buscam vantagem de forma determinada”?.
Citava ainda Longhi, Carducho que, nos seus Dialogos de la Pintura falava, de forma
pouco entusiasmada (diferentemente de Van Mander) de um tal pintor romano
(Caravaggio) e, usando metafora culinéria, referia-se a alguém que preparava a pintura
com um tal molho e guizado que apopleticamente a todos seduzia. H&, portanto,
nestas duas citacdes de Longhi (uma favoravel, outra desfavoravel ou, no minimo,
cética, a de Carducho) o retrato de alguém que produz ndo o “novo” absoluto,
como se isso existisse, mas, ndo existindo em absoluto, o persegue irrefreavelmente,
abrindo portas a discipulos incontaveis por toda a Europa. Nestes termos e com
esta linguagem parece que Longhi nos fala mais facilmente de um caravaggismo
do que de um pré-caravaggismo (embora em varios ensaios nos fale de Foppa,
Campi, Peterzano, Savoldo ou Lorenzo Lotto, como disse)®. Ou, se quisermos, trata-
se de uma genealogia contada de formas miltiplas, e de uma questdo quase sem
resposta: é Caravaggio uma figura isolada na Histéria da arte? Tem precursores e
legado? Os precursores mais evidentes para Longhi, como disse, seriam autores
como Peterzano, os irmaos Campi, Savoldo ou Lorenzo Lotto. O legado, que foi
europeu, pelo menos para tedricos como Gianni Papi?’, sentir-se-ia pela quarta
década (ou meados) do século XVII, como Claudio Strinati nos diz no ensaio “Nascita
della mentalita caravaggesca,”* um interessantissimo ensaio que nos conta a histéria
do caravaggismo décadas depois da morte do seu “inventor” e a razdo do proprio

pares de Caravaggio por seus conseguimentos, sobretudo luministas, utilizo a reprodugdo de Roberto Longhi
citada no texto acima e aqui completada: Karel Van Mander, Het Schilderboeck [Segunda Parte], em “Alcuni pezzi
rari nell'antologia della critica Caravaggesca”, Longhi, Studi Caravaggeschi, XI, Tomo Il (Mildo: Sansoni, 2000),
pp- 31-32. Ambos os textos, o meu e o de Van Mander, tratam Caravaggio como "“acontecimento” inédito nédo
totalmente acolhido pelo conhecimento, explicagdo.

27 Ibid.
28 Cf. Roberto Longhi, Le Caravage (Paris: Regard, 2000), pp. 109-168.

29 Quatro titulos referenciais: Spogliando modelli e alzando lumi: Scritti su Caravaggio e I'ambiente caravaggesco;
Entro I'aria bruna d'una camera rinchiusa; Senza piu attendere a studio e insegnamenti; Un misto di grano e di
pula. Todos os quatro livros sdo Editori Paparo; datagdo, respetivamente: 2014, 2016, 2018 e 2020.

30 Ver Nota 27, p. 17.
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“ismo”, o que une Mina Gregori a Strinati no tema da luz, como sendo, por exemplo,
o que une dois artistas, Caravaggio e Vermeer, “que nulla avevano in comune®!, para
retomar o titulo e o tema do ultimo livro de Claudio Strinati, Caravaggio Vermeer:
L'Ombra e la Luce (2021).32

Voltemos entdo ao “ismo” do caravaggismo e a sua sintética histéria, como
contada por Strinati:

O fenémeno Caravaggio possui varias fases. De inicio, ndo é possivel
estabelecer a forca de irradiacédo da influéncia de Caravaggio no ambiente
romano. Posteriormente, existem varios testemunhos de contemporaneos
como Mancini, Baglione, que testemunham o grande interesse desencadeado
pelaobrade Caravaggio até quase asuamorte; portanto, em contemporaneos.
De facto, inimeras e significativas obras de cariz caravaggesco sdo registadas
entre o final da primeira e o inicio da segunda década do século XVII [post-
mortem, portanto], nesses momentos héd um verdadeiro revival caravaggesco
na década de 20 entendida como um retorno ao estilo original do mestre, do
qual Giovanni Serodine sinaliza a faceta trdgica e Vouet a faceta hedonista,
ambas caracterizadoras da obra de Caravaggio.

Mas mesmo na quarta década, o interesse pela obra de Caravaggio persiste
e, na auséncia de obras assinadas ou datadas, o caravaggismo sobreviveu
até meados do século (...).3

Claudio Strinati € um dos autores que consideram Caravaggio como um dos
artistas determinantes da primeira metade do século XVII, embora o esquecimento
posterior (ndo da parte de Strinati, claro, que é um autor dos nossos dias posterior as
contendas do artista lombardo) e as polémicas vérias, tenham sido tremendas e mesmo
tenebrosas, até finais do século XIX e em torno de Caravaggio, portanto um pintor ndo
de todo esquecido, mas antes desejavelmente a esquecer (para que muito contribuiu
Poussin e Bellori). A primeira metade do século XVII é propicia ao estabelecimento
de grandes genealogias (que até podem remontar a Giotto e seu “realismo” ou luz
“natural” / “naturalismo”, termo aprazivel — segundo Vasari — para Giotto, mas ja
negativo no século XVII, o de Caravaggio!, no qual era sinal de “dependéncia”). Quer
dizer, Caravaggio, na segunda metade do seu século, j4 ndo era um pintor admirado
apesar de sempre marcante, nem seria necessario invocar o neoplaténico Poussin
e a sua declaragdo de que o lombardo viera ao mundo para “destruir a pintura”
(como escrevia Vasari da Idade Média, época desprestigiante para a pintura). Mas,
nesse tempo, o naturalismo aliado ao nacionalismo (!) ndo permitia ver a evidéncia de
muitas dessas genealogias, apesar de permitir ver outras, concretamente as de cariz

31 Cf. o recente livro de Strinati, Caravaggio Vermeer: L'Ombra e la Luce (Turim: Einaudi, 2021). Aqui refere o
autor que Caravaggio, de forma inédita, repita-se, trata os fundos ou as zonas negras como “coisa em si”, ou seja,
figura e ndo fundo.

32 Ibid.
33 Claudio Strinati, “Nascita della mentalita caravaggesca”, op. cit.
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anticaravaggescas, deixando em claro uma grande e interessante contradi¢do, entre
o caravaggismo e o anticaravaggismo, o de Poussin ou Reni, nomeadamente, cuja
matriz genealdgica fora, sem duvida, Rafael, italiano, enquanto o francés também
provinha de uma outra “péatria fecunda,”3* como escreveria Bellori, e seria franco-
italiano por arte e vivéncia. Curiosa ou estranhamente, a genealogia (e repito que
cada genealogia, ou sobrevivéncia, como diria Warburg, tem a utilidade, proposta
minha, de se estudar o tempo de cada fase ou nome da prépria genealogia) Rafael
— Poussin - Ingres®* - Academismos, é aceite mais passiva ou logicamente que a
genealogia, talvez mais evidente entre Caravaggio e os caravaggismos na Europa.
Rafael - Poussin - David - Ingres (Fig. 5) - saturagdo académica (Fig. 6) pautavam-se
por um ponto significativo — enquanto o Criador “fizera” a natureza, o artista pintor
(por aqui passava o neoplatonismo, como se sabe) trabalhava a ideia de belo natural®.
O neoplanonismo de Rafael - Ingres era, assim, deslizante, por outro lado a relagao
Caravaggio - caravaggismo tinha oposi¢des de toda a natureza, mesmo politicas,
como Roberto Longhi refere nesta proposta genealogia. A palavra a Longhi:

Os varios nacionalismos que emergiram depois da grande revolugéo traida
[1848] s6 puderam gradualmente distanciar-se uns dos outros e fecharem-se
em si mesmos. Assim sucedeu que os franceses exumaram os irmaos Le Nain,
mas sem os ligar a Caravaggio; os holandeses, ou os que agiam pela sua
conta, redescobriram Vermeer e cultivaram meticulosamente Rembrandt, mas
sem mencionar o menor pedaco caravaggesco; Os espanhdis esqueceram as
observagdes bem claras de Pacheco e Palomino, a ponto de declararem —se
necessario através de um famoso investigador alemé&o (neste caso, Carl Justi)
— que ndo ha necessidade de recorrer a Caravaggio para explicar Veldzquez
ou Zurbaran, pela simples razdo de que, naquele tempo, o “naturalismo” era
a atmosfera. Ora, nés conhecemos esta histéria que, do mito do ar desce
a terra, depois ao sangue, para terminar — também na cultura critica — no
racismo mais aberto. ¥

34 Giovan Bellori, op. cit., p. 161.

35 Sempre que me refiro ao “academismo” de Ingres, ou a Ingres precursor do academismo (ou, como diria
Baudelaire, a um pintor que sacrificava a pintura ao ideal), refiro o ja citado quadro A Apoteose de Homero.

36 A referéncia é a um dos tratadistas ou bidgrafos adversarios de Caravaggio, ou melhor, um adversario do
realismo de Caravaggio que, préprio de todo o realismo, passa a querer mais a imitagdo que a criagdo ou a forma
ideal. Refiro-me a Giovan Bellori. Ao livro Vidas de Pintores, trad. Isabel Moran Garcia.

37 Longhi, Le Caravage, op. cit., p. 15.
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Fig. 6, Thomas Couture — Romanos da Decadéncia. 1847. Museu de Orsay, Paris.
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Aqui, Longhi revela-se um caravaggesco radical e, diria, mesmo excessivo, pois,
para ele, a matriz/genealogia caravaggesca de alguns artistas sé nédo é referida por
racismo/nacionalismo. Caravaggio seria entdo protagonista de um centro de irradiagao
genealdgica que implicaria toda a obra de Zurbaran ou Valentin de Boulogne, Vermeer
ou Veldzquez, bem como todo o circulo de Utrecht®, apresentado por Longhi na
sua decisiva exposicao de Mildo. Caravaggio € entdo, e assim visto va & saber-se
porqué, o mais espoliado dos artistas — ou, saberemos por certo, Caravaggio é o
criador de uma luz inédita, luz por explicar, como quase todos os seus estudiosos
pioneiros (desde Longhi e sua discipula Mina Gregori) o sublinham. E esta irrupgao
do inédito é, neste tempo de transicdo, algo que faz do autor nem naturalista (porque
a sua luz é imaterial, apesar da naturalidade dos seus modelos) nem maneirista, nem
classico (nunca desenhou nem se esforgcou por “melhorar” a natureza, como Bellori
parecia exigir), nem barroco, nem tampouco anticlassico (era, alids, um excelente e
raro retratista).

A sua luz sem atmosfera, os seus fundos sélidos e negros em absoluto, as suas
figuras recortadas (pode ler-se ainda Wittkower como aprofundamento)®?, em suma,
o seu naturalismo imaterial, eram de dificil entendimento. Senao impossivel. O seu
tenebroso parecia de uma arte outra que nao as grisailles de Giotto, por exemplo.
Mas ambos perseguiam a luz como fonte da pintura, do seu espaco (apesar de
tudo, que Caravaggio parecia pretender anular em apenas dois planos, o da agéo
e o do fundo, o negro “pétreo”, compacto sem atmosfera), ambos partilhavam um
espaco ndo “ambiental” (existente em Giotto ou Masaccio) mas volumétrico, ambos
construiam uma ideia de pintura que, apesar de tudo, ainda fazia valer esse nome
ou disciplina, “pintura”. Portanto, uma primeira genealogia, de Giotto a Caravaggio,
passando pelos Campi e Peterzano ou Lotto e terminando no século XVII com o
caravaggismo. Uma outra genealogia terd de nos levar de Rafael ou Leonardo a Ingres
e ao academismo.

Tal sinaliza um processo dialético, porque Poussin veio ao mundo da pintura
para confirmar Rafael e Ingres surgiu para confirmar Poussin e Rafael. Estabelece-se
aqui uma genealogia crucial: a genealogia do classicismo, ao mesmo tempo que se
afirma que esta genealogia se forma, ou esté presente, durante uma temporalidade
alargada de varios séculos e ndo nasce ou se desenvolve no mesmo século ou num
periodo de poucas décadas, como veremos.

38 Os caravaggistas de Utrecht demonstram a irradiacdo das invengdes luministas de Caravaggio no norte
da Europa. Como escrevem em significativo catdlogo Bernd Ebert e Liesbeth M. Helmus, os caravaggistas de
Utrech — Hendrick ter Brugghen, Gerard van Honthorst ou Dirck van Baburen — sofreram influéncias ndo apenas de
Caravaggio, mas ainda dos caravaggistas de Espanha, Franca e Flandres, o que me parece de realcar. Viajaram a
Roma, cada um fez a sua viagem e de Italia cada um trouxe o que entendeu, e viajaram para conhecerem aspectos
significativos do Renascimento e para testar e apreender o que Van Mander, como vimos, tinha dito da revolugéo
caravaggesca. Ver Bernd Ebert e Liesbeth Helmus (orgs.), Utrecht, Caravaggio and Europe (Munique: Hirmer,
2018). Ver ainda Gerard van Honthorst, ou Gherardo delle Notti: Quadri Bizzarrissimi e Cene Allegre (Gianni Papi,
org.) (Florenga: Giunti, 2015), entre outra documentagdo, em desenvolvimento, de Gianni Papi, como destaque.

39 Cf. Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750 / |. Early Baroque (Yale University Press, 1999
[original 1958]), pp. 24-25.
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O mesmo se diria do “espirito moderno” (ou genealogia moderna): tomando
Picasso, uma hipotese entre outras, mas uma hipotese credivel, tomando Picasso, dizia
eu, como figura central do moderno, a entrada do século XX, poderemos ver como
ele se forma, ou como a modernidade se forma, depois do seu “Periodo Azul” (que
considero o primeiro sinal do modernismo ou do moderno)*, tempo imediatamente
posterior ao tempo de formagdo do autor. E este é devedor do movimento “Espanha
Negra” de Gutiérrez-Solana (Fig. 7), Dario de Regoyos (Fig. 8), Zuloaga e Nonell
(Fig. 9)*', sendo Nonell um marcante artista cataldo dedicado a um paisagismo
expressionista ou pintura de figuras, ou gentes, de baixa condigcdo social, gente
oriunda da “misere” de que nos fala Linda Nochlin num muito inspirado livio com o
mesmo titulo (Misére: The Visual Representation of Misery in the 19th Century)*>. O
velho “miserdvel” ou as mulheres pobres (sobretudo ciganas) sdo temas de Nonell
(protagonista da “Espanha Negra”), como de Picasso do “Periodo Azul”.

Fig. 7, José Gutiérrez y Solana — Cabezas y Caretas. 1943.Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

40 Ver o catdlogo razonado da obra de Picasso do periodo: Picasso 1900-1906: Les années de formation. La
préfauvisme. La période bleu. Le cassicisme rose. Le précubisme, organizagdo Pierre Daix, Georges Boudaille e
Joan Rosselet,(Neuchétel: Ides et Calendes, 1966).

41 Espafia Negra é um importante movimento da pintura espanhola que procede a transigdo entre os séculos XIX
e XX. Nasce, entre outros momentos mas este é decisivo, de um caderno de viagem de 1888 da autoria de Emile
Verhaeren e do pintor Dario de Regoyos, viagem de escolha tremendista e goyesca como matriz de Espanha. Os
seus praticantes estdo de seguida assinalados, Solana, Zuloaga ou Isidre Nonell. Verhaeren escreve de Regoyos:
"Hay varias Espafias. Algunos pintores han traducido en su arte a la Espafia empenachada y fogosa; otros han
amado la Espafia pintoresca y harapiente; y otros, han exaltado la Espafia de la tortura y la devocion. Dario de
Regoyos se ha esforzado en pintarnos la Espafia provinciana, silenciosa y sombria, A él le gustaba llamarla la
Espafia Negra”. (“Semblanza de Dario de Regoyos”, em Dario de Regoyos, Espafia Negra, [Madrid: Casimiro,
2013], p. 83.) Consultar ainda de José Gutiérrez-Solana, La Espafia Negra, Granada: La Veleta, 1998, ou o catalogo
de J. Solana (organizado por Luis Alonso Fernandez), Madrid: Centro Cultural del Conde Duque, 1985.

42 Linda Nochlin, Misere: The Visual Representation of Misery in the 19th Century, (Londres, Thames & Hudson,
2018).
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Fig. 9, Isidre Nonell - La Paloma. 1904. Museu Nacional de Arte da Catalunha, Barcelona
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Na leitura genealdgica da Histéria (de uma Histéria da Arte ndo sequencial), o
movimento “Espanha Negra”, na sequéncia da ideia de Walter Benjamin de olhar
a Histéria a “contrapelo” (trabalhando a Histéria do presente para o passado sem
fazer valer a leitura dos “vencedores”), confirma a modernidade de Goya (Fig. 10), e
assim teremos estabelecida a genealogia da modernidade: Goya (que, por sua vez,
confirma a modernidade de El Greco, para estabelecermos uma completa raiz do
moderno), “repete-se” na “Espanha Negra” e esta vé o aparecimento de Picasso,
sobretudo considerado no seu “Periodo Azul”, sendo assim o periodo do primeiro
modernismo, como disse, que tal assim se considera e se afirma (isto é, no surgimento
do “espirito moderno”).

Goya-"Espanha Negra”-Picasso estdo para a modernidade como Rafael-
Poussin-Ingres-Academismo de Salon estdo para o classicismo, ou “espirito classico”.

Fig. 10, Goya — Canibales contemplando restos humanos. 1805. Museu de Belas-Artes de Besangon,

Franca.

Que relagao ou constelagdo (um termo que, numa filosofia de uma histéria nao
cronolégica, poderia unir Walter Benjamin e Aby Warburg) poderemos estabelecer
entre Rafael-Poussin-Ingres e os academismos de finais do século XIX (autores de
um theatrum mundi de mera sedugdo da visdo [uma visdo que, apds o romantismo ja
vinha conhecendo um interesse a beira da decadéncia, como historiado por Martin
Jay], pintores nacionalistas de Histéria, retratistas do exético e da moda, etc.)?
Recapitulando, que tipo de relagdo de sobrevivéncia ird existir entre Rafael — Poussin
— David - Ingres — e academistas? Ainda, noutro periodo, que relagao/constelagdo
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existe entre o Picasso de entre 1900-1906-Isidre Nonel - “Espanha Negra”- Goya?....
gerando a modernidade ou o século de Bacon, de Kooning, Motherwell, Saura,
Pollock ou o Acionismo Vienense?

Estas relagdes, como veremos (e que seremos desafiados, em processo evolutivo
destas genealogias, a multiplicar desejavelmente sem limite), sé podem ter um nome,
um conceito: sdo genealogias dialetizadas. Goya - “Espanha Negra”- Picasso é uma
central genealogia da modernidade. Que é uma genealogia, facilmente o vemos. A
questao dialética vem do facto de que um movimento, ou autor, confirma outro de
época diferente (um existe porque o outro existe, um existe para que o outro exista).
Como, no século XX, as neovanguardas dos anos 60/70 (minimalismo e conceitualismo)
confirmam a rebeldia e ineditismo das vanguardas histéricas (fauvismo, cubismo,
futurismo ou expressionismo). Assim, teremos de considerar que um movimento
posterior confirma a importancia do anterior e confirma a sua esséncia.

Ora, num conhecido e significativo livro, como é The Return of the Real / O
Retorno do Real (1996), Hal Foster cita o psicanalista Jean Laplanche que refere que
sdo necessarios dois traumas para termos um trauma, o que em linguagem mais
simples se diria algo acontece se acontecer duas vezes, ou seja, hd vanguardas se
o seu espirito se repetir nas neovanguardas, deste modo as neovanguardas sdo a
confirmacéo dialética das vanguardas, uma existe para que a outra exista também. Hal
Foster vai ainda mais longe: “as vanguardas histéricas e as neovanguardas constituem-
se em modos semelhantes, num continuo processo de protensdo e retencdo, numa
complexificacdo de futuros antecipados e presentes reconstruidos — simplificando,
numa acao diferida que supera qualquer simples esquema de um antes e um depois,
de uma causa e um efeito, de uma origem ou de uma repeticao”.*

Deste modo, supera-se a sequencialidade, e a “Espanha Negra” gera Picasso
que gera Goya, pois ndo ha passado nem futuro nem sequencialidade linear. Georges
Didi-Huberman chama a este estudo da Histéria de “anacronismo”, pois eu so sei
que estou no presente (no cubismo ou em Picasso e seus “monstros”, por exemplo)
se o encontrar no passado (em Goya, por exemplo). Conhego o presente, vendo-o no
passado. O presente é o passado, dialética consumada. Como diria também Giorgio
Agamben, ser contemporaneo é ver as figuras do presente nos textos e livros do
passado, pois o presente ndo é apenas o aqui e agora da presenga do presente ou
do presente da presenga: vejo, por exemplo, agora, uma estrela que explode. Mas sei
que essa explosdo sucedeu ndao no presente, mas ha milhares de anos. No entanto,
essa explosdo é o presente ou se estd a dar no nosso presente. Isto significa, para
Agamben ou para Nietzsche, algo que nos diz que o passado retorna sempre.

43 Hal Foster, The Return of the Real: The Avant-Garde at the Endo f the Century, (The MIT Press, 1996), p. 29.
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RESUMO

Em um contexto epistemolégico de ceticismo fundamental diante do sistema de conhecimento
prevalente, a escola Bauhaus buscava o “desaprender”: descartando o aprendizado
convencional e promovendo abordagens pré-linguisticas e intuitivas — as quais também
levaram a adogdo de modos perceptivos ndo académicos, incluindo interesses em sistemas
de conhecimento pré-modernos.

PALAVRAS-CHAVE
Bauhaus; Pedagogia; Tatilidade; Haptico; Optico.

ABSTRACT

In the epistemic context of a fundamental skepticism towards the existing knowledge system,
the Bauhaus school was in pursuit of “unlearning”: dismissing conventional learning and
promoting pre- linguistic, intuitive approaches- which also led to adoptions of non-academic
modes of perception and included an interest in pre-modern knowledge systems.

KEY-WORDS
Bauhaus; Pedagogy; Tactility; Haptic; Optic.

RESUMEN

En un contexto epistemolégico de escepticismo fundamental hacia el sistema de conocimiento
predominante, la escuela Bauhaus buscé “desaprender”: descartando el aprendizaje
convencional y promoviendo enfoques prelinglisticos e intuitivos, lo que también condujo
a la adopcién de modos de percepcién no académicos, incluidos intereses en sistemas de
conocimiento premodernos.

PALABRAS-CLAVE
Bauhaus; Pedagogia; Tactilidad; haptico; Optica.
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Um incentivo a critica: alunos da Bauhaus sentam juntos de frente a trabalhos
do curso preliminar pregados a parede. Os trabalhos sao feitos dos mais diversos
materiais, sdo objetos encontrados em incursées em torno de Dessau. Recém reunidos
aqui no prédio da Bauhaus, a classe os examina junto a Josef Albers, seu professor.

Os estudantes eram convidados a deixar a sala de aula e investigar o mundo
material, e entdo retornar com suas percepg¢des mais agugadas. Uma coisa insignificante
e pouco evidente que aparecia no campo periférico da visdo se tornava um artefato
valioso. Depois da observacdo atenta no estudo de campo, as combinac¢des de
materiais desenvolvidas pelos estudantes se tornavam assunto de consideragbes
cuidadosas. O espago da reflexao pedagdgica nao era o das palavras, mas sim o dos
padroes e estruturas produzidos com materiais. Os métodos de trabalho empregados
nestes “estudos” inclufam tocar, rasgar, sobrepor e colar.

N&o era a reprodugdo de conhecimento, a aplicagdo de regras, nem a pura
intuigdo ou conhecimento tacito que interessavam Albers. Por outro lado, ele estava
interessado em treinar todos os sentidos dos seus alunos, especialmente os sentidos
visual e motor. Com esta abordagem ele os treinava a questionar e buscar por si
préprios, despertando interesse na percepgdo das coisas materiais, assim incentivando
“observacdo e formulagdo” independentes®.

Josef Albers colocou da seguinte forma:

“Conhecimento é poder. Eu denuncio esta méxima como a mais perigosa
falsa doutrina pedagdgica, mesmo que muitos ndo entendam assim. O que
é ‘conhecimento’? N&o é ser capaz nem saber, ndo é ver nem olhar, nem
é construir e dar forma. E a posse do que se chama de fatos, que pode-se
comprar caro em escolas e livros, colecionar e acumular, a fim de reproduzi-
los primeiro nos exames e depois, talvez, também avalié-los com o objetivo
de entender algo melhor][...] Ao invés de “conhecimento é poder,” Eu
recomendo para a educagdo a maxima ‘ver é poder’; notadamente ver no
sentido do verbo em inglés ‘to see,” que significa ‘olhar mais®.” Pois me parece
que uma educagao visual e criativa € uma das tarefas mais importantes do
nosso tempo®.”

Conhecimento era uma palavra evitada na Bauhaus histérica. Afinal, o ceticismo
epistemoldgico era parte da fundagdo da escola. A experiéncia devastadora da
Primeira Guerra foi formadora tanto para os fundadores da escola quanto para os
estudantes: o poder destrutivo da racionalidade técnica levou a uma espécie de
tdbula rasa onde toda experiéncia e conhecimento existentes tornaram-se suspeitos.

Neste contexto epistemolégico, de ceticismo radical diante do atual estado de
conhecimento, a escola Bauhaus inicialmente buscou o “desaprender” — o abandono

4 Martin Krampen (ed.): beobachten und formulieren. grundkurs mit lbungen, nach einem filmskript von josef
albers (observar e formular: curso fundamental com exercicios, baseado no roteiro de josef albers), Hatje Cantz
Verlag, Berlin 2009.

|-~

5 No original: “to look more”, N.T.

6 Eckhard Neumann (ed.): Bauhaus und Bauh&usler. Erinnerungen und Bekenntnisse (Bauhaus e Bauhausler:
Memoérias e Confissdes), DuMont Verlag, Cologne 1985, p. 254.
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do conhecimento convencional e a promocao de abordagens pré-linguisticas,
intuitivas e de espirito infantil. Nesse sentido, ndo era meramente uma questao de
novas formas de aprendizado, mas de uma abordagem completamente outra do que
é aquisicao de conhecimento. O curso preliminar em particular — introduzido por
Johannes Itten em Weimar, depois levado adiante por Josef Albers e Laszlé6 Moholy-
Nagy em Dessau — era uma reagdo a essa desvalorizagdo do conhecimento dentro
da escola’. Naquele vacuo, o curso preliminar servia como um campo de provas, um
lugar para se ganhar experiéncia através da sensibilizagdo dos sentidos fisicos: pela
manipulagao tatil dos mais diversos materiais; pelos exercicios fisicos e mentais para
estabilizar a mente.

A estudante da Bauhaus Otti Berger — uma das mais bem sucedidas artistas
téxteis que a escola produziu — expressou esta atitude de “desaprender” em uma
entrevista, parte de uma pesquisa conduzida pela revista da Bauhaus em 1928.
Quando perguntada onde havia estudado e trabalhado antes, ela respondeu: “Em
um lugar tradicionalista sem sentido.” Perguntada sobre o que esperava da Bauhaus
ela respondeu: “Superar a mim mesma e encontrar a mim mesma®.”

Um lugar tradicionalista sem sentido? O programa da Bauhaus era fundado no
rompimento com as convengdes presentes nas praticas pedagdgicas das tradicionais
Ecole des Beaux-Arts: desenho de observacdo de modelos nus, estudos da natureza
ou imitacdo de formas ideais ocidentais de beleza entendidas como universalmente
validas vistas nos moldes de gesso de estatuas Greco-Romanas. Este tipo de educacao
artistica ndo sé dominava as academias das grandes cidades do ocidente, também era
exportada para as metrépoles coloniais. Afinal, educacdo era um dos pilares centrais
do projeto colonial, um modo de afirmar a superioridade cultural do Ocidente’.

A Bauhaus histérica era parte de um movimento amplo de reforma escolar que
buscava implantar uma mudanca de paradigma na educacgao artistica — distanciando-
se do aprendizado a partir de convencdes e imitagdo de formas candnicas tradicionais
(como era pratica comum nas academias de arte) em busca do desenvolvimento da
criatividade potencialmente contida em todos; uma nogédo essencial naquela época
na formulagdo de uma sociedade democratica. O tedrico da arte Thierry de Duve
conclui: “Todas as pedagogias progressistas deste século, de Frobel a Montessori
e Decroly, todos os reformistas da escola e filésofos da educacao, de Rudolf Steiner
a John Dewey, baseiam seus projetos e programas na criatividade ou, ao menos, na
crenga na criatividade, na convicgdo de que a criatividade e ndo a tradicdo — ndo as
regras nem as convencdes — é o melhor ponto de partida para a educagao”™.

"

7 Ver Leah Dickermann: “Bauhaus Fundaments,
Modernity, MoMA New York 2009, p. 17

8 Entrevista com estudante da Bauhaus, in: bauhaus zeitschrift fiir gestaltung 2. Nr. 2-3, 1928, p. 24.

in: Barry Bergdoll und Leah Dickermann (eds.): Workshops for

9 Ver Christian Kravagna: “Im Schatten groBer Mangobdume. Kunsterziehung und transkulturelle Moderne im
Kontext der indischen Unabhéngigkeitsbewegung” (A Sombra de Grandes Mangueiras: Educacdo artistica e
modernidade transcultural no contexto do movimento de independéncia da India), in: Marion von Osten und Tom
Holert (eds.): Das Erziehungsbild. Zur Visuellen Kultur des Pédagogischen (A Imagem que Educa: Sobre a Cultura
Visual Pedagdgica), Schlebriigge Verlag, Wien 2010, p. 108.

10 Ver Thierry de Duve: "When Form Has Become Attitude—And Beyond,” in: Theory in Contemporary Art Since
1945, Blackwell Publishers, Malden, Mass. 2005, p. 23.
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Tatilidade

“nés ndo queremos imagens, mas queremos chegar perto do melhor e
definitivo tecido! ... é preciso ser capaz de compreendé-lo com as ‘m&os’!
O valor de um tecido deve ser reconhecido pelo toque, no valor tatil. ... é
preciso ouvir os segredos do tecido, perscrutar os sons dos materiais, deve-se

apreender a estrutura ndo s6 com cérebro, mas senti-la com o subconsciente
'I"II

O apelo de Otti Berger defendendo a importancia da tatilidade como geradora
de conhecimento foi muito além do meio téxtil. Ela j& havia tido a experiéncia de
trabalhar com e a partir da matéria fisica no curso preliminar de Moholy-Nagy. Ele,
por sua vez, incluiu sua prancha tatil em “Vom Material zur Architektur” (Do Material
a Arquitetura), o livro que resumiu seus métodos de ensino na Bauhaus. O livro era
também um manifesto pedagdgico, sua questdo era a busca de formas independentes
de expressao criativa. De acordo com Moholy-Nagy, os “exercicios tateis primitivos” no
comego do curso preliminar eram essenciais para a educagdo na Bauhaus precisamente
porque “hoje em dia a maioria das pessoas — distantes de suas proprias experiéncias
— constroem seu mundo a partir de fontes secundarias”'?. Este era um argumento
que se referia implicitamente a formagéo da cultura material no ambito da sociedade
industrial: com a mecanizagdo, produgdo em massa e a divisdo de trabalho fordista,
as conexdes entre a vida cotidiana, o uso e a produgdo do ambiente material haviam
se tornado cada vez mais abstratas. Materiais e tecidos produzidos artificialmente,
disponibilidade em massa de bens fabricados industrialmente e novas midias, por um
lado, e a crescente mecanizacdo e a substituicdo da atividade e do controle humano
pela maquina, por outro, apoiam a experiéncia de desmaterializagdo e liquefacao das
relacdes materiais.

Este era o desafio para a Bauhaus de Dessau. A escola tinha a tarefa de treinar
designers em meio a esses processos. Porém essa dindmica de abstracdo também
estava presente no microcosmo que era a escola: logo, os debates na Bauhaus sobre
as mudancas na percepc¢ao humana ocasionadas pelas mudangas tecnoldgicas sao
um instantaneo do discurso mais amplo sobre a cultura moderna e a arte no ocidente.

Nos exercicios tateis, os alunos da Bauhaus eram instruidos a se relacionar
intimamente com as diferentes propriedades sensiveis dos materiais trabalhados, a
experimentar superficies, temperaturas, estruturas e estados de agrupamento. Afinal,
quem toca nao so6 confirma a existéncia do mundo circundante, mas também a prépria
existéncia. A partir destes estudos tateis com materiais, Moholy-Nagy gerou uma
terminologia, um sistema de categorias para a descrigdo de diversas composices
materiais. Essas categorias — estrutura, textura e fatura — se expressam no que ele

11 Otti Berger: “Stoffe im Raum” (Tecidos na Sala), in: RED, Sonderausgabe: Bauhaus, 1930, p. 145. Tradugéo do
editor.

12 Laszlé Moholy-Nagy: Vom Material zur Architektur (Do Material a Arquitetura), Florian Kupferberg Verlag, Mainz
1968, p. 19
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chamou de "argumentos imagéticos.” As fotografias contidas neste artigo tém
origem em diferentes contextos e formas de processamento de imagem: microscopia,
fotografia aérea e jornalismo.

O artigo de Otti Berger, previamente citado, era também acompanhado de uma
fotografia no estilo da Nova Objetividade que chega ao fundo do material passando
por suas camadas — um paradoxo em face do fato de que o tatil era contraposto,

no discurso dos anos 1920, ao dominio do visual no modernismo. N3o seriam estes

argumentos visuais uma expressao da reestruturagdo das relagdes perceptuais entre
o haptico e o éptico? A disputa em torno da importéncia dos modos de percepgao -
visual versus tatil, éptico versus haptico — é fundamentalmente um debate em torno
de diferentes formas culturais de conhecimento.

foto: pestry tyden foto: koralle

abb, 26 faktur abb. 27 faktur
ulmenrinde, durchbohrt von dem sco- von dem ,buchdrucker" zerfressene

litus multistriatus fichte

die ,kiinstliche einwirkung ist hier die zerstdérungsarbeit der kidfer: auch faktur.

Fig. 1, Duas ilustragdes do livro de de Laszlé6 Moholy-Nagy: Vom Material zur Architektur, Florian
Kupferberg Verlag, Mainz 1968, p. 43.
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Em que medida teriam os debates na Bauhaus de Dessau em torno da relagéo
entre optico e hdaptico contribuido para o complexo cultural hegemébnico que
tradicionalmente interpretou a cultura moderna ocidental? Ou a escola vanguardista
se preocupou mais em explorar o entrelacamento e zonas de contato entre ver e
compreender?

A énfase no estudo da tatilidade e do haptico como areas de conhecimento
era também uma reacdo ao dominio do visual na modernidade. O tatil como sendo
supostamente o outro (em seu livro, Moholy-Nagy refere-se ao senso tatil altamente
desenvolvido dos “povos primitivos”) é um componente essencial no discurso sobre
cultura moderna ocidental que é ao mesmo tempo racional e civilizada — uma cultura
que, como colocado pelo cientista cultural Hartmute Bohme, “néo apenas se afirmou
monopolizando a relagdo entre visualidade e ciéncia, mas sobretudo na marcha triunfal
da midia visual”™*. Mesmo que o tatil tivesse sido considerado anteriormente como
refligio da autenticidade e da proximidade (e esta concepgao da tatilidade oscilava
até na abordagem programatica do curso preliminar da Bauhaus), com a chegada do
século vinte, o tatil parecia cambiar para um modo de percepcdo condicionado pela
tecnologia midiatica.

Em suas pesquisas com materiais, Albers e Moholy-Nagy estavam menos
preocupados em estabelecer um novo essencialismo do que fazer do ensino um
experimento para explorar a reestruturagdo das relagdes entre ver e compreender
em meio a uma sociedade moldada por novas relacdes mididticas e perceptuais.
Por esta razdo os estudos materiais de Albers e os fotogramas de Moholy-Nagy
ndo sdo contraditérios: pelo contrério, juntos eles documentam o movimento entre
diferentes midias e modos de percepcéo. Em suas aulas Josef Albers desenvolveu uma
terminologia para investigar as propriedades materiais, distinguindo entre material e
matéria. O primeiro se refere as substancias que compdem o material; o segundo
se refere as qualidades superficiais, a aparéncia externa dos materiais. J& Moholy-
Nagy entendia a fotografia como “design de luz,” enfatizando o carater produtivo da
operacéo, que lida com os efeitos épticos da luz — ndo reprodugéo, mas produgdo. E
por isso que o conceito de Faktur' (aspecto superficial ou caracteristica da execugéo)
introduzido nos estudos materiais pode também ser valido para a fotografia. Faktur ndo
s6 capta a “textura do material mas também o resultado sensorialmente perceptivel de
um processo”". Em Ultima instancia, Moholy-Nagy procurava investigar junto a seus
alunos, em que medida a fotografia poderia desenvolver suas préprias qualidades de
superficie em tensdo entre sua materialidade e visualidade. Assim, os exercicios do
curso preliminar podem ser entendidos como experimentos que exploram modelos
de conhecimento sensorial particulares de uma época.

13 Hartmut Béhme: Der Tastsinn im Gefiige der Sinne. Anthropologische und historische Ansichten vorsprachlicher
Aisthesis (O sentido do toque na tessitura dos sentidos: Visdes antropoldgicas e histéricas da estesia pré-linguistica),
in: Kunst und Ausstellungshalle der BRD (ed.): Tasten. Schriftenreihe Forum, Vol. 7, Géttingen 1996, p. 198.

14 "Fatura” no Brasil, N.T.

15 Ver também T'ai Smith: Bauhaus Weaving Theory: From Feminine Craft to Mode of Design, University of
Minnesota Press, Minneapolis 2014, p. 91 nota de rodapé.
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Teclas de disciplina ou de emancipacao?

Embora uma expressao de criticismo as hierarquias de conhecimento existentes,
os exercicios praticos usados na Bauhaus para desenvolver e expandir a percepcao
sensivel também circulavam em discursos e disciplinas dos anos 1920 preocupados
de vérias maneiras com as transformagdes na psique e nos sentidos na sociedade
moderna. Neste contexto, ndo é coincidéncia que Moholy-Nagy tenha contribuido
com uma publicacdo sobre a Bauhaus no “Handbuch fiir Arbeitswissenschaft”
(Manual de Ergonomia), publicado pelo ergonomista e psicotécnico Fritz Giese.
Giese, uma das principais figuras da nova disciplina da psicotecnologia, publicou
em 1920 “Psychotechnik und Taylorsystem” (Psicotécnica e Sistema Taylorista), e
mais tarde chefiou um instituto de psicologia aplicada em Halle, cidade da Alemanha
oriental. Neste local ele desenvolveu aparatos para testar os sentidos tateis, bem
como exercicios tateis, usados para avaliar as capacidades de individuos para realizar
diversos tipos de trabalho™. Inclusive, durante a gestdo de Hannes Meyer foram
oferecidos cursos em psicotécnica na Bauhaus.

No entanto, enquanto Giese usava os exercicios tateis em testes de aptidao para
realizacao de tarefas especificas — um método disciplinar empregado na adaptagdo do
individuo ao mundo de trabalho industrial - Moholy-Nagy se empenhava em expandir
e abrir o leque das experiéncias sensiveis pelo seu ensino através do treinamento tatil.
A ambivaléncia inerente a esta técnica ficou mais evidente depois que Moholy-Nagy
se muda para os Estados Unidos em 1937 para chefiar a Nova Bauhaus em Chicago.
Maggie Taft, em sua pesquisa sobre o dito curriculo de “Tempos de Guerra” da
Chicago School of Design — instituicdo sucessora da Nova Bauhaus — trabalhou sobre
como, dentre outras coisas, exercicios tateis eram oferecidos a veteranos feridos em
guerra a fim de realoca-los no mercado de trabalho civil””. Esses exemplos mostram
que logo cedo havia uma proximidade assustadora entre disciplina e emancipacéo no
que diz respeito aos experimentos em treinos sensoriais psicotécnicos e pedagogia
da arte.

Anos depois, Anni Albers, que em 1949 acompanhou seu marido Josef até Yale
depois de quase uma década e meia ensinando na Black Mountain College, defenderia
o poder subversivo do tato. Reforcado pela sua experiéncia do American Way of Life
e os excessos da sociedade consumista, a “tatilidade” da forma a um capitulo central
de seu livro “On Weaving”, publicado em 1965. Neste ela chama atencao para como
a sensibilidade do toque e, em particular, as diferentes articulagdes da tatilidade
haviam se degenerado na sociedade moderna:

16 Torsten Blume und Janek Miuller: Sachsen-Anhalt in der Moderne, (Saxénia-Anhalt na Era Moderna), in:
Claudia Perren, Torsten Blume, Alexia Pooth (eds.): GroBe Planel: Moderne Typen, Fantasten und Erfinder. Zur
Angewandten Moderne in Sachsen-Anhalt 1919-1933 (Grandes Planos! Caras Modernos, Fantasistas e Inventores:
Sobre Modernismo aplicado na Saxénia-Anhalt 1919-1933), Kerber Verlag, Bielefeld 2016, p. 89.

17 Maggie Taft: “Better than Before. Laszlé6 Moholy-Nagy and the New Bauhaus in Chicago,” in: Mary Jane Jacob
und Jaquellynn Bass (eds.): Chicago Makes Modern: How Creative Minds Changed Society, University of Chicago
Press, Chicago 2012, p. 31-43.
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Os materiais chegam a noés ja moidos, lascados, esmagados, em pod,
misturados e fatiados para que apenas a etapa final de uma longa sequéncia
de operacdes da matéria ao produto caiba a nés: meramente torrar o pao.
N&o hé necessidade de colocar a mdo na massa. ... Nés removemos o filme
plastico e estd pronto — o bacon, a lamina de barbear, ou um par de meias
de nylon. A industria moderna nos livra de muito trabalho e fadiga: mas, com
a mascara de Janus, também nos impede de participar da formagado do que
é material e deixa inerte o sentido do toque, e assim também ficam nossas
faculdades formadoras estimuladas por ele’®.

Albers formulou sua teoria do design baseada na pratica da tecelagem, uma
pratica caracterizada pelo encontro constante entre a mao e o tecido. A tatilidade
da tecelagem - estruturada pela relagdo ritmica entre urdidura e trama — modela o
pensamento e ndo distingue entre toque, compreensao e cogni¢do. Ou melhor, a
tecelagem requer um constante movimento entre sujeito e objeto. “Embora neste
livro eu esteja lidando com processos e fatos estabelecidos ha muito,” ela escreve,
“ainda assim, ao explora-los, eu me sinto em territério desconhecido. ... partindo
de um campo especializado e definido, podemos nos dar conta de uma relagdo que
sempre se expande. Isso torna visiveis assuntos tangenciais. Os pensamentos, no
entanto, podem, acredito, ser retragados até o seu fio condutor”".

Paralelos aos debates conduzidos nos anos 1920, nos quais a Bauhaus estava
envolvida, acerca das transformagdes nos modos de percepcao humanos podem ser
encontrados no presente: por exemplo, quando se fala das mudangas na percepcao
humana no curso da digitalizagdo. A pesquisadora do design Caroline Hofler
examinou zonas de contato entre a cultura digital e a analdgica, e tem observado
um interesse renovado no sentido do toque. Usando como exemplo o revoélver
haptico desenvolvido pela Microsoft — um jogo de poker virtual onde se pode sentir
os diferentes materiais — ela discutiu as constelagdes em que experiéncias virtuais e
quasi-hapticas se combinam. Uma comparacdo com o cilindro tatil — desenvolvido
pelo estudante da Bauhaus, Rudolf Marwitz, enquanto participava do curso preliminar
com Moholy-Nagy em 1929 — é dbvia. “No entanto,” escreve Hofler, “os exercicios
tateis da Bauhaus eram direcionados ao desenvolvimento de realidades sensoriais,
enquanto os desenvolvimentos da realidade virtual buscam especificamente iludir os
sentidos. Enquanto, neste caso, alguém usando um 6culos 3D subordina mais uma
vez o sentido tatil ao sentido da visdo, e portanto da continuidade as hierarquias
tradicional dos sentidos, os exercicios tateis da Bauhaus buscavam precisamente
romper com essas hierarquias: seu ‘potencial subversivo’ consistia em possibilitar uma
“comunicagdo imediata entre corpos e materiais, 0 que ao mesmo tempo revelava
sua natureza mediada”?.

18 Anni Albers: On Weaving, Wesleyan University Press, Middletown 1965, p. 62.
19 Ebd., S. 15.

20 "Carolin Hofler im Gesprach” (Conversas com Carolin Hoéfler), in: Regina Bittner und Katja Klaus (eds.):
Gestaltungsproben. Ubungen zum Unterricht am Bauhaus (Amostras de Design: Exercicios de ensino na Bauhaus),
Edition Bauhaus, Vol. 57, Spector Books, Leipzig 2019, p. 29.
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Fig. 2, Cilindro tatil de Rudolf Marwitz no livro de Laszlé6 Moholy-Nagy: Vom Material zur Architektur,
Florian Kupferberg Verlag, Mainz 1968, p. 25.
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RESUMO

Apresente entrevista discorre sobre arelevancia da residéncia artisticopedagdgica no contexto
do ensino de artes visuais, considerando a formacéo inicial em artes visuais. Discute sobre o
processo do registro e da documentagdo de processos pictéricos, como metodologia para
o pensar e fazer artistico. Apresenta entrevista realizada em 2022, com a artista professora
Neyde Joppert (SP), quando de sua participagdo no projeto Residéncia Artisticopedagogica,
idealizado pelo Estidio de Pintura Apotheke. Visa contribuir para uma reflexdo critica sobre
os processos de ensino/aprendizagem em pintura.

PALAVRAS-CHAVE

Ensino de Artes Visuais; Documentacgdo; Residéncia artisticopedagogica.

ABSTRACT

This experience interview the relevance of artisticoedagogical residency in the context of
teaching visual arts, considering initial training in visual arts. Discusses the process of recording
and documenting pictorial processes, as a methodology for thinking and doing artistically. It
presents an interview carried out in 2022, with artist professor Neyde Joppert (SP), during
her participation in the Residency Artisticoedagogial project, created by Estidio de Pintura
Apotheke. It aims to contribute to a critical reflection on the teaching/learning processes in
painting.

KEY-WORDS

Teaching Visual Arts; Documentation; Artistic-pedagogical residency.

RESUMEN

Esta estrevista analiza la relevancia de la residencia artisticopedagdgica en el contexto de la
ensefianza de las artes visuales, considerando la formacién inicial en artes visuales. Discute
el proceso de registrar y documentar procesos pictéricos, como metodologia para pensar y
hacer artisticamente. Presenta una entrevista realizada en 2022, a la artista profesora Neyde
Joppert (SP), durante su participacién en el proyecto Residéncia Artisticopedagdgica, creado
por Estudio de Pintura Apotheke. Pretende contribuir a una reflexion critica sobre los procesos
de ensefanza/aprendizaje en pintura.

PALABRAS-CLAVE

Ensefianza de Artes Visuales; Documentacion; Residencia artistico-pedagdgica.
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Introducao

O Estudio de Pintura Apotheke se constitui como um projeto de extensdo
vinculado a Instituigdo de Ensino Superior, a Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) e desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa [Entre] Paisagens, idealizado e
criado pela Prof.? Titular Dr.? Jociele Lampert. O Estudio de Pintura Apotheke oferece
para as comunidades interna e externa a UDESC, formacgao para professores, agdes
de extensdo em artes visuais com foco em pintura, aulas abertas, com o objetivo de
ativar processos artisticos e de ensino pela linguagem pictérica.

Uma das acdes de extensdo universitaria desenvolvidas pelo projeto é a
Residéncia Artisticopedagdgica. Seu objetivo é o desenvolvimento de projetos
artisticos e de ensino no espaco do atelié da universidade, por artistas professores.
Tal projeto visa a partilha de saberes e construcdo de conhecimentos relacionados
a artistas e professores atuantes no campo do ensino de artes visuais, na formagao
profissional em artes visuais (licenciatura e bacharelado.

Portanto, o projeto de residéncia artisticopedagdgica se constitui como uma
“via dupla”, contribuindo tanto para a formacao inicial dos estudantes de artes visuais,
como também para o artista-professor/a, residente no atelié da universidade, pelas
trocas entre os estudantes, os integrantes do Grupo de Estudos Estidio de Pintura
Apotheke e comunidade.

As residéncias artisticas configuram-se como local de incentivo a pesquisa,
experimentacdo, criacdo e difusdo de produgdo, no campo da arte. Através da
circulacdo e mobilidade dos artistas residentes, “as residéncias se relacionam com a
ideia de deslocamento, transito, o mover-se para outro lugar, espago e tempo”, como
afirma Packer (2014), proporcionando aos artistas momentos de trocas e reflexdo,
sobretudo sobre o tempo e a producdo, em outras formas e contextos.

Contribuem para os processos de produgdo coletiva, uma vez que priorizam a
cooperagao e o compartilhamento dos saberes, por meio de experiéncias com sentido
critico por privilegiar interrelagdes dos sujeitos envolvidos. Assim, a produgdo do
conhecimento, “se da pela experiéncia e por sua troca; ndo podemos simplesmente
prescindir disto e destacar o terreno onde queremos pisar” (Packer, 2014, p. 36), mas
compreender a residéncia artistica como o lugar da investigagdo e da pesquisa, por
meio do aprendizado singular e coletivo, da formacao critica e criativa, da produgao
e exposicdo artistica. Ou seja, um espaco transdisciplinar de troca e construcado da
experiéncia.

Por outro lado, Moraes (2014) destaca a relevancia da residéncia enquanto
possibilidade de formagdo artistica para além do espaco individual do atelié,
tornando-se uma ampliagdo do proéprio processo de desenvolvimento criativo, tanto
pelas trocas que ocorrem nesse espago como pelo tempo compartido com outros
interlocutores, relacionados a sua pesquisa e produgao.

O local da residéncia artistica se configura, neste sentido, como um espaco
social de compartilhamentos e constru¢cdo de conhecimento tedrico-pratico onde,
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“residéncias artisticas podem ser, um espago de formagéo e transformagao, em que o
sujeito que a vivéncia se desloca e vive por um periodo, fora de sua zona de conforto”
(Salgado, 2019, p. 73), permitindo explorar-se e debrucar-se sobre a prépria pratica,
a partir de uma nova e diferente perspectiva.

Moraes (2020), revisita a questao e diz que isto somente é possivel devido a
imersdo no processo criativo sob condi¢gdes potencializadoras, que oferecem o
mergulho ao percurso, com foco na pesquisa pela experimentacdo, investigacao
e produgdo artistica. Ainda segundo o autor (2020), as residéncias permitem este
mergulho pelo tempo e afastamento necessarios a criagdo, o que nem sempre é
possivel em condigdes usuais do dia a dia, abrindo brechas para momentos de
reflexao sobre sua prépria pratica, em fluxo criativo.

E possivel observar, portanto, que a residéncia artistica desenvolve papel
fundamental na formacéao de artistas e professores, pois a diversificagdo na experiéncia
potencializa e enriquece os percursos artisticos e pedagdgicos, sobretudo na
contemporaneidade. Moraes (2020) destaca ainda que a residéncia artistica pode
ampliar e contribuir para o processo de ensino/aprendizagem em artes, pelo fomento
a pesquisa que aponta para a relagdo entre os processos artisticos, culturais e sociais.

Entrevista com Neyde Joppert

No ano de 2022, Neyde A. Joppert Cabral participou do projeto de Residéncia
Artisticopedagdgica, idealizado pela Professora Titular Doutora Jociele Lampert, no
contexto do Estudio de Pintura Apotheke. A artista- professora esteve em Florianépolis
entre os dias 14 a 23 de setembro, o que possibilitou-lhe a imersdo no atelié de
pintura do DAV/UDESC, com producao de uma série de trabalhos em pintura, em
especial, retratos com tinta éleo, uma agdo de mesma temética com os estudantes do
Curso de Graduacdo em Artes Visuais (licenciatura e bacharelado) da UDESC, visitas
a museus e centros culturais, préticas plein air envolvendo a técnica da aquarela,
além da produgao de um diério digital da residéncia, o qual nominou de Respiro e
Incentivo, como forma de documentar as experiéncias, os processos e os trabalhos
artisticos desenvolvidos ao longo da imersao.

Neyde Joppert Cabral é natural de S&o Paulo (SP) e possui graduagdo, mestrado
e doutorado em Arquitetura e Urbanismo pela USP(SP). A entrevista que segue, foi
realizada durante o periodo da residéncia, de forma presencial, no préprio atelié de
pintura, pela entao discente do curso de Mestrado em Artes Visuais (PPGAV/UDESC),
Me. Joviana Jensen, sob orientacao da Professora Titular Dra. Jociele Lampert.

Por meio conversa, foi possivel conhecer o percurso artistico de Neyde e sua
relagdo com a pintura, bem como a metodologia de estudos desenvolvida com os
cadernos, decorrente das praticas artisticas, pedagdgicas, e no ensino da Arquitetura.
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P(1)Neyde, como foi sua formacao artistica?

R- Minha formacao académica em Arquitetura e Urbanismo (USP-SP), levou-me
& uma pratica de desenho e pintura muito técnica. Entdo, nos uUltimos anos decidi
voltar-me a uma expressao artistica mais profunda, construindo uma formacao artistica
propria, através de cursos livres em artes. Foram cinco anos de estudos em aquarela,
e mais recentemente, a dleo e acrilica, onde foi possivel perceber como um processo
agrega a outro, como meio de expressdo. No inicio, tende-se a explorar diversos
temas para o exercicio e a pratica, mas com o tempo e a experiéncia, apuram-se os
temas e interesses, como por exemplo, a figura humana, que tem uma importancia
especial na minha obra.

P(2)-Vocé comentou que ha alguns anos costuma registrar os seus processos
artisticos em cadernos. Qual foi o objetivo?

R- Sim! Eu inclusive trouxe um deles, que é o caderno da disciplina on-line
Processo Pictérico, ministrada pela Profa. Jociele, que cursei como convidada.

Os meus cadernos sdo o registro de um momento. Assim, eu costumo realizar
dois tipos de registro: alguns sao sketchbooks com trabalhos em aquarela, nos quais
coleciono impressdes de viagens. Por vezes eu retomo os cadernos e revejo os
momentos, porque estdo todos registrados nas pinturas. Entdo, sdo como obras de
registro.
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Os outros, (cadernos) como este dadisciplina, servem paraarmazenarinformacdes
que eu possa precisar para futuros projetos. Este por exemplo, inclui uma reunido
dos estudos tedrico e praticos da disciplina, com varias janelas abertas, como novos
pintores contemporaneos, referéncias bibliograficas, e os desafios realizados para os
encontros. Sdo cadernos para estudos de pintura.

Fig. 2 e 3, Caderno da disciplina Processo Pictérico, 2021.2, Estudos para maratona de pintura,

Fonte: acervo pessoal.

P(3)- Eu observei que no caderno da disciplina ha muitos escritos. O que
vocé costumava registrar ali?

R- Tudo o que me interessa e considero importante, como material de pesquisa
para futuros estudos. Por exemplo, em um dos encontros, houve mencao a vérias
referéncias artisticas. Registrei todas no caderno, pois sempre retomo e pesquiso
para aprofundar. Eu costumo dizer que o caderno é comego da meada, o ponto de
partida para a construgdo de outros projetos. Por meio deste novelo, abrem-se novas
possibilidades e desenvolvem-se outros conhecimentos, enriquecendo o percurso da
pintura.
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Fig. 4, Caderno da disciplina Processo Pictérico, 2021.2. Fonte: acervo pessoal.

P(4)- Vocé considera entao, que estes registros auxiliam suas pesquisas em
pintura?

R - Muitissimo. Eles sdo como um arquivo, porém ativo, porque revisito-os e
me inspiro continuamente. Por exemplo, em um outro encontro, foi mencionada a
importancia de registrar a biografia dos artistas. Isto porque, conhecer seu dia a dia e
a rotina pessoal e de trabalho, auxilia na resolugdo de nossos préprios problemas. Em
um momento posterior e relembrando, adquiri a biografia de Cézanne, com escritos
sobretudo, dos anos finais de sua vida, sua obra, e a metodologia desenvolvida
para os estudos de pintura. Como estd descrito, pelas manhas o artista pintava em
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seu estudio e pelas tardes praticava o plein air. Conhecer sua sistematica foi muito
instigante para mim, para pensar sobre a minha prépria rotina pessoal e de trabalho,
no sentido de rever e aprimorar a minha auto-organizacao.

Fig. 5, Diario da residéncia, Dia 13/09/22,terca-feira-Véspera do inicio da residéncia, aquarela no

Parque da Luz, 2022. Fonte: Acervo pessoal.

P(5)- A organizacao do material estd baseada em algum tipo de metodologia?

R - Sim! Os cadernos sdo organizados por professor. Quando realizo um curso
com um determinado professor, ele torna-se uma pessoa especial para mim. Entao
costumo compor a capa com uma fotografia ou pintura sua, pois ao visualizar a sua
imagem, relembro o contelido por associagdo. Eu realmente gosto disto! Inclusive,
durante os encontros da disciplina Processo Pictdrico, sempre fazia sketches da
professora Jociele e dos assuntos, porque a minha meméria é muito visual. Assim,
quando estou escrevendo ou desenhando, estou vivenciando no momento, a imersao
na aula e no assunto.

Revista Apotheke, Floriandépolis, v. 10, n. 3 | p. 211-215 dezembro 2024. 211
Universidade do Estado de Santa Catarina. ISSN: 2447-1267.
DOI https://doi.org/10.5965/244712671032024204



212

Revista Apotheke

B et b i e

| = aven [l & -
| i «;ﬂlﬂnmﬂ Tint W__‘-‘""dl"_}'
— ATy BV R DR PR T ;

s ¢ faden, ok AT T
{:ﬂuu s B e
prATE A d - amep T Fime (Lo
- =
o B En war v g TS
e Tt A G TATTE 4 T T f‘ﬁ]""‘”""'ﬁ

FROCESSO PICTORICO 2021 UDESC ub-::.;:,;:. :.mm e :d-i-;.-f- ket

Fig. 6 e 7, Caderno da disciplina Processo Pictérico, 2021.2. Fonte: Acervo pessoal.

P(6)- Por fim, vocé costuma manter nestes cadernos, registros de suas obras?

R - Nao costumava, mas agora repenso que é interessante sim, ja que estes
registros sempre acabam por desdobrar-se em outras pinturas, geralmente maiores.
Por exemplo, quando organizei o material para vir para a residéncia, eu tinha obras
em formatos grandes, que planejei mostrar para o grupo e os estudantes. A solugao
foi fotografar e imprimi-las no caderno. Por outro lado, tenho muitas pastas separadas
por assunto, especialmente de paisagem e figura humana. Entdo precisei identificar
estas pastas por nucleos organizadores de sessdes, porque participo de diferentes
nlcleos de pintura (de diferentes lugares), e encontrar todo este material sempre é
muito trabalhoso. Entdo, para organizar este material, comecei a identificar as pastas
pelo coletivo e o tipo de pintura também, j& que cada um desenvolve um enfoque e
maneira prépria de olhar para o assunto.

E pensando agora, enquanto conversamos, poderia manter nos meus cadernos,
os registros das obras elaboradas nestes estudos, pois, quando precisasse selecionar
um trabalho para uma exposicdo por exemplo, voltaria apenas aos registros nos
cadernos, o que facilitaria encontra-las. Que étima ideia! uma riqueza de conversal
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Fig. 8 e 9, Diario da residéncia, Tarde: Atividades externas na companhia de Daniela, Joviana e Jaci,

Aquarela, 2022. Fonte: Acervo pessoal.

Consideracgoes finais

A escolha por entrevistar Neyde Joppert (SP), deu-se pelo fato da artista
professora manter o habito de documentar seus processos artisticos, incluindo o
diario da residéncia (2022). Na entrevista, Neyde afirma sobre a relevancia de manter
a documentagdo como meio de continuidade dos estudos em pintura, relatando na
resposta (1) que os temas e interesses acerca do préprio processo criativo, podem

alterar-se de acordo com o tempo e a experiéncia. Segundo Proenca (2022, p. 239-
240)

A documentacdo desvela o que de fato é ou foi objeto de investigagao,
revelando desejos, nem sempre aparentes e perceptiveis em um olhar
inicial. O tempo de uma pesquisa muitas vezes pode surpreender, por ndo
corresponder a um cronograma previamente estabelecido.

O que evidencia a relevancia do registro para a constru¢édo do percurso formativo
da artista, no sentido de manter vivo, o repertério dos caminhos percorridos.

De acordo com a resposta da pergunta(2), como metodologia de estudo,
a artista mantém dois tipos de cadernos (além das pastas): um para os exercicios
préaticos (como os sketchbooks de viagem) que servem de “memérias do coragado que
estdo sempre presentes na trama da vida” (PROENCA, 2022, p. 14), e outro para os
estudos tedricos, que quando revisitados, “criam condigdes que provocam reagdes
intelectuais” (DEWEY, 1979, p. 257), no sentido de ressignificaram-se e ampliaram-se
em outras formas e contextos.

Por fim, foi relevante observar como as trocas e conversas no atelié, oportunizadas
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pela residéncia, puderam reverberar em novas ideias e reflexdes. Isto se destaca na
resposta de numero (6), quando refletindo sobre o processo de identificagdo do
material, a artista tem um insight e imagina uma nova solu¢do, como um salto (DEWEY,
2010) ao problema da organizacao dos seus trabalhos, relativos aos coletivos em que
participa.

Conclui-se dessa forma, que o projeto da residéncia pode vir a ser o lugar para
(re)conhecimentos e encontros, cumprindo a dupla funcdo de formagéo, no sentido
de contribuir tanto para a construcao do percurso formativo da artista, como para o
processo de ensino/aprendizado dos estudantes e do grupo, pela prépria forma de
viver e partilhar a arte com a artista.

Fig. 10, Diério da residéncia. Tarde: participagdo na aula, com os mesmos desafios da turma de

quinta. Finalizagdo da residéncia e despedida. Fonte : acervo pessoal

Para acessar na integra o didrio de residéncia da artista professora Neyde
Joppert, no Estidio de Pintura Apotheke, acesse: https://drive.google.com/drive/u/1/
folders/14TCym9wKkTVxkVEhmghJAjHPbc 3DKII
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