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Entrevista com a Artista Professora Lilian Amaral

concedida ao Grupo de Estudos Estidio de Pintura
Apotheke.

Entrevista com a Artista Professora Lilian Amaral realizada por
Fédbio Wosniak, na Lake House da Professora Jociele Lampert, em
Floriandépolis, no dia 09 de outubro de 2014, na ocasido de sua vinda
para a Aula Acdo “Cartografias Artisticas Territdérios Poéticos:
dispositivo disparador”, promovida pelo Grupo de Estudos Estudio de
Pintura Apotheke.

Lilian Amaral: Artista Visual, Pesquisadora e Curadora
Independente. Pds-Doutora em Arte e Cultura Visual | Bolsa PNPD da
CAPES junto ao Programa de Pdés-Graduagdo. Em Arte e Cultura Visual
da UFG. Pés-Doutorado em Arte, Ciéncia e Tecnologia pelo IA/UNESP.
Doutora em Artes pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade
de Sdo Paulo (2006-2010) e Universidade Complutense de
Madrid/Espanha.

Fonte:http://lattes.cnpg.br/9200107012768155.

Entrevistadores [E]: Como vocé traca seus percursos, alinha suas
pistas, para realizar os seus trabalhos?

Lilian Amaral [L.A.]: E muito interessante esta questdo porque néo
existe um método a priori, existem os acontecimentos. Os
acontecimentos sdo 1indicios de atravessamentos por espacos
geograficos e afetivos que de alguma maneira causam algum tipo de
perturbamento de uma ordem. Ou seja, de repente encontro com alguém
ou algum lugar me inquieta. E ai se estabelece um desejo de
aprofundamento.

E: Vocé poderia exemplificar como acontece essa inquietacdo?

L.A.: Sim. Um trabalho que eu fiz com o grupo da Espanha, Idensitat,
quando da bolsa sanduiche no Doutorado pela ECA USP e Universidade
Complutense de Madrid. Fui para Espanha seguido de um encontro em
Porto Alegre sobre cidades criativas, quando convido o curador do
projeto Idensitat, Ramon Parramon para discutirmos
entrecruzamentos entre contextos criativos e urbanos.. E, 14 na
Espanha, eu j& havia convidado-o a conhecer o Brasil da seguinte
forma: queria que vocé conhecesse o Brasil, conhecesse S&o Paulo,
mas ndo pelos seus espacos icbdnicos, como a Avenida Paulista ou
museus como a Pinacoteca; queria que vocé conhecesse Sdao Paulo pelas
bordas!'. Eu desejava que ele tivesse uma experiéncia imersiva na
Zona Sul, de onde emerge uma dquestdo da cultura Jjuvenil que
considero extremamente muito importante de ser conhecida, estudada
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como fendémeno urbano, tracos identitarios de uma megaldépole latino
americana, a partir daquilo que estéd fora do campo de visibilidade,
do meio conhecido e consagrado.

E: E como foi desenvolver este projeto, com o Curador do Idensitat?

L.A.: Ele foli para Porto Alegre e conseguimos o apoio do Sesc para
que ele viesse para S&o Paulo apds sua participacdo no Semindrio
Cidades Criativas organizado pela Prefeitura Municipal de Porto
Alegre e o Santander Cultural. Noés ficamos uma semana imersos e em
interlocucdo com as pessoas — artistas e ndo artistas - da Zona Sul.
Um grupo de artistas do Coletivo Imagem, do Bairro Grajau, da ponta
da ponta - gque S&o Paulo € uma coisa assim, parece um cachorro que
tem uma pernona para baixo, e é guando acaba o mapa, ai ja é toda
cercada de adgua que é a Represa Guarapiranga. O pessoal advertia:
'Nossa, ele vai ter estresse cognitivo, porque é muita informacéo
nova para o estrangeiro'. E assim, terd contetdo para ficar refletindo
a posteriori. Eu tive como experiéncia pessoal o fato de minha mée
ser professora de escola publica na periferia paulistana, foi
professora alfabetizadora. Ndo era da drea de Artes, mas sempre usou
a imagem para alfabetizar e era muito competente na alfabetizacdo de
seus alunos. A direcdo e coordenacdo pedagdgicas da escola sempre
perguntava qual era sua metodologia. Investigando seu percurso de
formacdo e processo metodoldgico descubro que ela havia feito um
curso com a Ana Mae Barbosa, nos anos 70, curso de formacédo
continuada oferecido pela Secretaria Estadual de Educacédo de Séo
Paulo. Nele, a imagem era discutida como importante instrumento no
processo de alfabetizacdo visual da crianca. Minha mde fazia uso da
imagem, utilizava os recursos tecnoldgicos da época e promovia uma
ampla leitura do entorno, leitura de mundo junto aos alunos. Desta
forma, seus alunos sempre eram oS primeiros da escola a iniciarem o
processo de escrita e leitura, com um rico repertdrio que chamava a
atencdo da comunidade escolar, além de trazer para além dela, ou
seja, extrapolando o contexto local e reverberando aquela realidade
sociocultural para outros entornos. Foi desta maneira que fui sendo
apresentada a periferia da cidade e suas demandas. Este & o
“empoderamento” que comeca 14, com minha mde atuando na periferia,
que me deixou um registro na minha cartografia afetiva da Zona Sul, o
qual quis atualizar e compartilhar com esse pesquisador espanhol.

E, em funcdo da imersdo realizada e dos contetdos que se desdobraram
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da experiéncia urbana, fomos instigados a pensar em um projeto “co-
elabor-ativo”. Ramon Parramon veio em setembro de 2009 e elaboramos
um projeto que foi aprovado pelo Ministério de Cultura da Espanha e
realizado em SdoPaulo em 2010 e 2011. O Centro Cultural da Espanha,
em Sdo Paulo foi a instituicdo que abrigou sua realizacdo com
seminarios e discussdes acerca de percursos 1mersivos no
territdério, com coletivos brasileiros em didlogo com coletivos
internacionais, com proposicdes de projetos conjuntos. Conseguimos
realizar a primeira parte - semindrios e workshops, os quais
inspiraram a criacdo de ©propostas a serem desenvolvidas
posteriormente. Como a Espanha entrou em crise financeira, tivemos
que contar com apoio da Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo
para, no ano seguinte, realizarmos os projetos desencadeados pelos
seminarios e workshops internacionais. O local de realizacédo foram
as Oficinas Culturais Oswald de Andrade, na regido central da Luz e
Bom Retiro. Nesse meio tempo, a diretora do Centro Cultural da
Espanha propde gque olhédssemos para uma situacdo que estava em pleno
processo: o 1intenso fluxo de imigrantes, especialmente latino
americanos e africanos, fixando-se ilegalmente na cidade. Nosso
projeto tomou outros contornos e passamos a considerar a
periferizacdo do centro da cidade, face aos processos de
especulacdo imobilidria e o abandono destas zonas centrais do
tecido urbano. Como poderiam as praticas artisticas revelar estes

lugares — reais e afetivos — em transformacgdo?

E: E como é para vocé ser Artista Professora Pesquisadora?

L.A.: O Artista Professor ou Professor Artista assume e cultiva uma
atitude investigativa, de escuta, sustentando as incertezas em
lugar de recusa-las, extraindo delas e dos conflitos sua
potencialidade criativa e sua forca de resisténcia cultural,
atribuindo valor as duvidas, buscando perceber as singularidades
dos sujeitos, as especificidades do processo em meio ao qual esté
imerso. Atua assim, em uma plataforma que por ndo estar definida de
antemdo, entdo pode dar-se a partir dos elementos existentes e com
as respectivas caracteristicas e contribuicdes, com a duracdo da
interacdo com o sujeito e os contextos que os sustentam. A
plataforma de mediacédo que sustenta entdo as praticas artisticas no
campo ampliado da cultura e educacdo, ao agregar e dinamizar os
interesses e vozes polifdnicas envolvidas, tem um potencial de
configurar-se como lugar de encontro criando arquiteturas de

relacdes. E nesse lugar transitério e consciente de sua posicéao
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inter e transterritorial que o Artista/Educador, Educador/Artista,
Professor/Artista/Mediador/Cartdégrafo, busca provocar, estimular
e articular os diversos repertdrios, cdbddigos, inquietacdes dos
sujeitos e suas relacdes entre si e com os contextos dos quais se
inscrevem. Proponho entdo, trazer para o lugar do encontro as
camadas e os cbédigos, linguagens, desejos e visdes de mundo dos
individuos, grupos sociais e contextos, criando um campo relacional
no qual todos esses componentes configuram-se como plataforma sobre
a qual se desenvolvem o0s processos e o0s dispositivos da Arte
Contemporédnea como praxis cartografica e de mediacdo. Portanto, os
recursos que compdem a referida plataforma poderdo, ao longo do
processo, produzir novas e flexivels experiéncias. inter e
transterritorial que o Artista/Educador, Educador/Artista,
Professor/Artista/Mediador/Cartdégrafo, busca provocar, estimular
e articular os diversos repertdrios, cdbddigos, ingquietacdes dos
sujeitos e suas relacdes entre si e com os contextos dos quais se
escrevem. Proponho entdao, trazer para o lugar do encontro as camadas
e 0os cbédigos, linguagens, desejos e visdes de mundo dos individuos,
grupos sociais e contextos, criando um campo relacional no qual
todos esses componentes configuram-se como plataforma sobre a qual
se desenvolvem os processos e 0s dispositivos da Arte Contemporénea
como praxis cartogréafica e de mediacdo. Portanto, os recursos que
compbem a referida plataforma poderdo, ao longo do processo,

produzir novas e flexiveis experiéncias.

E: Como vocé avalia o lugar do Artista nas Universidades

brasileiras?

L.A.: Retomando o inicio da nossa conversa, tudo isso tem a ver com o
entendimento das dinédmicas, do movimento, de como o lugar do
Artista, Professor, Pesquisador, Curador é um lugar movente, de
relacdes que vao legitimando um discurso e tornando visivel o seu
estar no mundo, em um espaco habitado, com as suas corporeidades, no
corpo da cidade. O urbano estd no centro dos debates atuais que
implicam diretamente o engajamento dos sujeitos na producdo das
cidades contemporaneas. Descentralizados e estrategicamente
desocupados por taticas que geram degradacdo urbana promovidas
pelas elites imobilidrias ao longo das ultimas décadas, os centros
urbanos, sobretudo na cidade de Sdao Paulo estdo sendo reocupados,
tanto pelo capital como pelos movimentos sociais e culturais de foco
politico. A elite, que nos anos 70, promove a deterioracdo e

abandono do centro urbano da cidade de S&o Paulo, por exemplo, e apds
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quarenta anos, “revitaliza”, [como se ndo houvesse vida ali! 7],
revendendo as areas centrais, obtendo lucros imensos, a que chama-
se de processo de gentrificacdo, higienizacdo urbana, ou seja,
devido ao aumento do valor imobilidrio, os espacos tornam-se
inacessiveis, caros, deslocando as pessoas dos lugares centrais da
cidade para realocé-las, quando ndo expulséa-las, para zonas
periféricas, onde ainda haveria espacos menos valorizados. Para
tais elites, ocupar, em uma abordagem de revitalizacdo, significa
colocar um outro preco sobre o mesmo territdrio, revalorizar e
revender, lucrando enormemente com os deslocamentos de pessoas
cujos vinculos e histdérias sdo deixadas para tras. O discurso
adotado é 'Vamos requalificar decentemente', mas para quem? Sengundo
a 1l6gica engendrada pelo capital imobilidrio a rua é entendida [ou
produzida] como o lugar do vazio, do litigio e assim, a Cracoléndia
ocupa esse espaco que é o da enfermidade social, doenca publica, da
prostituicdo, da loucura. E o espaco de ninguém, o espaco da
criminalidade, da violéncia. Esse espaco foi “construido”, criado,
planejado para entrar em deterioracdo a partir dos interesses
imobilidrios das elites, das empreiteiras e das familias que usam o
préprio territdrio como forma de movimentacgdo do capital, cada vez
mais transnacional. Desta forma, a requalificacdo de tais espacos,
ndo raro, articula-se a planos de marketing urbano envolvendo a
assinatura de arquitetos 'estrelas', criadores de cidades genéricas
onde o espetédculo, por meio de edificios maravilhosos, teria a
fungcdo agregar valor ao discurso bem como angariar a aprovacao
publica. Quando entendemos que o centro estava passando por um
processo de periferizacdo, esgarcamento, decidimos deslocar o foco
da discussdo e da préatica artistica da periferia da =zona Sul
paulistana - Santo Amaro/Grajau - para a regido do Bom Retiro, Luz,
Campos Elisios. Anos atréds minhas investigacdes jé& estavam focadas
na questdo de que na Zona Sul desenvolvia-se movimentacdo cultural
intensa e coincidia com um projeto onde o SESC que estava criando uma
nova unidade. Isso pressupds uma pesquisa, 'Santo Amaro em Rede -
Cultura de convivéncia', e neste contexto fui convidada para falar
de redes e passo a conhecer um grupo de socidlogos, antropdlogos do
Instituto P6lis, pesquisando junto com os moradores do territdrio
para iniciar um processo cartogréafico, tendo como disparadoras as
questdes: 'Quem somos ndés? O que queremos?', mapeando, trabalhando
nessa perspectiva cartografica. Percebi, entdo, que Ja& havia
indicios e descobertas que estavam acontecendo naquele lugar com
relacdoas praticas artisticas como forma de construir e habitar os
espacos da rua, 1implicada com as articulacdes entre linguagens,
envolvendo apropriacdes dos espacos publicos, projecdes de cinema
nas quebradas e na laje, danca na rua, o grafite, hip hpo, saraus
literarios, poesia no boteco., teatro e performance, deslocando o
=122=
ISSN: 2447-1267 Santa Catarina, v.5, n.l, ano 3, marco de 2017.



" APOTHEKE

‘ ESTUDIO DE
PINTURA

interesse da cena e ativacdo cultural para as margens urbanas. Esta

vitalidade se dard em torno da cultura juvenil e dos coletivos
transdisciplinares, gue em sua maioria irdao consolidando-se a
partir dos fomentos e editais promovidos pela Secretaria Municipal
de Cultura, por meio de projetos como Redes e Ruas, que funcionaram
como acupunturas sociais urbanas, promovendo a criacdo, formacdao,
circulacdo e apropriacdo dos espacos da cidade.

E: E sobre o projeto Cidade Criativa em Porto Alegre?

L.A.: O Santander Cultural e a Prefeitura da cidade de Porto Alegre
me convidaram para integrar o projeto de Cidade Criativa por meio da
curadoria da area de as Artes Visuais, que juntamente com o Design e
o0 audiovisual comporiam o foco das industrias criativas em debate.
Convidei um curador de Barcelona, ao lado de outros especialistas
espanhdis convidados para discutir as demais areas. Com apoio para
trazer o curador de arte publica de Barcelona, Ramon Parramon, havia
um caminho e um bom pretexto para leva-lo para S&do Paulo. Neste
contexto, mergulhamos na Zona Sul. Poucos meses depois, quando nds
desenvolvemos um projeto co-autoral e este foi aprovado pelo
Ministério de Cultura e governo da Espanha, tivemos a percepcdo de
que o centro estava precisando muito mais do trabalho de
'acupuntura' cultural do que aperiferia, gque nos parecia, a
principio, estar mais desassistida, o qgque na verdade, o que
acontecia era o oposto. A cartografia artistica, cultural permite
operar, experienciar e visibilizar espacgos de sombra. A pratica
artistica, com e na cidade, pode ativar a energia desses lugares
promovendo discussdes, ocupacdes, intervencdes, construcodes,
tornando-os apropriados e visiveis de inumeras formas.. Neste
contexto emerge o projeto 'iD Bairro', derivacdo do projeto
Idensitat que vinha desenvolvendo, ha& alguns anos, projeto na
Catalunha, muito ligado ao territdrio especifico, a que definimos
como ultra local. 1ID, de identidade, é a identidade do bairro, da
experiéncia cotidiana, da rua.. A escola é um eqgquipamento
fantadstico para atuacdo do artista na comunidade, no territdrio.
Fui atravessada pelas discussdes sobre Cidade Criativa e Porto
Alegre queria ser uma Cidade Criativa, a partir do gqué pode
desenvolver politicas publicas [muitas vezes permeadas pela ldgica
neo liberal], angariando recursos da UNESCO para tais processo.
Observamos que na Zona Sul de Sdo Paulo, na periferia a Cidade ja era
criativa, e ndés estamos vendo e deixando o centro da cidade
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deteriorar-se, desvitalizar-se. Entdo essa ideia de centro e
periferia j& ndo se sustentava, temos varios centros e varias
periferias que transitam, se tocam e se trocam.

Tenho um texto aqui que queria ler, que é o final dessa conversa. Tem
a ver com o que a gente conversou, que é 'Arte como experiéncia,a
compa+rtrilhamento e exercicio de alteridade'. Eu estou falando da
questdo do lugar da Arte na cidade, estou falando da complexidade e
dessa questdo de estar no mundo, estar na cidade com essas nocdes de
tempo e transitoriedade, uma condicdo humana contempordnea, ndo uma
escolha. Entdo, isso é um pouco do antecedente do que eu estou
trazendo.

Nesse panorama complexo, a figura do Artista Mediador, do
Artista/Professor/Pesquisador/Cartdégrafo ou, como nos aponta Rita
Irwin 'o Artégrafo', reveste-se de um relevo especial como um
sujeito-chave nos ©processos de 1intercédmbio <cultural,
compartilhamento de saberes e geradores de experiéncias,
contribuindo para a dinamizacdo das interacdes e redes sociais por
operar na articulagdo e no agenciamento da criatividade social,
acdo coletiva e praticas artisticas. Alargar a reflexdo na
configuracdo de campos de conhecimento, partindo das relacdes entre
Arte Contemporanea e processos de mediagdo, extrapolando-as, revela
um esforco em tratar o Ensino e a Mediacdo como um campo do saber
associado a diversos géneros artisticos, parecendo ser produtivo
consideréd-la ndo como disciplina, sem lugar discursivo definido,
justamente por entender que enquanto procedimento interativo
reflexivo moldado a inuUmeras varidveis e negociacgdes pertinentes,
posiciona-se e desenvolve-se em zonas 1ntermediarias,
intervalares, de tracado difuso entre as coisas, os saberes, as
pessoas e entre essas os territdérios. Talvez essa identidade
transitiva e transterritorial, seja Jjustamente o seu principal
atributo no campo cultural. Pierre Bourdieu, ao elaborar a teoria
dos campos, estabelece que toda a organizacdo social esta
estruturada por uma série de espacos que tém suas regras prodprias e
leis de funcionamento, onde relacdes de forcas se estabelecem entre
os diferentes agentes que intervém, e a posicdo que nele ocupam.
Segundo Ortega, dai que se possa falar em campo artistico, campo
educativo, campo cultural, campo politico, campo cientifico.
Complementando tal concepcdo e seguindo a mesma linha de abordagem,
Drummond aponta gque os campos sado constituidos de produtores,

consumidores, distribuidores de bens em estdncias legitimadoras e
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consumidores, distribuidores de bens em estdncias legitimadoras e
reguladoras, cuja as caracteristicas, regras e conformacéo,
variam de acordo com a sua histdéria e relacgdo com campo de poder.
Bourdieu analisou o campo da producdao cultural e sua luta pela
autonomia e legitimacdo, e como esta é a inseparavel luta que
estabelece no setor dominante, quando entende a cultura como uma
forma simbdélica conectada ao poder, dominio e distincdo. Esse
alargamento em relacdo a sua afirmacdo como area de conhecimento,
tende a potencializar e a ampliar a performance naquilo que ela tem
como proposta de pratica critica. Para promover relacdes
significativas entre sujeitos e contextos, ndo corresponde assim, a
uma suposta anulacdo de conflitos e insucessos, opostamente ao
abrir mdo de estratégias aprioristicas e apaziguadora”.

E: Cartografias, entrecruzamentos, entrechoques, estes sdo os
campos ou espacos de atuacédo do Artista Professor Pesquisador?

L.A.: Espacos de entrecruzamento, entrechoques, recodificacdes,
negociacdes cartograficas dos sentidos. Os contextos passam a ser
entendidos como categoria abrangente, podendo incluir conjuntos
de saberes, manifestacdes culturais, produgdes artisticas,
tradicgdes, fendbmenos sociais e naturais, objetos, cdbddigos,
repertdrios, enfim, tudo aquilo que integra o universo cultural
material e imaterial, histérico conceitual, passivel de anélise,
de interpretacdo e rearticulacdo. O Artista/Educador o
Educador/Artista/Cartégrafo transita por esses territdrios,
experimentando estabelecer recortes e investigacdes em campos e
sobre temas de interesse coletivo, desenvolvendo a cada plataforma
experienciada, ou plano cartografico, formas de aproximacdo e
provocacédo de didlogo entre os sujeitos e o mundo. O processo de
mediacdo proposto por tais praticas cartograficas, colocarda em
relevo determinados conteudos e proposicdes em detrimento de
outros, considerando-se a formacdo e o repertdrio do
Artista/Professor/Cartdégrafo. O que estd em jogo & compreender o
seu papel de forma alargada, ndo propriamente como especialista
neste ou naquele campo, Jjustamente por nunca perder de vista as
zonas de fronteira e 1interseccdo entre os saberes,
interterritorialidades de espacos e tempos. E exatamente este o
seu campo de atuacdo e onde agencia os lugares de encontro, ao
articular passagens de operacdes que se ddo entre diversos
territdérios, espacos, 1intermeios geopoéticos, estabelecendo
,assim, cartografias dos sentidos subjetivos, no coletivo. O
Artista/Mediador/Cartbdégrafo é um observador atento das dinédmicas
interpessocais que alinhava os modos de perceber dos sujeitos e os
objetos com os quais interage, sendo também um propositor. Ele
ndositua-se somente nesse lugar, ele é alguém que tem algo a
disparar. Por essa razdo, as nocdes de identidade e alteridade,
reciprocidade, negociacao, deslocamento, recombinacao,
flexibilidade, reconhecimento, recodificacdo, significacdo, lhe séo
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tdo caras, posto que contribui para o agenciamento de experiéncias
coletivas. O reexistir, o refundar. No momento em que algo que era
'eu' transforma-se em 'ndés', temos que refletir sobre que sentido
gque as colisas passam aqui. Privilegia assim, a experiéncia,
interacdo e o compartrilhamento. Permeada por dialogos,
negociacdes e interpretacdes, acordos de divergéncias, a
experiéncia da Arte expandida no campo cultural, adgquire um valor
em si, distanciando-se da perspectiva utilitarista e instrumental
que tenderia a reduzi-la a mera condigcdo de transmissora de
informacdes e explicacgdes. Que é o que a escola espera do
professor. Permeada por uma ética do compartrilhamento o
Artista/Professor/Cartdégrafo, neste contexto, busca deflagrar e
impulsionar situacdes nas quais os sujeitos envolvidos participem
de maneira efetiva e singular das experiéncias e discussdes em
processo, expondo e contemplando seus multiplos pontos de vista. O
que ele faz, é ser esse sujeito capaz de todo mundo trazer, todo
mundo olha e devolve, esse é talvez o saber que ele tenha, ndo é7?!
Instaurando uma integracdo alocéntrica. Entdo, eu estou trazendo
algo que Ana Mae e eu debatemos, que é essa integracédo alocéntrica,
que foge de um centro predeterminado, se organiza por meio de
centros emergentes e que conta também com a participacdo do
observador/ator/aluno, para criacdo de multiplos centros
organizativos. Nao existe um centro na periferia, existe um
intercémbio, uma coisa como se fosse as células de um orbital.
Parece complicado, mas é esse processo que Ramon Parramon, curador
do Idensitat, Artista Visual e curador de Arte Publica Relacional
Contemporadnea na Espanha, chama de acgdes reversiveis, e que a
chamamos de cartografia dos sentidos, com base na
interterritorialidade, que wvai além da interdisciplinaridade.
Assim, propiciasse uma pluralidade de falas de movimentos, de
deslocamentos que caracterizam a qualidade da dinamica
cartografica mediadora da experiéncia, proporcionando efetivos
espacos de intercambio e alterndncia de hierarquias entre os
diversos interlocutores, instigando uma escuta atenta e ao
exercicio de alteridade. ”

Essa narrativa é texto, processo, escrita que vai e volta.
Parte dele esta no Doutorado e se desdobra em novas pesquisas e
reflexdes, derivacdes em outros dois projetos de Pdbs-Doutorado. A
discussdo do texto me interessa pensar, porque tira da camisa de
forca deste lugar que é o da cartografia artistica ou da cartografia
social ou da cartografia educativa ou da cartografia digital. Eu
estou articulando diversas questdes em ambitos narrativos, da
dilatacdo, da suspensdo, e ao mesmo tempo da processualidade, da
colaboracdo e do compar-trilhamento, a questdo é permeada pelo
vinculo e pela ética. Porque ensino-aprendizagem tem a ver com
vinculo e com ética, a gente ndo ensina porque ndo quer, e vocé nao
estabelece, ndo instaura um processo de conhecimento quando ele
ndo existe em uma base de interesse mituo. Nossa comunicacdo se da
na medida da artografia, neste lugar de uma construcdo, narrativa,
escrita colaborativa, coletiva e compartilhada. O
Artista/Professor/Pesquisador, nesta condicdo de mediador /
cartdégrafo, tem seu trabalho ancorado no coletivo, tecido e
produzido em conjunto. Nao daria para fazer de outro jeito, ndo sb
soaria falso como ndo seria possivel, esse tipo de pratica implica
um estar poroso para os acontecimentos.
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