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Revista elaborada como

didrio de artista-professor, com o
Intuito de estabelecer wm espago
de reflexio cotidiana a partir dos
processos artisticos e pedagogicos
inerentes ao pesquisiar, criar,
ensinar, aprender.

Propde ser wna

lerramenta de elaboracao e
mapeanienio (cariogralla) na
construcdo de sentidos que
entretecem as trés dimensoes da
produgio artistica: pedagogica.
discursiva e polilica.

LS BS S 55 8 8 85 S 8
O desafio proposio pela
disciplina “Sohre ser artista-
professor” buscou ampliar tal
duplo, inserido nos discursos ¢
nas praticas cotidianas, seja no
pensar o processo de pesquisa
artistica que invade a docéncia do
professor-artista; sefi no pensar
qual ¢'o lugar de produgio desse
artista-professor in hetween, haja
vista que o alelié e; agora, um
espaco campreendido como
campo ampliado. e tido

"Reflexdo
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circunserito ao espaco hsico,

Fol uma constante nessa
Investigagdo que, ao inves de
pretender definir o que eser o
artista-professor pensar nas
possibilidades e alcance de suas
agoes. Quais sdo as multiplas
idemtidades, desalios ¢ contextos
que entretecem e efetivan as
diversas praticas desse duplo
artista-professor?

A presente revista projeta e
oferece um panorita dos
conteudas teoricos e praticos
aprofundados durante o semestre.

Empreende paralelos cont o
diario de artista-professor, seja
enquanto mapeamento de
refloxdes, sugestoes criativas,
experimentagdes arlisticas,
pedagogicas e metodologicas.

Alem, de oferecer ao leitor/a
um convite para o deslocar-se,
desterritorializar-se, locomover-se
em diregio a um percurso fhudo e
mutante, tal qual o pensamento e
nas piesmas. Tal qual a propria
vidit e curso e nasso incessante
desejo de conhecer para agir.
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transito. Cadtico. Sdo imimeras as
possibilidades nas vias de mio
dupla desse percurso. E, por
assim ser, o trajeto pode ser
infinitamente assumido ¢
percorrido com novas paisagens.
Diante dessa perspectiva
transitiva inumerdvel, nio a toa

‘escolhi o simbolo do Infinito ()

como a representacado grafica
coerente a esse hibridismo
identitirio: Sobre ser Artista-
Professor, Professor-Artista
N

Passo afirmar que assumo
hibridismo, e ainda muitos
outros, como condigao ideal do
conhecimento-aprendizagem que,
alids, € uma relacdo tdo wansitiva
quanto ser artista-professor. Em
quais momentos acelero ou freio
mais em uma via do que na outra
€ por qué? Em quais momentos
essas identidades se
confraternizam ou litigam entre
si? De quals formas proponho
combates ou pacificacdes entre
essas identidades artista e

ll.(",:.,‘r S
cortava ¢ modelava as roupas
bonecas. Cores e musica, teatro e
leitura eram os passatempos-
conhecimentos felizes. Nao
precisei me abalar em dividas na
escolha do curso de graduagio:
artes plisticas foi a primeira
opcdo. Os primeiros trés anos de
faculdade fluiram com grande
entusiasmo, porém fiquei indecisa
no ltimo ano, jd que dessa vez
me foi exigida a escolha:
bacharelado ou licenciatura, o que
aparentemente significava optar
por ser astista ou professora,
Escolhi licenciatura,
Disciplinas como psicologia.
filosofia e histdrka da educagio,
além de didatica, metodologia de
ensino e estiaglo supervisionado
formaram a grade curricular do 7°
¢ 8" semestre da minha graduagiao
¢, foi entiio que percebi o alcance
e fundamento da minha escolha
profissional. Particularmente
compreendi que o artista que se
propoe ao mundo deve
comunicar-se atrave’s de sua obra

4

amente o toma como
Se nido acontecer encontro-
didlogo-reflexio entre objeto-
obra e espectador-interator o tal
objeto € simples matéria inerte.
Muitos desses possiveis didlogos
tornam-se mais complexos a
medida em que se aprende a
linguagem: seus cadigos, seus
usos, seus alcances e subversdes.
E € j& muito sabido que o melhor
modo de aprender ¢ ensinar, pois
abarcar a responsabilidade do
ensing cCompete o Compronisso
com o aprendizado.

A escolha pela licenciatura
em artes plasticas me capacitou
assumir a responsabilidade no
enstno em artes dentro do
contexto Institucional - ou fora
deste - e ampllou meus hortzontes
sobre 0 que € ser artista para além
da produgdo “do estadio™. O
artista compromissado com sua
arte € semelhante ao pesquisador:
sempre em busca de novos
panaramas. De mesmo modo € o
professor, que assume sua
vocagao por paixio ¢ desejo de

Fromvmnatar wn alicnin a seesae Ao
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O conceito transitivo artista-
professor sugere canfusio pois
contraria 0 nosso modelo racional
cartesiano e propde horizontalizar duas
competéncias que foram separadas e
desniveladas ha muito tempo: a arte e
o saber. Arte como técnica e o saber
coma epistéme.

O desafio proposto pela disciplina
“Sobre ser artista-professor” buscou
ampliar este duplo inserido nos
discursos e nas pradticas cotidlanas, sefa
no pensar o processo de pesquisa
artistica que Invade a docéncla do
professor-artista; seja no pensar qual €
o0 lugar de producdo desse artista-
professor in between, haja vista que o
atelié €, agora, um espaco
compreendido como campo ampliado.
£ nio circunscrito ao espaco fisico.

2. Entre rupturas e

retrocessos

Alnda que nos auto-denominamos
Sujeilos contemporaneos, Construimos
avangos cientificos ¢ teenologicos,
criamos vanguardas e rupluras
artisticas, creditamos afrouxamento de
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caidos em certa desvalia pela
comprovagao clentifica nio sao
imediatamente substituidos por
conceitos novos; mas permanccem
presentes e definidores de limites ¢
fronteiras, até mesmo dentro do
discurso de muitos pensadores gque
propdem o novo. Demanda tempo e
esforgo para que esse novo se
calcifique, estruturando uma outra
camada estratificada - talvez até
paradigmsitica - certificada para operar
no campo do pensamento, dos saberes,
das ciénclas e da vida concreta.

A historia do conhecimento
cientifico remonta alguns séculos - da
revolugdo cientifica do século XV
ciéncia moderna - porém nunca antes
houve mudancas tdo significativas,
com tanta velocidade e em tio curto
espaco de tempo quanto as ocorridas a
partir do inicio do século XX, no qual
emergéncias de orders variadas (do
surgimento de novas ciéncias humanas
as sociais, das relagées de trabalho a
urbanizacdo, da produgdo ao consumo,
da politica a arte, e{c.) trouxeram ao
pensamento moderno a necessidade
epistemolagica de uma critica
reflexiva sobre os de pensar a

v.3, n.2,

avangos praticos na vida como um
todo.

Vivemos atualmente experiéncias
cotidianas diferentes dos sujeitos de
séculos anteriores que se refletem nas
variadas esferas da nossa vida, dos
modos como nos subjetivamos
enquanto sujelto até nossa relagio com
os demais; do espaco privado ao
coletivo; de alcance local ao global; no
que se refese as relagdes familiares ds
soclals; do consume ao descarte; do
trabalho ao lazer; dos direltos aos
deveres; da politica a arte.

Ainda, [rente a esse conlexto,
temos a novidade de nos movermos
virtualmente com refativa fluidez num
mundo inter-conectado
tecnologicamente onde promessas de
“encurtamento de distancias”
possibilitaria, entre outras maravilhas,
prover de mais tempo dedicado ao
acio, cultura e lazer, disseminacio de
saberes e compartilhamento de
conhecimento.

Ceneralizando, na esteira das
possibilidades tecnoldgicas. o mundo
virtual tornou-se completamente
habitade. Somos todos sujeitos:
ubiques: dirigimos o carro enquanto
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e institwidos ampliando noves horizontes, lsso ¢ fambem
fortalecido pelo fato de que, aquilo que nos sensibiliza se
eniraizs na memoria e a nasrativa dessa memdria - tanto
para i mesmo quanto para o Outro - € constitulnte da
construgao subjetiva, que atesta a diversidade ¢ riqueza
Intertor de cada sujelto.

Aarte abarca e extravasa toda a subjetividade, pois
tem i poténcia da comunicagio sensivel. Dai todas as
teorias do construgio efetiva dos saberes serem
Incentivadas atraves das arles: muisica, danca, teatro, anes
visuals.., i
politica e discursiva que concebem tanto o propdsito.
estético/cultural como tambem, implementam o interesse

- na partilba dessa producio, na qual refletic o “como

aprendo” talvez seja mais relevante do que “como ensing”

E quanto & essa questio, o manelra que fol proposta a
Sohre ser artista-professor focou com grande

éxito a dimensdo afetiva como principio/fagulha do saber.

Umdmyundnmmdommefoiamma
reflexivalconsciente da pratica artistica que
complementava ou antecipava o conheclmento tedeica,
organizados em textos temiticos. Revermos a nds todos
com pincels, canetinhas, materials coloridas variados e
propostas abertas de criagao anistica era como Fazer um
intervalo da racionalizagiio exacerbada a que fomos
culturalmente condicionados, especialmente no ambiente
académico, € valorar a imaginac3o, o prazer e a ludicidade
do fazer criativo inventlvo e subjetivo como ferramentas
potenciais do devir.

E nada mais pritico, personalizado e proposital do que
criar um diario de artista como um instrumento de
pesquisa, espaco de reflexdo cotidianaartistica que
possibilita pensar o proprio processo tanto artistico quanto
pedagdgleo, mapeando nesta trajetdria-cartografia
maneiras na construgio de sentidos do que - ¢ como - se
ensina ¢ aprende,

mendospdopmmnodejohnbmvy-
fildsofo ¢ pedagogo norte-americano, ptlmlpalrdum
tedrica das aulas - oudedetmdequumuhdeu(w-
ndo deveria) ser apartada da vida cotidiana. Além disso, €
fundamental pensar sobre o mundo = partir do lugar de
otdeuesﬁ.wlso«ﬂnoumldmgemdamm
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debates acalorados, Com John Dewey (1859-1952) nao foi
diferente, pois suas novas ideias sobre a importancia de
repensar 0 ensino ¢ aprendizagem em arte dentro do
projeto pedagogico institucional gerou tanto aplausos de
entuslastas quanto descrédito de criticos.

Segundo multos intelectuals de posiclonamento
esquerdista, Dewey representava o pensamento burgués e
anli-revoluciondrio; os seus eriticos alegavam que sui
teoria era radical; os consesvadores julgavam que sua
pedagogia era frouxa, confusa e excessivamente
complacente, o que acarretava o enfraquecimento da
disciplina e acentuava o vies da educagdo profissional.
Outro fator alvo das criticas era que sua filosofia era
religiosa,

Em contrapartida, Dewey também atraiu muitos
defensores de seus ideais de relagdo entre arte e cultura, na
qual & arte € inserlda na cultura (e vice-versa), Esse fato
explica, define e fundamenta como e por que emitimos
juizos de gostos ou nos posicionamos em nossas escolhas
ou assuntos culturalmente “encobertos™. pois assume que o
sujeito € sempre fruto de seu tempo (DEWEY,
VIGOTSKI). Consclente disso, Dewey, sensatamente
assumia que nos intersticios da arte também se encontrava
a politica: esta compreendida como arena de debates,
resisiéncias e possibilidades de visibilizar o que, ou quem.
foi posto a margem. O que nio podemos negar € que
atestar a arte como politica e ferramenta de emancipagio
do sujeito - ideal defendido por Dewey Jd no final do
século XIX - soa, alnda hoje, revoluciondrio e atual.

Nos anos 30, Anisio Teixeira traz o pensamento de
Dewey para o Brasil e integra o movimento de intelectuais-
educadores na re-estruturagdo do ensino atraves de novas
concepedes e priticas que remodelam a Escola Nova:
constroi um centro educacional, defende a escola como
agente cultural, propde a educagdo artistica legitimada para
operar saberes epistemoldgicos, estimula o intelectual
como educador. O ideal pragmatico presente no
movimento era conduzido como método cientifico
experimental, que objetivava a autonomia do educando na
construcio de um modo de vida democratico.

Para Anisio a escola precisava mudar tanto a gestao
quanto o lugar pols deveriam ser mals parecidas a um
laboratorio experimental ¢ investir na formacéio de
professores. Estes, por sus vez, deveriam romper
definitivamente com o amadorismo a partic de uma salida
formagio com base cientifica veiculada as filosoRas. Fra.
pols, necessdrio adotar a formacao do professor como
processo e nao como algo fechado em blocos/epistemes e,
ainda. continuamente indagar a respeito do lugar desse
professor na escola, para que qualquer desvio em direcio 3
uma educacdo infrutifera ou descontextualizada da vida
concreta pudesse ser constantemente re-avaliada e
corrigida. Nesse interim, surge no Brasil a oferta de pas-
graduacao, come alternativa de formacao continua aos
professores.
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John Dewey defendia que a experiéncia artistica, para
tomar-se ferramenta de agdo potencial, precisava
comungar tanto a constituigio de uma ideia quanto a
téenica de como expressd-la, Partindo desse pressuposto,
ideallzou o Teachers College, que atraiu e contribulu
tambem na formagio de professores brasileiros na
pesspectiva da Escola Nova.

Nos anos 30 do século XX em Chicago (USA). foi
fundada por Dewey - junto a outros professores
colaboradores - a Escola Laboratdrlo, que durou cerca de
dez anos e era vinculada a Universidade de Chicago.

A compreensio ¢ o sucesso para o efetivo
funcionamento da escola laboratdrio dependia de um
método de cooperacio participativa junto com o Outro ¢,
tal experimentalismo, sharcava inclusive que toda
experiéncia € perene, ou sefa aberta nio s6 a possibilidade
de sucesso, mas também s Incertezas e fracassos.

Segundo 0 embasamento tedrico que aprofundamos
durante o semestre, em textos de intelectuais, pedagogos ¢
artistas como Ama Mae Barbosa, Alan Thoenton, Dani
Maura, Joaguim Alberto Luiz de Jesus, Elliot W. Eisner,
Glorgio Agambem, Harrel Fletcher, Ricardo Basbaum,
Allan Kaprow, entre tantos outros, foi esclarecedor
perceber que muitos dos ideais de Dewey foram postos em
pratica. repensados, desdobrados, serviram de inspiragio a
lantos pesquisadores-artistas-professores, e seguem ainda
hoje buscando novos trajetos ¢ rotas alternativas.

Ne contexto atual, permeado de emergénclas diversas
as de décadas anteriores, seguimos com os
questionamentos inerentes & uma proposicio de arte-
educagio que pretende fomentar o potencializar uma
linguagem de alcance tanto subjetivo quanto coletiveo i
construgio da autonomia do sujeito. Faz-se renovador e
constantemente pecessirio questionarmos, a partir dos
avancos da escola experimental, o que é/como € essa
escola hoje? Quais sao seus objetivos? De que maneiras,
seguindo @ filosofia da escola experimental, testamos,
avaliamos hipoteses? Com o que podemos afetar os
alunos? Como criar aproximacoes entre escola e vida
desses alunos? Atualmente, qual € o sentido da escola na
vida dos alunos? De que maneiras podemos dar o maximo
de atencao a cada aluno individualmente? Como pensar
esse espaco ampliado de produgio tanto artistica quanto
metodologica?

Cabe ao professor-artista encontrar/criar alternativas
que satisfacam, mesmo que momentaneamente, suas
duvidas pedagdgicas-metodolégicas e antisticas de acordo
com seu endorno ¢ sey projeto de agio, Cabe a cle
compreender que seu oficio € um processo constante, um
devir, ¢ sua pesquisa na busca de novos trajetos ¢ um
grande método aberto.

Se estamos em constante fluxo histdelco-cultural-
politico-econdmico-social nada mais coerente do que
mantermos nossos inferesses e certezas permegvels pelo
contexto mivel, no qual tanto ¢ ensinar quanto o aprender
€ parte integrante de um panorama maior € socialmente
construido,

ISSN: 2447-1267 Santa Catarina,
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5. O aprender e o ensinar como formas
de arte ou Das possivers realidades

artistica-pedagogica a partir de Beuys

Hd multo € sabido que em tempas idos; organizados
sob outras tecnologias culturals, econdmicas e soclals, o
{azer artistico encontrava-se imbricado as demals esferas.
da vida comum: nos rituais de espiritualidade, na
agricultura, nos encontros festivos de natureza diversa, no
traballio e no lazer, do nascimento 3§ morte. Nio havia af
um “mundo da ane” forjado em separado, destinado 3
producdo e classificacio racional de tal conhecimento e

Arte e vida eram equivalentes, arte como uma das
esferas que perpassa a vida: a arte do plantio ¢ da caca; arte
da colbeita e da comida; arte na produgdo dos utensilios e
ferrumentas para os mais diversos melos e fins: a arte pars
alcancar um Ser superior e arte para os prazeres do corpo;
a arte para celebrar 0s vivos e homenagear os mortos: arte
pelo prazer de ser um e ser coletivo, Este fazer artistico
produzia afetos, conhecimentos, praticas, experiéncias e
saberes coletivamente. E de mesmo modo era
racionalizado e veiculado em sua continuldade, produgio e
ressignificacao,

Se, como jd afirmamos, a aste ¢ intrinseca i cultura ¢
s contextos historico-sociais, torma-se indiscutivel que a
relagio entre arte & ensino também tenha sidofsefa
permeada por tantas transformagoes. Atualmente no
contemporaneo, vivemos em plena erx da sociedade da
comunicagdo digital, na qual o poder ndo ¢ mais de quem

“cotsas”. como acontecia na anterior sociedade da
comunicagio de massa, e sim de quem produz-armazena-
wransmite informagdes. E isso significa uma enorme
mudanca de valores, condigas ¢ priticas que revolucionou
todas as esferas sociais.

Aoommiu;iodlgiw TSI Sndarae

w Joseph Beuys -

{

pela politizagio, demomcta @ guem-fria Lque culmlnou
no maio de 68) exalta aquilo que Marcel Duchamp
(’Fum.ws?-wss) havia.
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concebido trés décadas antes: a arte como ideia. arte gratis
para todos, arte feita por todos. Nesta seara artistica, outro
nome indiscutivelmente apropriado nos surge: Joseph

~ Beuys (Alemanha, 1921 1986).

Beuys € um exemplo de artista-professor que em sua
arte-pedagogia conquiston liberdade, autonomia,
noforiedade e fama mesmo colocando-se fora da
padronizagio exigida e exigente da devoradora induistria
cultural. A comegar por sua biografia conflituosa (incerta,
Imaginativa, inventiva,..}, assumiu uma postura identitdria
heterogénea: ex-militar da II Guerea converte-se antl-
militarista; professor universitdrio que sempre assumiu
postura anti-académica; criticou o sistema politico
partiddrio ¢ criou a organizacio dos nio eleitores; foi um
cristio erlico das igrejas; exercia praxis anti-autoritdrias:
foi 0 primeiro artista alemdo a trabalbar com i temtica
nazista em sua arte (até entio, era tema considerado tabu);
acreditava que sempre era possivel agir deatro das
instituigoes infiltrando-se nelas para fazer algo fora delas.
Beuys era um owtsider do sistema de entretenimento da
atte e cultura pois praticavi i coeréneia entre discurso ¢

Se tanto a arte quanto o sujeito foram manipulados de
modo a transformarem-se em mercadorias na sociedade
capitalista. para Beuys era emergencial a desconstrucio
dos discursos capitalistas visando a libertagio do
Individuo criativo e criador na resisténcia e fuga dos
controles e disciplinas socials. Defendia que “todo homem
€ um artists” pois todos tinham a capacidade de alcancar a
criatividade. ainda que esta pudesse estar adormecida,
coma dispositivo sensivel ¢ pratico de transformagdes
concretas, nio restritas a0 campo artistico, mas em lodas
as esferas da vida,

A criatividade, como catacterstica essencialmente
Twmana e se conscientemente trabalhada e usufruida,
teria tal poténcia de redefinir conceitos e fronteiras sociais
e artisticas instawrando o “desencantamento” do
entrefenimento. Como conseqiéncia veriamos novamente
sujeitos cniticos e reflexivos: sujeitos politicos, Desse
modo, Beuys acreditava que consegulriames solapar a
estrutura econdmica capitalista e transformar a socledade
somente se “a criatividade fosse a moeda de troca das
relagdes humanas, ao invés do lugar clissico do capital ¢
do lucro” (GOMES). Assim ele previa ¢ agia na

SOBRE SER ARTISTAIPROFESSOR 2015]2

‘(..) Quando eu digo cada hamenm &
aista quero dizer que fodos pom
determinar o conteudo ¢a vida na JENES

esfora parficular, sefa na pinkia, £
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escultor, performer, pensador radical. ativista social e
pedagogo. transbordava o discurso para a¢do na vida. Para
Beuys, a educagdo tambeém era uma forma de arte, que
esculpia pensamentos e agdes ao inves de objetos, e ele
ousou experimentar nesse territorio algo que alnda ndo
tinha sido feito antes dele pem por Instituigdes de arte
inovadoras ¢ nem por outros artistas: apropriou-se de
formas pedagogicas como produgao artistica em si. Jd
partir do inicio da década de 70 suas aulas comegam a
assumir um cardter de performance. Suas instalacdes
‘diditicas’, resultado de uma gestualidade no tempo,
repercutiam no seu chamado “didlogos publicos™ ou
conferéncias em permanéncia, similares aos happenings
ou da performance impulsionados pelo movimento
artistico Fluxus.

Suas aulas/performances/agoes, nio estavam restritas
a0 espaco fechado da sala de aula, e propunham
instigar/fecundar o publico potenciando outras discusses,
pois um de seus objetivos nesses eventos era reiterar o
papel da arte em libertar o pensamento das pessoas,
Defendia a liberdade de seus alunos contra 4
burocratizagio e verticalizagio das estruturas de poder, o
que garantia que as suas aulas fossem sempre concorridas

pelo publico.

6. O artista-professor cartografo

Ineditamente, o contexto atual reflete nossa total
imersdo na comunicacado e discursividades como nunca
antes. Se a linguagem sempre foi compreendida como
algo extremamente multi-facetada, a partir das
fesramentas tecnoldgleas da comunicacdo digital,
percebemos uma ampliagdo ainda malor da complexidade;
certamente incluindo aqui tanto dificuldades quanto
grandes beneficios inerentes.

Emuma espécie de contradicio nosso mundo virtual,
como o vivemos hoje, nunca foi tio real, e vice-versa. A
web (Inter)conecta pessoas propiciando compartilhar
saberes-fazeres expandidos na paisagem sécio-cultural.
Podemos, até mesmo. fazer um paralelo entre web (teia) e
rizom, ambos propostos como enfrelagamentos, tessituras
¢ panoramas do corpo social,

Tendo em vista que & construcio social € coletiva e a
produgiio da verdade € permedvel pelas flutuagées do
pensamento e da histdria, apresenta-se como franca
possibilidade pensarmos que loda pesquisa, nas mais
diversas dreas do conhecimento, se bencficiaria a partir do
metodo cartogrifico, Idealizado poe Gilles Deleuze e Félix
Guatarrl, no cétebre Mil Platds (1980).
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Tal propasicao engloba as muiltiplas dimensoes da
pesquisa atrave's da alianga entre o objetivismo e
subjetivismo (reforgando o encontro e a importancia de
ambos); apresenta um método do avesso {que foge aos
padries rigorosamente cientificos) estabelecendo que o
Intuito da pesquisa ndo ¢ apresentar o que se sabe, e sim
como escolho e elaboro o processoitrajeto desse saber.

O método cartografico se dispoe assim a uma
reversio metodolagica, projeta mudangas das praticas de
narrar, resignifica o rigor cientifico, ¢ assume a fluidez ¢
vulnerabilidade da vida em constante movimento, Dar,
que durante o processo de investigagio, o pesquisador
deve se reexaminar na pesquisa, ji que o conhecimento e
transformagdo de si s6 acontece a partir do Outro,

O pesquisador-cartogralo € permeavel por essas
oulras vozes, realidades, afetos, contradicoes,
(re)significagdes e {des)territorialidades, pois trabalha o
fluxo e a representago (a Intensidade de forgas atuantes),
estabilizando ou canalizando os movimentos.

Diante da faléncia de um modelo historicista na
construcio do conhecimento cientificamente legitimado,
faz-se instigante recorrer a outro método que considere a
pluralidade do pesquisar. Mesmo ciente de que a pesquisa
quando feita nos moldes institucionais mais “classicos™
tende a obter mais éxito, no que diz respeito ao fomento, €
revigornte atuar com o conceito de devir, seja como
fluxo de pensamento, seja atraves do processo; onde o
aporte clentifico se constrdl no antes, durante e depois da
Investigagio.

Resta-nos refletirmos qual tipo de conhecimento
busca-se construir dentro dessa arena de tantas forgas
atuantes, para entio eshogar a diregio metodoldgica. £
vital estarmos compromissados, interessados, dispostos e
bem intencionados a0 incluir e oferecer esse “mapa”™ a0
Outro, que serd um amalgama de sujeito/objeto

REVISTA
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colaborador, indicador de éxito ou ndo da crucial
pergunta: por que estou fazendo essa pesquisa? Para
quem?

Sabiamente, Fernando Augusto Santos em uma
deliciosa aula de outubro de 2015 na UDESC, nos alerta;
“a resporsabilidade de ouvir € igual a responsabilidade de
falar™ ~escutar o outro € refletir sobre o lugar do outro™; &
“os siléncios sdo 3o importante quanto os discursos”,
Sentengas especialmente necessirias quando pressupoe
assumir o Outro como fio condutor e pasceiro s
construcio do conhecimento, clentes que transitamos em
um territdrlo, metaforicamente, similar a uma *piscina de
bolinhas™. no qual a partir de movermos uma
“bolinha/saber”, outras infalivelmente também serio
movidas, Elaboramos o mundo a partir de um saber
fluido.

O artista-professor- pesquisador cartografico
compreende o mundo como territdrios poeticos e politicos
e busca entretecer paralelos entre o musen ¢ a cidade nos
quais ambos funcionem come articuladores entre passado
e fituro (AMARAL).

A cartografia social e cultural pode converter-se em
um dominio onde se encontram e dialogam as multiplas
narrativas e as diversas temporalidades do mundo,
contemplando o sujeito, o individuo e o corpo social como
paisagem {ou corpo vibritil); observando e prezando as
riquézas da multiplicidade em variadas facetas, seja
enquanto pesquisador, artista ou professor.

Se somos imersos ¢ Integrantes da cultura ¢ dela
somos participes - enquanto agentes de conservagio,
construcdo e subversio - atentos {e sablos!) s@o os que se
apropriam e exercem a maxima: ~A cultura cria a regra e
a arte ctia a excegdo ', o0 00 OO
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0  xerox simples foi
distribuido entre todos. Olhamos
para nossa propria cdpia mal feita,
tentando antecipar a proposta de
entao. Aquela imagem de anatomia
escolastica tentava comunicar algo
além do imediato visivel. E justo
por ser aquela parte a qual,
culturaimente, julgamos
corresponder as nossas emogoes,
aspiraces, desejos mais intimos de
afetividade e amor, foi entio
disparados em mim lembrancas e
idealizacges de muito daquilo que
circunscreve - e ultrapassa - as
esferas da arte e da educacdo, em
sua via de mdo dupla. em toda a
trajetdria da minha vida

Na semana seguinte deviamos
apresentar algo que
dialogasse/interferisse/acrescesse  a
imagem xerocada. Idealizei a minha
proposta a partir da brincadeira do
“telefone sem fio”, no qual eu
incitaria -a brincadeira a partir de
wres frases. formuladas por mim:

"0 coragdo  imagetico e
maquihico;

O coracdo  simbolico e
sentimento vivenciado;

O coragao indistingue géneros. "

Na minha infancia, a brincadeira
do telefone sem fio sempre me
divertiu muito. O grupo reunido
para receber a informacdo, mas
também pelo prazer de transgredir
as regras e inventar sua propria
versdo, ou mesmo outra palavra,
daquilo que foi dito inicialmente,
Arte transgride normas e propoe o
novo |...|
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O CORACAO
IMAGETICO E

NMANIENTEN

O CORACAO

SIMBOLICO E

CENITIMENTO
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O CORACAO

INDISTINGUE

GENERNS
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|...] Na brincadeira infantil ndo existe
cisao entre conhecimento-sensibilidade e
aprendizado. Este se dd no coletivo. e as
regras podem ser alteradas durante o brincar,
pois ndo se apresenta uma autoridade que
sentencia e opera verdades. A experiéncia
compartilhada traz novas sensibilidades e
perspectivas a partir do olhar de cada sujeito
envolvido e o brincar, por sua ludicidade
caracteristica, engendra agGes e prdticas
inovadoras  justamente por abarcar o
imprevisto.

Assim a educacdo pela arte e a
educacdo artistica ¢ compreendida por
artistas, professores, artistas-professores ¢
professores-artistas: enquanto ferramenta de
emancipacdo e autonomia do aluno contra a
cristalizacdo de saberes instituidos que,
muitas vezes, estdo desvinculados da vida,
dos interesses e dos afetos do sujeito.

A imagem  daquele  coracdo
vulgarmente analomico me remefeu a um
trabalho de xilogravura que realizei em
1997/98. epoca em que estava cursande meu
segundo ou terceiro semestre de graduacio
em Artes Plasticas na FAAP. Naquele
perivdo estava bastante motivada com a
gravura, ¢ qual ndo fol minha surpresa ao
relembrar daquele meu coracao xilogravado
ha quase 20 anos!

(Este qual, trouxe para ilustrar essa
revista e dialogar com a atividade proposta
a partir do coragao de xerox, e do telefone
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Quimiograma: tectica de
desenho feito com revelador
em papel fotogralico

Referéncias/aprofundamentos

*=0) Artista como pesquisadaor” -
Ricardo Basbaum, Manual do
artista
* 0O artista como etndgrafo”,
Nicolas Bourriaud
* "Cartografias ou como pensar o
corpo vibranl ", Sueli Rolnik
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PA DA PESQUISA

e e e e
™~
g QUAIS CATEGORIAS? ey
? ! : WM (YUAIS TESES QUERO
‘ ESQUISA ‘ CONFIRMAR OU
% EUDUVIDETDE : DESMENTIR?
MINHAS — APA AFIRMACH
% | CATEGORIAS?
= QUAL E MINHA
< | ABORDAGEM _
4 | TEGRICA? - PESQUISA?
& QUAIS
) METODOLOGIAS E
2 PROCEDIMENTOS?

* ONDE ESTA ARTES VISUAIS EM MINHA PESQUISA?

* COMOQ PENSO E FAGO ARTES VISUAIS EM MINHA
MINHA PESQUISA?

ABORDAGEM

COMO ANDARILHA O

QUAIS SAO 0S PONTOS

'ONDE SITUA-SE MINHA o
'PB“QUIS! AN POSITIVOSHORTES DA
s INVESTIGACAQ?
- ASE ARSI O
%?0 NELATIVOSTEFRACOS DA

INVESTIGACAQ?

-y
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* Etnografia e Webgrafia
® Canog;)ﬁas
* 0 “en” como sujeito politico * Construgiio das rotas de
* Perspectiva Historico-cultural  * Critica ao saber percurso
* Abordagem Critica ' Esw]lﬁlh! caminhos a
* Critica &s condutas e :
tecnologias de exclusdo ou alte mat 2
mm" jonulher WMM autonomia e

mm artistico  |jberdade do pensar-agir-ser

muitas vozes do contexto

léglmlincﬁo daarte
considerada “marginal * Desconstrucido Paradigmaatica
* Critica-Reflexiva
* Percepgdo da cultural como algo * Articulagiio com sujeltgSque
conflitual, heterogénea. policéntrica, pensam e propde o similar:
ﬁagmxx\s‘uganlzacdes fluidas e reforco das agoes com
cambiantes que ganham poténdaconm
0 MnMdesetindiv il
o : g * Produgdo Pra.m-Pdals
* Desacomodar
* Visibilizar/propor novos
multas Identldades poss(vels olhares
Arvevi T 232
PRSI, * Arte-feminista: tem visibilidade?
e N i M?Quando Por qué? Pltkquem?
k“ e csma . * Arte de cunho feminista [
legitimada no circuito. w
* Conexdes em Canmpos an]p“ados M? Mmadow MO"
* Conexdes web-rizoma
* Conexoes mundo concreto ¢ virtual
* Verificagao constante entre Praxis e
FPoiesis
¢ Vlsihilldﬂk e lnvesugaczo

* Possibilidades ¢ Realidades em fluxo, tanto
as jd estabelecidas quanto aquelas do devir feuﬁ&nm todas as

Wsodais e

* Visibilizar a existéncia e " lnserm no. dmldtodl
urgénciado arte e da. ainda
uestionamento perspect
’ querecumps 105 patriarcalismo e todas
- tecnologia sdclo-iﬂﬂﬁrlco
hegemonico
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oy Sabiu
‘Sowe Hivlo ", 2015
grallte sobre papel, 30X25

Na geografia dos afetos |...] W

ISSN: 2447-1267 Santa Catarina, v.3, n.2, ano 2, julho de 2016.



Ana Sabio

Tdentidide vulmeravel ", da serje 'Ligwe o8
pontas e commplete o desenho ", 2015
Foragrafia Digital, 30X45 cm

[...] Os desejos sao os produtores da realidade
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“[...] 0 professor-artista tem-se
continuamente reinventado a si mesmo
por forca da sua relagdo com o artistico,

Espago de Transculturacdo (eshidio): E Dai que as experiéncias sejam (a0
neste contexio onde se concretiza diversas quanto 0s artistas ¢ as

relagdo com o outro, que o artista possibilidades de ensino se ornem
aparece disponivel para dialogar. infinitas " (J. AL JESUS, 2013)

questionar, duvidar ¢ sugerir, mantendo o
processo em constante (re) processo.

ART

7 N >3 “\ Na pag. a0 lado:
‘] Ana Sabid, Sem tlulo, 2015

Guache &' papel, 22X30 ey
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Acordei atrasada naquela
manhd. Putz!, o despertador
ndo tocou e levantei de
sobressalto as 07:20 bs,
hordrio que ja deveria ter
cruzado o complicado trevo de
trafego do Rio Tavares. Sar
sen lomar nem cale; pois nao
queria perder multo daquela
tdo esperada aula; a
encaustica.

Lembrando das minhas
experiéncias com encaustica,
de quase 20 anos atras nos
atelics da FAAP, cheguei
eshaforida na UDESC. Por
sorte, ndo perdi tanto assim do
imicio, e sentei silenciosa para
ouvir as explanagaes...
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CERA QUENTE

X x

O maravilha! o momento
tdo aguardado havia chegado
alinal: por as mdaos nos
pinceis e mergulha-los com
prazer na viscosa cera
fervendo. Adoro o ritual: o
calor, os cheiros, as cores se
derretendo e se misturando em
alquimia faniastica,

Adoro o descompromisso
de ndo seguir uma linha reta.
onde a cera tambein se alirma
detentora de vontades e
quereres,

Adoro que o material
demonstre autononiia e exifa
rapidez de resultado; do
contrario sua resisiéncia e

) (
FAL

2447-1267 Santa Catarina, v.3, n.2,

tamanha que endurece antes
mesmo de tocar a superficie
de trabalho.

Adoro que a cera exija
minha paciéncia e
determinacao na construgao
das veladuras.

E adoro - sobretudo - que
tudo o que se faz e, quase
momentaneamente, se
cristaliza pode atraves do
calor retroceder novamente
em cera hjuida e quente,
renovadamente moldavel,
soldavel, domavel, vulneravel
e receptiva. Vé-la reaparecer
sob nova forma, textura e cor,
transitar entre superficies
rugosas e lisas, abragar o
aAuASe POTEO Diemento em nn’

ano 2, julho de 2016.
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: obviedade racionalista do atg
digital ¢ virtual: compal s sio aquelas ver e transforma-se ey

experiéncias e saberes coletivos

categoria ampliada e complexa de
em redes sociais virtuals, praticas que transpée a percepe
A partir destas perspectivas e a visao, estabelecendo cone
tedricas e seus desdobramentos, e ais como a arte das  entre subjetividade e produgao
a relacdo entre corpo e tecnologia e popular ou & arte  cultural, tanto coletiva quanto
na arte contemporanea, a ndo-ocidentais - e individual, do significado.

(des)construgdo do olhar e o assim excl das do discurso Nesse sentido, € relevante
modo de ver passa a ser {(LOPONTE, 2010,  tratar de temas marginalizados -

241

relevant
praticas ¢
) resistem ao ©
especificos historicamente stituidas contribuicdes  sua visibilidade, pros
podendo ser vistos desta maneira  da: valoragio artistica -
dentro de uma historia d tura Visual e variados circulos arfiticos
Wam{ﬁoedasp’m uma his

historia social (Nochlin, 2006, |
p.15). De alguma maneira, o

olhar com o qual acostumamos a

ver atraves da narrativa visual Cagan com o que acontece
produzida pela arte ocidental, . MAS que sio

essa que nos constitui como uma nte produtoras de
unica narrativa possivel a este mundo,

24
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SOBRE SER ARTISTAPROFESSOR 2015(2

A complexidade dos temas abordados em lormal da educacio, em pleno século XXT e
minlka dissertacio - arte-génoro-maternidaode  apesar de epormes avangos, ainda ¢

- e fez perceber as miiltiplas possibilidades  consideracks um tema marginal. De nwsio
e um camnpo de discussdo alnda pouco modo & questio de pénero, wma emergénela
| explorade no Brasil, anto no campo daarte da contemporancidade

| quanto ny educagio, A arte no curriculo A investigagio desdobra no wtual
doutorado. oropondo noves remos ao atual

ARTISTA

“0 que afirmo € que cada  Universal, no lundo, que se

ser humano ¢ uma possa dizer que a
consciéncia totalmente Iinguagem e o professor.
particular, umat Isto e, no momento em que
possibilidade. F essa falo sou momentaneamente
possibilidade nio esta o professor. F, quando

fechada. Pode desenvolver-  escuto, o aluno. De forma
se para tornar-se maior. E - que quando o nigo a falar
a melhor forma e mediante  sou o estudante.,

um processo de educagcdo e Deversamos entendeé-lo
informagao. assim nesta concepgao
Mas esse processo de universal. Isso e o que
educagdo, mais uma vez.  QUETHNEIGS PEONGG AR LT 3E
ndo tem de ser autoritario,  veng#Eutismo entre as
mas deveria acontecer de  pessogs, G se supere a
maneira oscilante entre as  sua oo W a0
pessoas, o seja, como wma - dis uﬂfmm”m 15 :
relagio universal do (BeupeoiBedRss -
professor e do aluno; entre

os seres humanos. Tao

26
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"[.] diria que o conceito dé
;)rofessor-nnism ¢ uma maneira def
, bere de estar no ensino e na arte |
l e ndo pressupoe a adesdo de u
‘ stilo de vida artistico, mas faz uso |
| as capacidades mentais, técnicas @

: rocessuais do artista, canalizando

t para 0 professor
Daichendt, 2010:61). Isto significa

ue nem todos os professores de

« grie serdo professores-artistas, mas

v mente aqueles que se debrucarem
uma  pratica  artistica

‘1 kontinuada " (JESUS, 2013)

-

SOBRE SER ARTISTAJPROFESSOR 2015/2

*an @

Linhas do devir e/on convite a criacao:

OMIINEGIIE -~ - - xS SR

R DITRNBTIOR C. o icvh im0 o458 4458 o0b e issmmi s phoes

Ser artista-professor e .............. SR PRI
Como posso eletivar; no ambito da educagio,
praticas relevantes de arté e educagio a especificos
grupos de alunos?

Coto artista me CONSIAErD .. ...t
L e T T e 1 ——
Como prolessor Quero (OaliZar ...,
Cono artista quero reallzr. . testes
Minha mator qualidade como [mqulmdnr ¢

Meu grande defeito como pesquisador e

Qual nydanga quero promover com arte ni
evlucagdo? .. i
Qual ruptura pn'lmdo reallzm com mlnlm pritica

P B e e e e N e
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" 1.} O maeeeee,
ol essa carinba que eu fiz!!!”

------

(brincar hidico de Francesco, dezembro

2015)
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\ disciplina “Sobre Ser Artista Professor " velo propiciar ainda mais encontros ¢ parceria art

O mes o Frances 4 longo e mestre, entre aprofundamento nas discussées dos 1
as ativ
14 '|1A
Havia muito que e
2010 venho me dedicando exclusivamente a fotografia e essa retomada a0 tracado manual e personal
do desenho me foi extremamente frutifera e pr osa. além de re s nxigicos de criatividads

dade e inventividad artista, professora, mulher e p
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