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Todos nés, enquanto seres humanos, possuimos
experiéncias, porque nos relacionamos e 1interagimos com as
pessocas e o ambiente onde nos inserimos. Vivenciamos
sensacdes, emogdes, momentos e acontecimentos, gque muitas
vezes causam marcas verdadeiramente duradouras e, quem sabe,
eternas. Instantes que sdo capazes de mudar o sentido de
tudo, do modo como enxergamos o mundo, os outros e até os
objetos ao nosso redor. S&o capazes de trazerem significacdes
tamanhas que suportam abrirem recortes na ©paisagem da
memdéria, congelarem o tempo por instantes, e nos avassalarem
O presente. Muitas vezes essas experiéncias reais apenas
passam pelo caminho da experimentacdo e/ou experiéncias
vividas, sem a consciéncia, percepcdo e acepgcdo do ato,
porgque todos os dias vivemos experiéncias reais, de caracter
ritmico particular e de qualidades diferenciadas para cada
um, pois somos seres uUnicos.

A contraponto a todas essas experiéncia ditas reais, estéa
a ‘experiéncia singular’ citada por John Dewey, que é Unica e
impossivel de ser vivida e sentida igualmente por outra
pessoa que se submeta a fazer o mesmo pProcesso, pPois sempre
serd diferente para cada um. Em uma experiéncia singular o
fluxo sempre ird de algo para algo, assim sempre teremos um
comeco e um fim, onde a conclusdo é uma consumacdo € nunca
uma cessacdo, e o percurso é o ponto mais importante desta
experiéncia.

Vejamos: se a experiéncia é o qgque nos acontece, nos
atravessa e nos toca, ndés somos o territdrio de passagem ou o

espaco onde Os acontecimentos se sucedem. Assim, para
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tornarmos esses acontecimentos experiéncias impares,
precisamos estar abertos e suscetiveis ao desconhecido, ao
novo, ao perigo, e conscientes das circunstdncias que nos
interferem. Precisamos perceber compreender e interpretar o
efeito deste contato epistémico direto e suas poténcias.
Digamos que seria olhar sobre o ponto de vista do corpo
vibratil, o que nos acontece entre o mundo e o corpo.

Durante a experiéncia singular, ndo ha& wvazios de
acontecimentos, buracos, fendas ou mesmo cessamentos, pois
isso n&o acontece dentro do corpo vibratil, o gue ocorre sé&o
pausas, lugares de repousos, respiros, intervalos que
auxiliam na pontuacdo e definicdo da qualidade do movimento;
poilis a aceleracdo continua impediria a distincdo entre as
partes.

Atendo-me um pouco mais ao intervalo onde todo o processo
ocorre, entre o comegco e o fim, especulo sobre o que seria
uma experiéncia estética, ou melhor, uma experiéncia com
qualidade estética, que para as artes em geral é o
diferencial para um possivel trabalho artistico de qualidade.
Na experiéncia do pensar tem sua prdépria qualidade estética e
se difere das outras experiéncias por ser construida de
palavras, porque somos construidos de palavras e pensamos com
palavras. Palavras produzem sentidos, criam realidades, dao
sentido ao que somos e ao que nos acontece, e as vezes,
funcionam como potentes mecanismos de subjetivacdo. Mesmo
assim, apenas manifestam-se no ambito do pensar, podendo ter
conclusdes intelectuais por si sb, que consistem em sinais e
simbolos sem qualidade intrinseca prdépria, mas que podem ser
qualitativamente vivenciadas. J& a experiéncia estética cria-
se da percepcao, interpretacéao e compreensao dos
acontecimentos que vdo surgindo durante o processo e 0
cuidado que se tem com essas informacdes, condicdes essas,

que tem papel fundamental atingir o corpo vibratil.
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Mas o gue move uma experiéncia artistica? Arrisco-me em
mencionar a ‘falta’. Essa busca incessante pelo desejo movida
pelas emocdes e afetividades armazenadas no corpo vibratil,
pois quando significativas, sdo qualidades importantes de uma
experiéncia complexa e singular. As emocdes ndo fazem parte
da regra para ter-se uma experiéncia estética, mas podem ser
um dispositivo propulsor para gque se tenha uma experiéncia
verdadeiramente significativa. Lembro-me claramente a
primeira vez em que estive no Masp (Museu de Arte de Sé&o
Paulo) em 1997. Era apenas uma estudante de graduacédo, estava
ainda tentando entender o mundo fabuloso das Artes, gquando me
deparei com a obra Impressionista do pintor francés Claude
Monet “Canoa sobre o Epte” de 1890. J& tinha visto dezenas de
vezes nos livros, mas até entdo, nunca havia sentido qualquer
interesse ©por ela. Quando parei em sua frente fiquei
hipnotizada, meu coracdo disparou e minhas mdos comegaram a
suar, como se a paixdo tivesse me arrebatado naquele
instante. Percebia o movimento das pessoas passando ao meu
redor, mas eu estava 1imdével. Naquele instante o tempo
estagnou-se e um turbilhdo de emo¢des me invadiu sem pedir
licengca para entrar. Olhei a minha volta e percebi que
somente eu estava vendo aquilo tudo. A canoa deslizava sobre
o rio, enquanto duas damas conversavam e riam. A Dbrisa
teimava em sacudir as plantas ali presentes e eu podia sentir
ao frio que acontecia naquele 1instante da cena. Sentia-me
mergulhada dentro dela. Cada cor, cada pincelada ali colocada
se ligava a algo dentro de mim que ndo sabia explicar, apenas
sentir. Acredito que uma experiéncia singular precisa ser
movida pelo corpo vibratil, e que a partir deste instante
terd qualidades ©para desenvolver-se em uma experiéncia
estética, gque nd&o serd uma regra.

O que faz uma experiéncia ser uma experiéncia em arte é a

unido da relacdo e percepc¢do entre o agir e o sofrer, entre a
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energia de saida e a de entrada, entre o fazer e estar
sujeito a algo. A experiéncia do ato estético tem haver com
consciéncia e estd ligada ao seu sentido estrito a
experiéncia de criar, apoiando-se em proporcdes e
equilibrios, controlados por um senso refinado das relacgdes
entre o mundo e o corpo vibratil. Portanto, uma experiéncia
com qualidade estética serd um trabalho realizado com
relacdes qualitativas da percepcao, compreensao e
interpretacdo do material recolhido durante o processo de uma
experiéncia singular significativa. Todos os acontecimentos
advindos dessa experiéncia que interferem na matéria do corpo
vibratil causam relacdes profundas de identificacdo com um
trabalho criativo em arte.

Assim, vivenciar experiéncias, faz parte do estar vivo e
sujeito a algo. Sejam elas experiéncias reais, singulares,
intelectuais ou estéticas elas serdo sempre importantes para
proporcionarem ritmo e unidade ao trabalho, protegendo-o da
monotonia e da repeticdo. Sua sucessdo ¢é pontuada pela
existéncia de intervalos que determinam a cessacdo de uma
fase e o inicio de outra, e também lapida o trabalho em

construcdao.
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