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RESUMO

Este artigo se baseia em experiéncias no ensino superior para explorar o uso de metodologias
artisticas na pesquisa educacional e na formacdo de professores, em consonédncia com as
mudancas epistemoldgicas em curso na academia. O objetivo principal é refletir sobre os
desafios e contribuigdes dessas abordagens para os processos de ensino, aprendizagem
e pesquisa. Apoiados na perspectiva educativa da cultura visual (Hernandez, 2011, 2013a;
2020) e na Investigacdo Baseada em Arte (Hernandez, 2013b; Dias, 2013; Irwin, 2013),
discutimos questbes relacionadas a linguagem nao verbal como um catalisador para explorar
temas no ensino e na pesquisa. Concluimos que desviar da tradicional l6gica académica
centrada no texto para a producdo de narrativas visuais abre novas e multiplas possibilidades
de aprendizagem na contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE

Imagens-Metéfora; Narrativas Visuais; Metodologias Artisticas; Ensino; Pesquisa.

ABSTRACT

This article is based on on experiences in higher education to explore the use of artistic
methodologies in educational research and teacher training, in line with the epistemological
changes underway in academia. The main objective is to reflect on the challenges and
contributions of these approaches to the teaching, learning and research processes. Supported
by the educational perspective of visual culture (Hernandez, 2011, 2013a; 2020) and Art-Based
Methodologies (Hernandez, 2013b; Dias, 2013; Irwin, 2013), we discuss issues related to non-
verbal language as a catalyst for exploring themes in teaching and research. We conclude that
deviating from the traditional text-centered academic logic towards the production of visual
narratives opens up new and multiple possibilities for learning in contemporary times.

KEY-WORDS
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RESUMEN

Este articulo se basa en experiencias de la educacién superior para explorar el uso de
metodologias artisticas en la investigacion educativa y la formacién docente, en didlogo con
los cambios epistemolégicos que se estan produciendo en la academia. El objetivo principal
es reflexionar sobre los desafios y aportes de estos enfoques a los procesos de ensefianza,
aprendizaje e investigacion. Apoyados en la perspectiva educativa de la cultura visual (Hernandez,
2011, 2013a; 2020) y la Investigacién basada en las artes (Hernandez, 2013b; Dias, 2013; Irwin,
2013), discutimos cuestiones relacionadas con el lenguaje no verbal como catalizador para la
exploraciéon de temas en la docencia y la investigacion. Concluimos que desviarse de la l6gica
académica tradicional centrada en el texto hacia la produccién de narrativas visuales abre
nuevas y multiples posibilidades de aprendizaje en los tiempos contemporaneos.

PALABRAS-CLAVE

Imagenes-Metéfora; Relatos Visuales; Metodologias Artisticas; Ensefianza; Investigacion
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Introducao

No decorrer da investigacdo que me propus a desenvolver, encontrei-

me com uma abordagem metodoldgica que convidou-me a viver a
investigacdo, um convite que incluia a perda do controle, a disposicao para
mudangas, a ruptura com o método e a auséncia das certezas®

Iniciamos esta escrita a partir do relato de uma estudante de Mestrado em
Educacdo ao finalizar um seminério que tinha como foco de estudo perspectivas
visuais e artisticas na pesquisa em educacao, realizado em meados de 2023. Naquela
ocasido, todos os participantes foram convidados a enredar seus temas e problemas
de pesquisa a partir de composigdes visuais, envolvendo processos artisticos manuais
e performaticos. Em alguns momentos, produziram pequenas narrativas visuais
friccionando imagens com o objetivo de ‘dar conta visualmente’ dos seus interesses
de pesquisa.

Do mesmo modo, inspirados em ag¢des envolvendo o corpo e o movimento,
foram desafiados a pensar e partilhar como |hes afetava a experiéncia compartilhada
coletivamente e quais seriam as ressonancias em seus processos investigativos. Ao
final, foram unanimes em argumentar sobre a poténcia pedagdgica dos fazeres
artisticos experimentais ao fornecer-lhes outras possibilidades para olhar e aprender
sobre suas pesquisas.

Em outro contexto, junto a um grupo de estudantes do Curso de Licenciatura
em Pedagogia, propusemos que no decorrer dos quinze encontros propostos para a
disciplina de Artes Visuais e Educagédo, ao término de cada aula, deveria ser produzido,
individualmente, uma ‘imagem-metéfora’ como forma de relatar visualmente o que
aquele encontro lhes havia reverberado (fossem as conexdes com as leituras realizadas,
conceitos apreendidos e/ou imagens capturadas no retorno as suas casas). Ao final,
nos deparamos com uma vasta colecdo de imagens que posteriormente viriam a
formar uma grande cartografia visual do grupo ao coloca-las em conexao (Figura 01).
O texto que segue parte destas vivéncias desenvolvidas no contexto da graduacao
e da pos-graduacao de uma universidade publica localizada ao sul do pais, como
relatos de experiéncia que atravessam nossas argumentagdes entrelagadas ao campo
de Estudos da Cultura Visual e da Investigagdo Baseada em Arte em didlogo com a
formagdo de professores.

3 Fragmento do Diério de Campo dos pesquisadores, Nao publicado, 2023.
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Fig. 01, Arquivo dos autores, Cartografia Visual-afetiva das aulas de Artes Visuais, 2023.

Diante disso, manifestamos nosso interesse pelas metodologias visuais e
artisticas nos processos de formacao tanto de investigadores como de professores,
isto €, como um modo de potencializar a pesquisa educacional a partir de estratégias
artisticas. Investigar o que estas experiéncias reverberam na producdo de percursos
de pesquisa que primam pelo protagonismo singular, reflexivo, critico e criativo tem
sido de grande potencial afetivo e relacional, sobretudo ao fazer uso de imagens
devido a sua abertura aos processos interpretativos.

Em um mundo dominado pelas politicas de representagdo, o que reverberam tais
metodologias visuais e artisticas para a pesquisa em educagdo? Como essas metodologias
agregam na formagdo docente? Antecipamos que este texto ndo aponta respostas fixas
para questdes tdo complexas, mas sinaliza alguns percursos trilhados acompanhados
de algumas pistas que selecionamos para compartilhar. Como a juventude académica
atual se relaciona com a cultura visual e de que modo esta forma de contar sobre quem
sdo e como experienciam o mundo (mediados pelos dispositivos moveis) potencializa
processos investigativos e formativos sdo motes que igualmente nos interessam.

Para tanto, compreendemos que as imagens movimentam questdes politicas
inerentes, como argumenta Jacques Ranciere ao dizer que "“a politica [...] reconfigura
os ambitos sensiveis nos quais se definem objetos comuns. Ela rompe a evidéncia
sensivel da ordem ’‘natural’ que destina os individuos e os grupos ao comando ou
a obediéncia” (Ranciere, 2017, p.59). Do mesmo modo, argumentando em prol de
sua emergéncia enquanto campo de estudos, nos aliamos aos argumentos trazidos
por Giselle Beiguelman, no livro “Politicas da Imagem: vigilancia e resisténcia na
dadosfera” (2021) quando considera que “ndo seria exagero afirmar que a cultura
visual contemporanea é indissocidvel da producdo imagética das redes. Nunca
se fotografou tanto como em nossa época” (2021, p.31), assim como nunca se
compartilharam tantas visdes e versdes de mundo. Razdes pelas quais justificamos e
endossamos nossos interesses pela perspectiva dos estudos da cultura visual como
uma abordagem necesséria aos tempos atuais.
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Ao questionarmos como operam e de que modo tem atravessado nossas
pesquisas e praticas educativas no contexto universitario, estamos pensando em
processos de negociagdo coletiva que envolvem reflexdes e problematizagdes acerca
da realidade e seus modos de produgdo do conhecimento em arte e educagéo. Pois,
“quando abordamos a perspectiva educativa da cultura visual, estamos falando de
uma diversidade de praticas e interpretagdes criticas em torno das relagdes entre
as posi¢oes subjetivas e as praticas culturais e sociais do olhar que emergem dos
variados campos disciplinares” (Dalla Valle, 2020, p. 7).

Neste interim, acreditamos também que as metodologias artisticas oferecem
modos criativos de investigar e narrar aquilo que nos interpela, promovendo
debates relevantes ao campo, uma vez que pode auxiliar na atualizacdo das
discussdes relacionadas ao ensino de artes visuais no que tange as suas abordagens
metodoldgicas. Isto é, como uma (entre tantas possibilidades) formas de dar conta
daquilo que permanece invisivel na pesquisa (Hernédndez, 2013), contribui a estabelecer
alguns aspectos coletivos de estudos, sobretudo na produgdo do conhecimento
compartilhado.

Reconhecendo a necessidade e pertinéncia do debate acerca de conhecer e
experimentar, compactuamos com o pensamento de Fernando Hernandez (2011) ao
propor as metodologias visuais como uma “metodologiaviva” (Herndndez, 2011, p.78)
que é atravessada pela “prética” (Springgay; Irwin, 2013, p.139) e que nos oferece
modos de fazer pesquisa sempre em vias de acontecer. Ao pensar com imagens,
buscamos, portanto, possibilidades de promover outros espagos e ideias, extraindo
dos fluxos do tempo oportunidades de ensinar, aprender, socializar, politizar, educar
e criticar nos contrapondo a homogeneidades histéricas, artisticas e educacionais
(Martins; Picosque, 2012). Isto é, pensar e propor através de metodologias visuais e
artisticas nos processos de pesquisa e formagdo, implica estabelecer vinculos entre
imagens e modos de ver sob a ética cultural do olhar, e a examinar as relagées de
poder implicitas que talvez ndo sejam possiveis de serem apreendidas se nao a partir
de sua natureza visual, afetiva e relacional.

Considerando estes contextos de experimentacao artistica, pesquisa e docéncia,
a seguir, buscamos refletir sobre suas interse¢ées e o modo como tem operado no
ensino superior tanto no ambito da poés-graduagdo como na graduagdo. Ou seja,
examinando como interagem as praticas artisticas no ambito pedagdgico e de que
modo intervém nas relagdes entre ensino, aprendizagem e docéncia em formagao.

Navegar entre Imagens: derivas que inspiram outras vias para a pesquisa

As imagens nos interpelam e nos movem também por outros sentidos, acionam
percursos diversos e sao capazes de afetar de distintas maneiras, pois mobilizam
forcas e intensidades que impulsionam o deslocamento a mdltiplas vias (Figura 2).
Isso significa considerar que as representacdes visuais e as imagens “sdo portadoras
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e mediadoras de significados e posi¢des discursivas que contribuem para pensar o
mundo e para pensar-nos a nés mesmos como sujeitos” (Hernandez, 2011, p.33).

Fig. 02, Arquivo dos autores. Composicdo: ‘Imagens-sinteses’ das aulas de artes realizada por uma
estudante, 2023.

Do mesmo modo, partindo destes pressupostos, quando assumimos o campo de
estudos da cultura visual como aliado, estamos pensando também na perspectiva do
direito ao olhar, que nas palavras de Nicholas Mirzoeff (2016) podemos compreender
como: “[...]areivindicagdo por um direito ao real. E o limite da visualidade, o lugar onde
tais cddigos de separagdo encontram uma gramatica da ndo-violéncia (significando
uma recusa a segregagao), como forma coletiva” (Mirzoeff, 2016, p.749).

Corroboramos com Paul Duncum, quando o autor enfatiza que estamos imersos
numa “extensa gama de imagens vernaculas e mididticas, imagética eletronica
contemporanea e toda a histéria da imagética produzida e utilizada pelas culturas
humanas” (Duncum, 2011, p.21), algo que intervém nao apenas no modo como nos
relacionamos com estes artefatos, mas principalmente nas visdes de mundo que sao
construidas a partir dai.

Partimos da hipdtese de que a imagem nunca é uma realidade simples, como
abordado por Ranciere (2012). Ou seja, podemos pensar nas imagens a partir de
suas operagdes, em regimes distintos, operando entre o dizivel e o visivel (Ranciere,
2012). Além disso, de que forma as imagens refletem nosso mundo, ou melhor,
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nossa insercdo nesse mundo? A arte e suas inimeras e diversas imagens podem ser
concebidas enquanto reflexos da vida em sociedade, visto que as experiéncias da
arte e da vida estdo intrinsecamente relacionadas, como concebe Dewey (2010).

N&do objetivamos aqui tomar as imagens, sejam elas da arte ou ndo, como
verdades absolutas, incorruptiveis, fechadas aos questionamentos. Nesse sentido,
podemos pensar que a prépria disciplina de Histéria da Arte passou durante séculos
inquestionavel, tida como uma verdade incorruptivel. Didi-Huberman (2013), frente
a isso, questiona tais verdades, explanando acerca do “tom de certeza que reina
com frequéncia na bela disciplina da histéria da arte” (Didi-Huberman, 2013, p.10).
Logo, como desconstruir esse tom de certeza, reinante durante séculos, em uma
contemporaneidade abarrotada pelas imagens? Como compreender tais questdes
partindo das metodologias visuais?

Sabemos que durante séculos, o proprio campo da Histéria da Arte esteve
restrito a escrita, difusdo e estudo de determinados artistas, em sua grande maioria
homens brancos advindos de um contexto de produgéo artistica europeia. A prépria
inser¢ao das mulheres no campo da arte comegou a ser questionada em meados do
século XX. Em um ensaio critico de 1971, de autoria da historiadora da arte norte-
americana Linda Nochlin, intitulado Why Have There Been No Great Women Artists?,
a autora comenta sobre a insercao das mulheres no campo da arte, clamando pelo
papel de relevancia das mesmas, que durante séculos passaram silenciadas e até
mesmo apagadas da Histéria da Arte:

A partir de nossos sentimentos quanto a injustica ou de nossa vontade de
questionar muitas outras grandes suposigdes que regem a disciplina como
um todo e indagar por que a histéria da arte se concentra tdo exclusivamente
em alguns individuos e ndo em outros, por que em individuos e ndo em
grupos, por que em obras de arte no primeiro plano e as ditas condi¢des
sociais no plano de fundo, em vez de enxerga-las em sua mdtua interagéo
(Nochlin, 2019, p.74).

Tocada pelas colocagdes de Nochlin (2019), a curadora e ativista Maura Reilly
(2019) propode ideias de modo a tragar um ‘ativismo curatorial’, privilegiando o
protagonismo de mulheres no ambito das artes. A autora argumenta que, apesar do
texto de Nochlin ter sido escrito originalmente ha mais de 50 anos, ainda ha muito o
que se fazer no contexto do ativismo feminista na arte (Reilly, 2019). Em suas anélises,
Reilly demonstra a falta de representatividade das artistas mulheres em exposicdes
e acervos de grandes museus mundo afora, sendo este um fato diretamente ligado
as escolhas de professores, curadores, artistas, académicos, entre outros: “Quais sdo
nossas escolhas - como artistas curadores, académicos, colecionadores e assim por
diante - para garantir uma representacao mais justa e igualitéria no mundo das artes?”
(Reilly, 2019, p.438).

Sublinhamos que existe uma virada epistémica em curso, como vem sendo
abordado por inimeros autores no contexto académico, que por sua vez acaba

4 Por que nao existiram grandes artistas mulheres?
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privilegiando narrativas e sujeitos anteriormente negligenciados nos paradigmas
cientificos. Apesar de ainda muito estar por ser feito, inUmeras escolhas que
perpassam para além dos centros hegemodnicos do saber/poder vem sendo
priorizadas. Consideramos que tais escolhas atravessam questdes relativas ao
pensamento decolonial e a propria poténcia do ser periférico, como expde Veiga
(2020). Atualmente, a hegemonia controlada pelo ‘centro’ do paradigma cientifico
tem sido amplamente reivindicada:

[...]a propria filiagdo ao paradigma moderno-cientifico é desafiada. Mais
do que questdes apenas conceituais, a irrupgdo e a apropriagdo
desses conceitos por um campo intelectual reiteradamente tomado
como periférico,e  também pelo ativismo, potencializam essas nogoes,
conectando teoria e realidade social, reflexes e agbes politicas, entre
elas as praticas de ensino, que possibilitam um encontro entre e com sujeitos
outros da histdria, a juncdo entre pensamento decolonial e a poténcia do ‘ser
periférico’ (Veiga, 2020, p.4).

Podemospensarnoativismo curatorial de Reilly (2019) ndo apenasnos ambitos das
exposigdes artisticas, mas também no dmbito educacional. Como estamos ‘curando’
o conteldo que vamos levar para dentro das salas de aula? Estamos conscientes
que, através de nossas escolhas, operam determinadas politicas de representagédo?
“Nas salas de aula, assim como no espago expositivo, os educadores sdo também
curadores, também ativam culturalmente as obras. Estardo cientes, entretanto, de
suas escolhas?” (Martins, 2013, p.63).

Com a contemporaneidade e a multiplicidade das imagens em nosso cotidiano,
alguns paradigmas foram aos poucos sendo alterados, podendo a virada epistémica
ser concebida enquanto uma consequéncia disso (Veiga, 2020). No que tange a arte
e a educacdo, podemos perceber que as belas artes, as artes plasticas ou mesmo
o campo das artes visuais acabam ndo dando mais conta das multiplas interagdes
e hibridismos propostos através da cultura visual. Mas, o que significa esse termo
tdo emergente nas Ultimas décadas? Esta perspectiva que vem sendo difundida no
ambito da academia, ndo somente por pesquisadores relacionados a area de artes,
mas também de inimeras outras areas e campos do conhecimento:

Muitos tedricos da Histéria da Arte, Artes Visuais, Sociologia, Psicologia,
Semidtica, Publicidade, Informaética, Cinema, Design, vem utilizando o
termo cultura visual com a intencdo de incluir num conceito comum todas
a realidades visuais, as visualidades, sejam elas quais forem, que afetam os
sujeitos em seu cotidiano. E o mundo das imagens, que expressam e definem
a nossa forma de pensar e viver, que vai bem além das categorias da histéria
da arte tradicional e que ja ndo pode ser estudado com os mesmos conceitos
que antes eram utilizados, como por exemplo, para a pintura, escultura, e
arquitetura (Dias, 2011, p.50).

No contexto da arte e da educagdo, a perspectiva educativa da cultura
visual ndo se restringe somente as imagens pertencentes ao campo da arte, mas
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todas aquelas se relacionam e entrecruzam com as mesmas, buscando formas de
compreender os processos de visualidade para uma aprendizagem significativa. Dias
(2011), expde que, a ‘educacao da cultura visual’ também integra-se com a arte e seus
conhecimentos, pois, “destaca as multiplas representagdes visuais do cotidiano como
os elementos centrais que estimulam praticas de produgao, apreciagdo e critica de
artes e que desenvolvem cognigdo, imaginagdo, consciéncia social e sentimento de
justica” (Dias, 2011, p.54). José Luis Brea (2003) sugere a substituicdo de uma histéria
universal da arte por uma ‘histéria das imagens’, reconhecendo o potencial cognitivo
da cultura visual ao abarcar tanto as produgdes da arte como da cultura popular
em interlocucao. A Figura 03 poderia ser um ponto de partida no contexto deste
debate proposto por Brea — entre outros autores — acerca de ‘pensar com/a partir das
imagens da arte e da cultura visual popular’.

Fig. 3, 'Vénus' (montagem a partir de imagens da internet). Fonte: arquivo pessoal, 2020.
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Assim, é possivel adentrarmos ao campo do sensivel diretamente relacionado ao
cotidiano e pelas inUmeras experiéncias estéticas advindas deste. Podemos pensar na
propria arte enquanto mediadora das relagdes entre sujeito e mundo, como propde
Dewey (2010): “Toda obra de arte tem um meio particular pelo qual entre outras
coisas, o todo qualitativo e penetrante é transmitido. Em toda experiéncia, tocamos
o mundo através de um tentaculo especifico [...] (Dewey, 2010, p.352).

Logo, a arte e suas inimeras experiéncias sdo capazes de nos situar no mundo em
que vivemos, através de um jogo de interagdes e relagdes estabelecidas visando um
saber sensivel, para além de uma vivéncia pautada na pura racionalidade. Martins &
Picosque (2012, p.127), nesta diregdo, expdem que: “é vital deixar que o corpo trance
uma rede complexa de relagdes sensiveis e perceptivas sobre o que olha, escuta,
toca, vivenciando sensibilidades gestadas na sensagdo, elaborando pacientemente
um saber sensivel”.

Neste sentido, algumas metodologias de pesquisa baseadas em arte, vem
construindo ‘entre-lugares’ possiveis para o sensivel no contexto académico,
privilegiando o visual em detrimento da palavra escrita, bem como dando énfase
as experiéncias propiciadas através dos processos artisticos. Autores e autoras que
vem propondo modos e experiéncias para além de uma suposta homogeneidade
metodoldégica que permeia a academia, nas palavras de Martins (2013) operam
“contra uma homogeneidade metodoldgica que ¢é histérica, e é necessério pensar
em redes, em rizomas brotados do tempo e espalhados nos espagos para explorar a
profusdo de temporalidades” (Martins, 2013, p. 95).

A Pesquisa Baseada em Arte e seus procedimentos metodoldégicos que
privilegiam os ‘entre-espagos’ ou espagos terceiros, além de ndo se deter a uma
temporalidade cronolégica, para além do que é pré-determinado historicamente,
tem sido um meio de possibilidades na construgdo do conhecimento académico.
Metodologias artisticas, como é o caso da arts-based forms of research® (ABR) e a arts-
based educational research® (ABER), vem sendo utilizadas no contexto da arte e da
educagdo ha alguns anos: a a/r/tografia, neste sentido, como exposta por Dias (2013),
consiste em uma metodologia aberta aos diversos tempos, bem como aos entre-
lugares. Nela, sao privilegiadas as inimeras linguagens da arte, possibilitando um
espago de criagao reflexivo, ativo na prépria formacao, de forma aberta e conectavel.
Para Leggo e Irwin:

Por meio dos encontros pedagdgicos e artisticos, que se entrelacam nos
espagos onde podemos nos demorar no inesperado e abragando o limiar
do que pode desdobrar-se mediante uma ambiciosa incorporacdo, fluem
convites intuitivos para materiais e praticas conceituais. (Leggo; Irwin, 2023,
p. 349).

5 Formas de pesquisa baseadas em arte.

6 Pesquisa educacional baseada em arte.
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O argumento chave para estas metodologias é que elas, ao enfatizar a produgao
cultural da cultura visual, rompem, problematizam e incomodam as metodologias
normalizadas e hegemoénicas (Dias, 2013, p.6).

Os profissionais vinculados a tais metodologias, além disso, ponderam que a
propria pesquisa baseada em arte pode reverberar para além da prépria academia,
permeando o cotidiano e a forma como vemos/experienciamos o préprio mundo.
A a/r/tografia, metodologia baseada em arte, se coloca nesse lugar de pensar em
cruzamentos da arte com a propria vida. A palavra a/r/tografia € uma metafora para
artist, reseacher, teacher’, sendo o artégrafo, um sujeito hibrido, como propde Dias
(2013). Neste sentido, essa metodologia propde reflexdes partindo do préprio fazer
arte, criando uma linguagem hibrida (Dias, 2013): “o praticante da a/r/tografia integra
estes multiplos e flexiveis papéis nas suas vidas profissionais. [...] Vive num mundo
de intervalos tempo/espago, em espagos liminares, terceiros espagos, entre-lugares
(Dias, 2013, p.7).

Sabemos que as metodologias como a ABER, ABR e a/r/tografia ainda séo
recentes se considerarmos o tempo cronoldgico, principalmente levando em
consideragao as préprias bases hegemdnicas que sustentam a academia em si. Logo,
os métodos de avaliagdo da eficacia social de tais metodologias ainda estdo sendo
construidos, considerando que as medidas de avaliagdo também sofreram mudangas
com a implementacao dessas novas abordagens. Portanto, medir a eficacia de tais
metodologias a partir dos ‘fatores de impacto’ das citagdes em artigos académicos,
por exemplo, pode nao elucidar a eficicia de tais métodos:

Ideias convencionais de fatores de impacto de citagdes podem nao ser as
melhores maneiras de elucidar o pioneirismo metodolégico ou a melhor
forma de medir o impacto social do rico corpo de dados empiricos, de um
trabalho que permanece fora da academia convencional. Assim, temos
que criar novas formas de avaliar o impacto social da ABR. [...] este projeto
baseado em artes resultou em resultados no mundo real, em oposicao ao
mundo estritamente académico (Ho et al, 2018, p.143, tradugdo nossa®).

Podemos aproximar tais metodologias ‘ndo convencionais’ com o pensamento
de Deleuze (2017) acerca dos mapas, sendo estes formados por um emaranhado de
linhas, que em alguns momentos se conectam, em outros se sobrepde, em um fluxo
continuo: “O que chamamos de um ‘mapa’, ou mesmo um ‘diagrama’ € um conjunto
de linhas diversas funcionando ao mesmo tempo [...] Com efeito, ha tipos de linha
muito diferentes, na arte, mas também numa sociedade, numa pessoa” (Deleuze,
2017, p.47).

7 Artista, pesquisador(a) e professor(a).

8 Texto original: Conventional ideas of impact factors and citations may not be the best ways to elucidate
pioneering methods or to measure the social impact of the rich body of empirical work that remains outside
mainstream academia. Thus, we have to create new ways of assessing ABR's social impact. A greater diversity
of knowledge, public platforms for sharing arts-based representations of findings (e.g., public performances,
Facebook screenings, open-dialogue forums), reaching diverse audiences (e.g., feminist groups who came to
watch the show)—this arts-based project resulted in outcomes in the real, as opposed to the strictly academic,
world.
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Partindo do conceito de Deleuze (2017) que concebe as conexdes possiveis entre
a criacao artistica e a educagdo através de linhas que se entrecruzam, possibilitando
através dos modos cartogréficos tracar cartografias ‘desobedientes’, consideramos
a abertura e ndo o fechamento. Aproximando-nos das argumentacdes de Helguera
(2018), que percebeu em seus estudos e atuagdo artistico-tedrica que o ensino estava
intrinsecamente ligado a prépria criagdo, nos parece interessante incluir nesta linha
de pensamento a perspectiva da arte de interacao social, praticas e experiéncias
artisticas que efetivam mudancas na propria sociedade em si (Helguera, 2018).

Diante destas consideragdes, a seguir, serdo abordadas experiéncias atreladas a
producdo de cartografias visuais como um modo de aproximar a pedagogia e a arte
através de procedimentos metodoldgicos a/r/togréficos. Nesse sentido, buscamos
ressaltar os vinculos entre as dreas e suas reverberagdes na criagdo poética bem como
para a investigacao baseada em arte, considerando que “o vinculo entre pedagogia e
a arte é absolutamente crucial: a pedagogia e a educagdo tém a ver com a énfase na
materializagdo do processo, no didlogo, no intercambio, na comunicagao intersubjetiva
e nas relagdes humanas” (Helguera, 2018, p.82).

Cartografias Visuais: sobre inventar, angariar e compor percursos

As experiéncias relatadas ndo seguem trajetérias homogéneas, mas uma
diversidade de caminhos possiveis para a pesquisa educacional e a formagdo docente
atravessadas por experimentagdes estéticas. Assumir a posi¢ao de aprender enredado
pelas relagdes de afeto com/a partir das imagens implica considerar que aprender e
investigar nao consiste em um processo cognitivo linear, mas performativo, enviesado,
que se da a partir das experiéncias efetivamente incorporadas.

No que diz respeito aos processos de pesquisa, a partir da producao de
cartografias visuais entorno as tematicas de investigagdo, podemos aferir que sao
fomentadas perspectivas distintas, sobretudo abertura a imaginagdo ao compreender
que investigar ndo requer seguir caminhos pré-estabelecidos com métodos fixos, mas
implica atentar aos atravessamentos que interpelam a experiéncia durante o percurso.

No que tange a formagéo inicial da docéncia, partir da produgao de cartografias
visuais ou imagens-metafora das concepgbes formuladas durante os encontros
pedagodgicos ocorridos na universidade, configura-se potente estratégia educativa
para impulsionar a criagdo ndo apenas de representagdes visuais de conceitos,
mas também a formulagdo de perguntas e a valoracdo de tematicas de interesse
coletivo. Além disso, constituem espago de fomento as mdltiplas possibilidades
interpretativas, incluindo movimentos dissonantes e conflitivos que surgem a partir
do compartilhamento das imagens, seus significados e as relacdes que estabelecem
entre si.

A segunda imagem deste texto (Fig. 02) apresenta o relato visual de uma
estudante de Pedagogia, que desenvolveu “imagens-sintese” correspondente aos
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encontros da disciplina de Artes Visuais e Educagdo A em 2023. As imagens foram
inspiradas em referéncias do cinema e obras de arte, que, segundo a autora, utilizando
ferramentas digitais procurou produzir imagens que pudessem ‘misturar’ elementos
de sua subjetividade e/ou caracteristicas fisicas com a imagem ja conhecida.

Para ela, comecar fazendo referéncia a cena do filme Laranja Mecanica? consistiu
em alusdo ao que chamou de “abertura do olhar” (por um viés ainda mais politico,
reflexivo e critico) frente as imagens que consome: “é como me senti logo nas
primeiras aulas sobre cultura visual: muitos aspectos que estdo diante dos nossos
olhos e que nédo percebia (...) sinto que a partir destas aulas, passei a ter um olhar mais
pessoal tanto para as imagens cotidianas, dos filmes, por exemplo, como também as
da arte”°.

Através do seu relato (verbal e visual), podemos perceber que o carater afetivo se
manifesta tanto pela escolha dasimagens de referéncia para suas interpretagdes, como
também pelas relagdes simbdlicas que pretende evocar por meio das representacdes.
Isto é, tomando as relagdes afetivas (no sentido daquilo que afeta, interpela) nos
colocamos em sintonia com Hernéndez et al (2020, p. 24) quando argumenta que “os
afetos, as emogdes, desempenham um papel primordial na aprendizagem. Também
as reflexdes. Tudo isso, entrelacado com os conhecimentos”.

Que novas visdes ou possibilidades para a arte e a educacao sdo construidas a
partir desta experiéncia? Desobedecer a |6gica académica do texto como eixo central
da aprendizagem em direcdo a produgdo de narrativas visuais que possam ativar
outras formas de aprender é, por um lado, um desafio complexo e, por outro, uma
oportunidade inspiradora para continuar aprendendo a partir de perspectivas fluidas,
conectivas e emocionais.

Compreendemos, portanto, as cartografias visuais como uma possibilidade de
expandir o sentido de aprender mediante a realizacdo de conexdes que consideram
diferentes formas de acionar o pensamento: visual, tatil, reflexivo, conectivo,
interpretativo. Requer a manifestacdo de distintas modalidades do pensamento:
dispara insights, fomenta interlocu¢es antes impensadas. No campo da investigagao,
contribui a considerar que pesquisar em ciéncias humanas consiste em um devir ao
qual ndo se pretende confirmar o que se sabe, mas se problematiza justamente as
incertezas diante do desconhecido, daquilo que esté por vir.

Como mapas visuais de percursos (talvez uma juncado de portfélio com mapas
visuais afetivos), as cartografias visuais sdo “[...] um espaco de enredo em que
todas estas substancias - corpos e coisas, textos e situagdes, afetos e intensidades,
movimentos e encruzilhadas, ideias e formas de fazer” (Hernandez, 2018, p.106) se
entrecruzam. A énfase nos percursos, que por ventura possam gerar imprevisibilidade
e incdmodo, acaba descentrando-se dos ‘moldes estabelecidos’. Dessa maneira, as
experiéncias em arte e educagdo geram novas ideias e insights, que podem soar de

9 Laranja Mecénica (A Clockwork Orange). Direcdo: Stanley Kubrick. Estados Unidos:Columbia-Warner Distributors,
1971.

10 Relato da aluna sobre suas percepgdes em sala de aula. Diario de bordo dos autores. Ndo publicado. 2023.
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modo subversivo ou mesmo desobediente. Nesta diregdo, Camnitzer (2018) expde
que:

Ensinar a ter ideias certamente requer muito mais que transmitir informacao.
O professor deve se realocar e abandonar o monopélio do conhecimento
para atuar como estimulo e catalisador e deve poder escutar e se adaptar
ao que escuta. Além disso, a geracao de ideias e revelagdes é imprevisivel
e, portanto, corre o perigo constante de ser uma atitude subversiva. O
imprevisivel nem sempre se acomoda ao status quo. [...] No entanto, a
subversdo é a base da expansao do conhecimento. Ao expandi-lo, subverto-o
(Camnitzer, 2018, p.129).

A prética de relacionar as imagens pelos aspectos visuais em termos de estrutura
composicional ou temética, ou também pelo carater simbdlico que permite perceber
e problematizar, ajuda a refletir sobre o que se produz a partir de um espago ‘entre
imagens’. Do ponto de vista visual, desobedecer ao texto coloca-nos a possibilidade
de apreender a partir de outras linguagens, considerando as qualidades do néo
verbal, para além das sistematizagdes da palavra escrita:

A leitura ndo-verbal é uma maneira peculiar de ler: visdo/leitura, espécie de
olhar tatil, multissensivel, sinestésico. Ndo se ensina como ler o ndo-verbal.
E mais um desempenho do que competéncia porque, sendo dindmico, o
ndo-verbal exige uma leitura, se ndo desorganizada, pelo menos sem ordem
preestabelecida, convencional ou sistematizada (Ferrara, 2006, p.26).

Deste modo, acreditamos que estas experimentagdes envolvendo praticas
performativas, como movimento que recoloca imagens, conecta conceitos, questiona
padrbes normativos mediados por cartografias, é capaz de produzir espagos criticos
de ruptura com o estabelecido e estimula a descobrir outras relagdes possiveis,
antes invisibilizadas. Ao integrar ideias que surgem a partir de conexdes discursivas,
emocionais, afetivas, materiais e simbdlicas, podemos acessar um tipo de produgao
narrativa singular que ndo poderia ser gerada de outra maneira. Nas palavras de
Fernando Hernandez (2013):

Os métodos de investigagao com e sobre asimagens que podem ser utilizados
nas pedagogias da cultura visual permitem incorporar probleméticas que
estiveram fora da area de interesse da educacdo escolar, em especial os
efeitos que as formas de educar tém sobre a construcao da subjetividade dos
meninos, das meninas, dos jovens, dos adultos. Reconhecer esses efeitos
para gerar relatos alternativos ou em didlogo com os existentes é uma das
maneiras pelas quais a pesquisa com e sobre imagens coloca as politicas de
subjetividade como um espago central para explorar, debater e gerar relatos
visuais e performativos que contestem os hegeménicos (Hernandez, 2013,
p.90-91).

Deste modo, o trabalho com/a partir das imagens convida a percursos pouco
ou nada transitados e que envolvem as dimensdes sociais e culturais que atravessam
a vida contemporanea. Questdes de direitos humanos que abarcam emergéncias
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sociais como violéncia de género, racismo e preconceito pulsam e dinamizam grande
parte das discussdes realizadas nesses espagos em que a articulagdo entre imagens
da arte e das midias sociais interagem.

Como os rizomas deleuzianos (Deleuze; Guattari, 2019), as cartografias operam
como pontos de partida para debates sobre ser e estar em um mundo de incertezas, e
também refletem os desejos por contextos inclusivos, éticos e abertos a diversidade.
Esta tudo ali: dos sonhos as repulsas, dos objetos de consumo aos ideais de futuro
projetados em forma de narrativas visuais afetivas, pois “as imagens ou experiéncias
que tem uma referéncia emocional permanecem conosco, talvez ocultas em nosso

inconsciente, para aparecer e provocar uma resposta mais adiante” (Hernandez,
2013b, p.51).

Podemos compreender as cartografias visuais como um modo de combinar
experiéncia afetiva a partir da conectividade visual, como a produgdo de narrativas
simbdlicas de representagdes visuais daquilo que atravessa o pensamento no
momento de sua configuragdo. Cada cartografia produzida, estd atravessada por
uma perspectiva Unica e multidimensional daquilo que pretende dar sentido. Relatos
singulares mostram trajetérias, decisdes, encontros e intensidades que refletem
percursos de aprendizagem a partir de uma trama de relagdes simbélicas.

Diante disso, nos perguntamos: como reinventar perspectivas de pesquisa
capazes de abarcar a fluidez, a multiplicidade e as derivas de uma pesquisa? Quica
através da criagdo de cartografias visuais, como epistemologia artistica, pois, por
esta via “investigamos os intersticios, deslocamentos, percursos instaveis, modos de
conhecer, agenciamentos e emaranhados através dos quais os professores exploram
e realizam seus itineradrios de aprendizagem em uma investigagdo educacional”
(Hernandez, 2018, p.12).

A Figura 04 nos revela bastidores das negociacdes realizadas entre académicos
da pés-graduagdo ao buscarem estabelecer conexdes entre as imagens-metéafora de
suas tematicas de pesquisa enredadas por uma construcao visual. ‘Em que medida nos
permitimos sermos afetados (profundamente) pelos nossos temas de investigagao’
foi a questdo motora da proposicdo. Em seguida, o grupo passou a pensar sobre as
possiveis conexdes que poderiam dar sentido a um percurso coletivo, fruto desta
negociagao.
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Fig. 04, Arquivo dos autores. Cartografias Visuais de Pesquisa, Fotografia, 2023.

Nesta perspectiva, investigar ou compreender o préprio percurso de aprender
por meio das cartografias visuais como rizomas sobre aquilo que se deseja conhecer
ao examinar as diferentes capas que circunscrevem os fenémenos e os artefatos
culturais com os quais lidamos cotidianamente, nos permite “construir uma realidade
concreta, explorar realidades novas, tanto as préprias como as de outros [...] e tecer
uma rede se simbolos e significados que nos levem a novos modos de representar e
compreender o mundo” (Onsés, 2014, p.48).

A imagem a seguir (Fig. 5) mostra momentos da elaboracdo da cartografia
coletiva relacionada a disciplina de Artes Visuais e Educacao realizada no Hall de
entrada da Faculdade de Educagédo ao término do semestre letivo. Apds o momento
de compartilhamento em que cada estudante apresentou sua narrativa pessoal
composta por cerca de 12 a 15 imagens (correspondentes as aulas frequentadas),
decidiram coloca-las em didlogo na perspectiva de uma montagem por proximidade
temaética ou de estrutura visual. A composicao em forma de espiral pretende aludir
ao movimento, a fluidez e a transformacgdo. Segundo argumento das estudantes, “a
espiral remete a algo que segue espiralando e nunca para, como séo os significados
que atribuimos as imagens: eles se modificam a medida que nés também mudamos”.

Durante todo o semestre foram produzindo imagens-metafora de suas
experiéncias de aprendizagem em sigilo até o momento da revelagdo onde seriam
socializadas suas percepgdes imagéticas. Foi a partir deste olhar distanciado, mas
também intimo, que puderam perceber como suas histérias de vida se entrelagcam,
sobretudo a partir das referéncias culturais que as produzem enquanto sujeitos
sociais. Centenas de imagens em estado de friccdo, conexao, sintonia ou dissonéncia,
tornando visiveis aqueles aspectos imaginarios que o texto escrito ndo alcancaria.
Uma prévia do que seria fixado a parede foi organizada no chdo da sala de aula,
atravessada por olhares de surpresa e emogdo ao se reconhecerem nas narrativas
produzidas pelos colegas.
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Fig. 05, Arquivo dos autores, Cartografia Visual-afetiva das aulas de artes visuais, 2023.

Narrar, a partir de imagens, o que lhes aconteceu em uma experiéncia
pedagdgica, produziu também o exercicio da autoconsciéncia e auto confianca ao
compartilhar crengas e valores sociais e culturais, estabelecendo vinculos com outras
histérias, percebendo, sobretudo, o quanto lhes interpelam e afetam os artefatos
culturais produzidos pelas grandes midias hegeménicas que consomem e de que
modo poderiam posicionar-se criticamente frente aos discursos naturalizados.

Aprender a partir da produgdo de narrativas visuais sobre o que reverbera uma
relacdo pedagdgica enredada por imagens em fricgdo contribui para uma tomada de
consciéncia acerca dos discursos que se circunscrevem tanto nas praticas de pesquisa
como nos processos de aprendizagem da docéncia. Quais sdo os disparadores,
as relagdes afetivas que estabelecemos com as imagens e de que modo podem
movimentar os percursos de aprendizagem mediante a produgao de narrativas visuais
gue contam sobre como se veem representados (ou ndo) tem sido sob essa perspectiva,
um exercicio proficuo a examinar como operam os processos de representagao,
legitimagdo, significacdo e sua poténcia narrativa diante das dimensdes estéticas,
éticas e socialmente engajadas.

Algumas consideracdes

Emum mundo atravessado pelasimagens, estimulara leiturando verbal através da
produgdo de narrativas visuais como estratégias didatico-pedagdgicas impulsionadas
pelas cartografias visuais, possibilita perceber processos concretos de subjetivagdo e
ao mesmo tempo sinaliza modos coletivos de produgdo do conhecimento em torno
das artes e da cultura visual. Do mesmo modo, como exercicio criativo e sensivel
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para experienciar a relagdo consigo e com os outros, atentando as narrativas visuais
cotidianamente consumidas e compartilhadas como disparadoras para uma relacao
pedagdgica.

Ao revisitar e compartilhar seus percursos cartograficos (em conexdo com os outros)
foi possivel acessar outros repertoérios visuais, novos territorios culturais, paisagens distintas
que lhes afetam de diferentes maneiras. Refletir sobre o que conseguiram apreender a
partir da aventura pedagégica assumida coletivamente no inicio do curso, possibilitou
compreender a sala de aula como lugar de convergéncia e também de discordancia, de
movimentos coletivos e também individuais na produgdo do conhecimento.

Diante disso, consideramos que as metodologias artisticas constituem estratégias
pedagdgicas de grande impacto em ambos processos, para além de modelos pré-
determinados de produgdo do conhecimento. Pois, como vimos, desobedecem
aos rétulos e formulas que regem a ideia de um mundo fixo: transgredindo sempre
que inventa, desalojando as certezas, expandindo ou rompendo com a ordem
estabelecida. Emerge, portanto, como uma virtude necesséaria para que o ensino
contemporaneo pense e proponha praticas educativas ainda mais inclusivas e que
valorizem as experiéncias multissensoriais que interpelam a vida cotidiana.

Adotar as cartografias visuais como pontos de partida para a criagdo de processos
investigativos baseados nas dimensdes simbdlicas e também estéticas (a luz de como
operam as politicas de representacdo), contribuem para problematizar os significados
culturais das artes e das imagens, assim como reconhecer processos autobiograficos
que envolvem a construgdo social do olhar. Como disparadores para a produgao do
conhecimento académico que ndo separa a experiéncia vivida frente aos discursos
visuais que tendem a invisibilizar determinados relatos marginalizados pela hegemonia.

Portando, pensar e propor através de metodologias visuais e artisticas processos
de pesquisa e formagéo, nos incita estabelecer vinculos entre imagens e modos de
ver sob a otica cultural do olhar, e a examinar as relagdes de poder implicitas que
talvez ndo fossem possiveis de serem compreendidas se nao a partir de sua natureza
visual, afetiva e relacional.
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