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RESUMO

O texto ensaia acerca e a partir de percursos docentes engendrados em disciplina de
Estagio Curricular em Artes Visuais, proposta na formagao inicial de arte educadores/as. A
escrita desdobra-se a partir da apropriagcdo de um tecido de algodao cru, um pano, sobre
o qual o plano da disciplina desenvolveu-se. Sobre o p(l)Jano algumas proposigdes foram
executadas, mas também houve a apropriacdo deste pano como superficie de intervencao,
de modo espontaneo pelos/as participantes. Exercita-se, assim, os processos de constituicdo
docente desde intercessores poéticos e conceituais, partindo de inspiragdes A/R/Tograficas
(Irwin, 2013) e cartograficas (Rolnik, 2016), em seus meandros metodolégicos. O campo
tedrico vale-se de Larrosa (2004, 2017, 2018), Pereira (2016), Martins (2012), entre outras
e outros. Discorre, em sua primeira parte, da instauracdo do p(l)ano; passa a uma escrita
que narra operagdes e exercicios nesse p(l)ano; e, por fim, aborda aspectos da constituicdo
docente pela perspectiva da formagéo estética. Aponta para a fundamental necessidade da
formagdo estética docente, partindo, para tal, de exercicios tedrico-praticos que reflitam as
possibilidades de constituicao poética das docéncias.

PALAVRAS-CHAVE

Formacao Docente em Artes Visuais; Estagio Curricular; Constituicdo de Si.

ABSTRACT

The text essays about and based on teaching paths created in the subject of Curricular
Internship in Visual Arts, proposed in the initial training of art educators. The writing unfolds
from the appropriation of a raw cotton fabric, a cloth, on which the discipline plan developed.
On the cloth, some propositions were executed, but there was also the appropriation of this
cloth as an intervention surface, spontaneously by the participants. Thus, the processes of
teaching constitution are exercised from poetic and conceptual intercessors, starting from A/R/
Tographic (Irwin, 2013) and cartographic (Rolnik, 2016) inspirations, in their methodological
intricacies. The theoretical field draws on Larrosa (2004, 2017, 2018), Pereira (2016), Martins
(2012), among others. It discusses, in its first part, the establishment of the plan; moves on to
writing that narrates operations and exercises in that cloth; and, finally, it addresses aspects of
teaching constitution from the perspective of aesthetic training. It points to the fundamental
need for aesthetic teaching training, starting, to this end, with theoretical-practical exercises
that reflect the possibilities of poetic constitution of teaching.
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RESUMEN

El texto ensaya los itinerarios de ensefanza engendrados en la asignatura de Practica
Curricular en Artes Visuales, propuestas en la formacion inicial de educadores artisticos. La
escritura se desarrolla a partir de la apropiacion de un tejido de algoddn crudo, un pafio,
sobre el cual se desarrollé el plan disciplinario. En el plan(l)ano, se ejecutaron algunas
propuestas, pero también hubo la apropiacién de esta tela como superficie de intervencién,
de forma esponténea por parte de los participantes. Asi, los procesos de constitucién de la
ensefanza se ejercen desde intercesores poéticos y conceptuales, partiendo de inspiraciones
A/R/Togréficas (Irwin, 2013) y cartogréficas (Rolnik, 2016), en sus entresijos metodoldgicos. El
campo tedrico bebe de Larrosa (2004, 2017, 2018), Pereira (2016), Martins (2012), entre otros.
Se analiza, en su primera parte, el establecimiento del p(l)ano; pasa a un escrito que narra
operaciones y ejercicios en ese p(l)afio; y, finalmente, aborda aspectos de la constitucion de
la ensefianza desde la perspectiva de la formacién estética. Sefiala la necesidad fundamental
de una formacién docente estética, partiendo, para ello, de ejercicios tedrico-practicos que
reflejen las posibilidades de constitucion poética de la ensefianza.

PALABRAS-CLAVE

Formation de Profesores de Artes Visuales; Practicas Curriculares; Constitucion del yo.
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Abre-se o p(l)ano sobre uma mesa

Este ensaio parte de uma experiéncia de formagado docente inicial realizada
na disciplina de Estdgio Curricular, do Curso de Artes Visuais - Licenciatura, da
Universidade Federal do Rio Grande (FURG), iniciada no primeiro semestre de 2022
e com encerramento no final do mesmo ano®. A escrita aproxima-se de um ensaio,
enveredando-se pelos percursos e exercicios em torno da constituicdo docente.
Desdobra-se narrando a proposta de fazer de um pano de algodéo cru suporte e
territério para derivas poéticas e conceituais. Buscando intercessores/as artisticas e
tedricos, propde o p(l)lano como articulador entre a pesquisa acerca da docéncia, o
ensino em arte e os gestos artisticos que podem ai se elaborar.

Assim, parte de inspiracao A/R/Tograficas (Irwin, 2013), assumindo o ensaio néo
apenas como forma da escrita, mas como poténcia para pensar a elaboragdo docente.
O faz, pelo que impulsiona Larrosa (2004, p.31):

Poder-se-ia dizer, talvez, que o ensaio é uma atitude existencial, um modo
de lidar com a realidade, uma maneira de habitar o mundo, mais do que
um género da escrita. Poder-se-ia dizer, talvez, que o ensaio é o escrito
precipitado de uma atitude existencial que, obviamente, mostra enormes
variagbes histéricas, contextuais e, portanto, subjetivas. Poder-se-ia dizer,
talvez, que o ensaio é uma determinada operagdo no pensamento, na escrita
e na vida, que se realiza de diferentes modos em diferentes épocas, em
diferentes contextos e por diferentes pessoas. Poder-se-ia dizer, talvez, que o
ensaio é o modo experimental do pensamento, o modo experimental de uma
escrita que ainda pretende ser uma escrita pensante, pensativa, que ainda
se produz como uma escrita que da o que pensar; e o modo experimental,
por ultimo, da vida, de uma forma de vida que néo renuncia a uma constante
reflexdo sobre si mesma, a uma permanente metamorfose.

Colar, costurar, rasgar, escrever, desenhar, derramar, soprar: teriam esses verbos
alguma relagdo como elaborag¢des docentes? Este texto retoma o modo operatério do
p(l)ano: tece aqui uma composi¢do, com referéncias artisticas e conceituais oriundas
de diversificados pontos de emergéncia. Com esta atitude, destacamos um ponto
fundamental para pensar e propor formagdo docente: “educar a sensibilidade é poder
encontrar os meios para identificar e extrair das coisas suas licdes” (Meira, 1999, p.
129-130). Convidando a turma de Estagio | para cultivar um p(l)ano, propusemos um
tempo-espaco de cuidado com os modos de estar atentas. Atentas as licdes que
cada gesto e marca sobre o que o pano fundava. Onde e em que momento neste si

3 O Estagio Curricular estd vinculado a dissertagdo de mestrado intitulada Tramar docéncias: dos gestos percorridos
em meio ao estdgio curricularrealizada no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV) pela Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), cujo objetivo foi propor espago de pesquisa e partilha com estudantes do curso de
Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal do Rio Grande — FURG ao longo da disciplina de Estagio
1. Buscando mapear as condi¢cdes e modos pelos quais venham a tornar-se docentes. Pretende a elaboragéo e
proposigdo de encontros que acionem e produzam saberes de experiéncia oriundos da experimentagao estética
de si.
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docente em constituicdo se desacelerava, encontrava vontade de criagdo? Naquele
pano fundam-se pontos de encontro.

Fig. 1, Agédo sobre o p(l)ano com os estudantes de Artes Visuais, 2022. Tintas e canetas sobre pano.

Fonte: Acervo da autora.

Partimos dos pressupostos conceituais acerca do estdgio curricular, tal como
proposto por Oliveira e Lampert (2013, p. 80): “a disciplina que permite aos alunos
de licenciatura a apropriagdo de instrumentos tedrico-metodolégicos para atuagéo
no ambiente escolar.” Compreendendo a fundamental importancia de favorecer um
movimento de criagdo e de experimentacao da pesquisa acerca dos saberes docentes
necessarios a constituicdo da professoralidade em arte, confrontando que saber
e saber ser docente é atravessado pela dialogia intranquila entre teoria e pratica,
questdo que circunda a literatura acerca dos estagios supervisionados. Considerando
os fluxos dos saberes necessarios a pratica docente, como sugere Hernandez e
Oliveira (2015, p. 12):

propor uma formagéo para que os professores no campo das artes transitem
pelos papéis de artista, educador e investigador supde ir além de restringir-
se a uma tendéncia. Ndo é uma questdo de adesdo, mas de projegdo. Nem
de etiqueta, mas de projeto que se desloca e articula nos diferentes cenarios
e propostas pelas quais transita o professor/a de artes. Desta maneira ndo é
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alguém que persegue que outros fagam o que ja esté decidido de antemao,
mas que projeta e se envolve junto aos outros, documentando histérias,
sinalizando conflitos e indagando artisticamente sobre experiéncias que
merecem ser contadas.

Assim, a escrita produzida aqui aborda, em sua primeira parte, a instauragao do
p(l)ano: de um pano que vai se vertendo em territério de experimentacgao acerca da
pratica docente em artes visuais. Na sequéncia, narra apropriagdes e operagdes que
exercitam sobre o p(lJano modos de produzir gestos formativos em e com arte. Por
fim, aponta para referenciais tedricos que subsidiam a conversa sobre a formagao
estética docente.

Ter um pano. Ter um p(l)ano

Sobre a mesa, um pano de algodéo cru. Se estendia por toda ela, pendendo
sobras. Essa foi a primeira proposi¢ao, para um plano em comum na disciplina de
Estagio Curricular em Artes Visuais. Estabelecemos o pano como ponto de encontro,
a instauragao de um p(l)ano: “O que o professor faz quando inicia um curso nao é
apenas pro-por um caminho, mas também dis-por uma maneira de comegar a andar,
de seguir em frente.” (Larrosa, 2018, p.21). Ao longo do ano os corpos, os saberes,
as experiéncias e as narrativas deixaram rastros neste p(l)ano, marcas dos percursos
formativos.

Por um viés a/r/tografico, no espaco dialégico da arte, pesquisa e docéncia,
tratamos da constituicdo do si docente em Artes Visuais, como atitude poética e
afetiva a fim de cartografar os modos de se tornar docente. Assume-se, assim, sobre
o p(l)Jano a pesquisa desde seu ponto de vista investigativo, pedagdgico e poético,
“se concebermos pesquisar, ensinar e fazer arte como atividades que se costuram
através umas das outras” (Irwin, 2013, p. 127). Apostando nas conjugagdes entre
experimentacdes tedricas, praticas e poéticas, buscamos fortalecer os sentidos da
préaxis educacional e artistica.

Compreendendo, entdo, a metafora como uma das aberturas para interpretacao
de processos artisticos (Irwin, 2013), deslocamos o plano de ensino para um pano,
invertendo a ordem de pré-estabelecer os acontecimentos e abrindo a possibilidade
de construgdo enquanto percorremos os processos formativos do semestre e de
forma partilhada horizontalmente. Criando os caminhos enquanto se percorre. Com
isso, estabelecemos o pano como suporte para decalque de experiéncia, ou seja,
uma metafora da construgdo cartografica afetiva, em que constréi e mapeia enquanto
se faz.

Pelo que passamos e o que nos passa (Larrosa, 2002) deixa uma marca, o p(l)ano
tornou-se uma espécie de cimplice destas marcas, destes rastros, sejam palavras e
conceitos dos textos lidos e dialogados nos encontros, fossem rastros das proposi¢coes
vivenciadas em coletivo ou até mesmo devaneios suscitados das partilhas; o p(l)ano
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foi feito no percurso, composto por evidéncias de corpos que percorrem este espago.
Neste p(l)ano, transpomos experiéncias, fazeres e proposi¢des artisticas, assim como
nogdes tedricas trabalhadas na disciplina. Pela A/R/Tografia, produzimos a tramacgao
da produgdo poética, a pesquisa e a docéncia agindo de forma artesanal e manual
no p(l)Jano, desde a pergunta: afinal, o que é mesmo ser docente em arte? Sob esta
pergunta, enredamos a formagao inicial docente, um processo de vir a ser docente e
de uma docéncia que ja caminhava. Ndo éramos tantas, mas nés faziamos muitas em
volta daquele algodao cru.

Pensando no plano de aula: O que é um plano? Remete a planicie, deixar plano,
afastar o que tem na frente, tentar prever os acontecimentos e deixar o caminho
plano. O planejamento de aula é uma etapa necesséria do trabalho docente, preparar
o conteldo e os materiais faz com que as proposi¢des acontegam. Porém, a disciplina
de Estadgio | se propde, em sua ementa, repensar a educagdo em artes visuais e as
formas em que sao possiveis formagdes estéticas, problematizando a professoralidade
em artes visuais, metodologias de seu ensino, bem como certa genealogia de suas
terminologias.

Evocamos, em meio as ressonancias tedricas, as memorias das diversas docentes
que passaram por noés e produziram em cada uma de nés modos de ser docente. O
p(l)ano, por vez, recebia matérias, as marcas dos encontros com essas matérias, mas
também operava como lugar de limpar o senso comum da docéncia e do ensino em
arte. Como limpar a tela em branco? pergunta que faz Deleuze (2007).

Nos provocamos a fazer o caminho inverso do planejamento. Queremos trazer
forma, volume, relevo e textura para nosso percurso. O planejamento de aulas é
comumente associado a necessidade de impedir imprevistos e limpar o caminho
de distracdes, na contramao cultivamos a intencdo de cruzar nossos caminhos, com
emaranhados e tramagdes de nossos percursos e narrativas.

Nao abrimos méo do planejamento, e sim por meio da metéafora provocamos a
discussao acerca do planejamento em artes visuais. Por que planejar? Quais processos
inventivos e propositivos possiveis ao planejar uma aula? Como forma de aproximagao
e convite aos estudantes para se exercitarem docentes realizamos os exercicios de
pro-por, que tem o objetivo de promover um ensaio de si e do fazer docente. Cada
estudante foi provocado/a a elaborar uma proposi¢éo artistica-educativa para colocar
em pratica ao longo da disciplina. A fim de exercitar os procedimentos do plano de
aula como objetivos, metodologia e justificativa, e com isso tramar suas formas de ser
e vir a ser docente. Estes movimentos de vir a ser professor, artista e pesquisador nos
impelem uma atitude de aisthesis conosco, como convida Schneider (2018, p.27) ao
cuidado com a formagao:

Uma aesthesis de si, uma forma que se experimenta a partir da sensibilidade
consigo mesmo, da percepcdo de si; uma forma que se inquieta no seu
encontro com o mundo, ocupa-se de seus afectos, de suas poténcias, que
cuida do seu corpo. Mas que cuida do seu corpo como membrana de estesia,
o compreendendo como superficie de si, na qual uma experimentagdo de si
é possivel.
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Este convite de se pro-por como docente pelo cuidado e atencdo de si busca
estabelecer na formacéo inicial relacdes entre os estudantes e a pratica docente,
dobrando-se em seus modos de fazer. Nesta perspectiva propositiva da docéncia em
artes que exercita e experimenta os modos de ser docente. Portanto, a intencionalidade
do p(l)ano é metaférica, colocamos as experiéncias como guias do processo formativo
por compreendé-las como produtoras de conhecimento e a arte como campo de
conhecimento e reconhecimento de si.

Fig. 2, Acdo sobre o p(l)Jano com os estudantes de Artes Visuais, 2022. Tintas e canetas sobre pano.

Fonte: Acervo da autora.

P(l)ano in-comum

a produgdo de gestos prevalece sobre a produgdo das coisas materiais
Bourriaud, 2009b, p.145

Se tratava de organizar-se em torno de uma agdo conjunta. Decidimos pelo
pano. Um algodéo cru, significativo no campo das artes visuais, por constituir boa
parte das tradicionais telas de pintura. No entanto, ele pouco se parecia com a tela
em branco, maculada, a espera de tudo que possa ali se imantar. Muito antes disso,
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era mesmo um mapa em poténcia, um territério que ja trazia alguns indicios, forgas
e vetores, que perfaziam concepgdes pré-organizadas acerca da arte e seu ensino,
bem como daquilo que configura um estagio supervisionado. O pano, vertido em
plano, propunha colocar em contato tais no¢des, propondo-se enquanto territério de
trabalho.

Tratou-se de instaurar um plano. E comegamos por aqui: “O plano nao consiste
num programa, num projeto, num fim ou num meio, é mais um solo absoluto da
filosofia, sua Terra, ou sua desterritorializagao, sua fundagédo, sobre os quais ela cria
seus conceitos” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 52). O p(l)ano é o movimento mesmo
do pensamento, variando aquilo que ali vai o constituindo. Ele é, pura variagdo.
Tomamos aqui alguns indicios que Deleuze e Guattari (1995) deixaram acerca do
plano de imanéncia e do plano de composi¢do. Porém, nos comprometemos apenas
de aproximacdes e inspiragdes sobre esses conceitos, compreendendo que cada um
deles discorre sobre uma érea especifica de criagdo de pensamento, respectivamente,
a filosofia e a arte.

Aquilo que Deleuze e Guattari escreveram sobre os planos operam aqui como
intercessores, engendrando pensamentos na e para o ensaiar a constituigdo docente,
pormeio do estdgio curricular. Propomos, assim, uma atitude de “ida-e-volta incessante
do plano, o movimento infinito. Talvez seja o gesto supremo da filosofia: nao tanto
pensar o plano de imanéncia, mas mostrar que esté |a, ndo pensado em cada plano
[...] oque ndo pode ser pensado, e, todavia, deve ser pensado” (Deleuze; Guattari,
1995, p.73). Talvez, nos coubesse menos pensar esse p(lJano como de imanéncia ou
de composicdo, tragando mesmo um p(l)ano de encontro.

Alguns testemunhos do experienciado pelos/as discentes também compdem
essa escrita, a partir desse ponto. Elas foram extraidas* de ensaio final proposto
como um dos instrumentos de avaliagdo da disciplina de Estagio |. Aqui, ainda,
apresentamos alguns dos exercicios tedrico-praticos, aventando um status poético,
de intervencao sobre o p(l)ano. Tais exercicios partiam de proposi¢cdes disparadas
ao grupo, buscando favorecer a partilha e o alargamento acerca das concepgdes de
docéncia, da educacéo e da escola.

Na série Exercicio para construgdo e fixagcdo do infinito, de Carla Chaim (2010),
funcionou como intercessora para a primeira das proposicdes sobre o p(l)ano. A
artista da visibilidade as marcas de um corpo em uma superficie. Ao soltar bolhas de
sabdo com tinta e estas entrarem em contato com o tecido produzem marcas do que
ja esteve e ndo estd mais.

4 Sobre consentimento
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Fig. 3, Carla Chaim. sem titulo, série: exercicio para construgao e fixagao do infinito, 2010. bolha

de sabdo com tinta branca e caneta permanente sobre papel preto, 140 x 200 cm (poliptico com 4

partes). Fonte: https://raquelarnaud.com/artistas/carla-chaim-2/.

Esta série, apresentada enquanto nutricao estética, instigou o grupo da disciplina
de Estdgio a agir no p(l)ano, pensando em uma agdo inicial que crie aberturas de
novas intervencdes. As bolhas que estouram ao entrar em contato com a superficie
abrem visualidades, experiéncias e experimentos possiveis. Sdo vestigios do corpo
no suporte. Vestigio de presenca.
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Fig. 4, Agdo sobre o p(l)ano com os estudantes de Artes Visuais, 2022. Bolha de sabao com tintas

coloridas sobre o pano. Fonte: Acervo da autora.

Decalque. A proposi¢do 02 partiu de atividades pedagdgicas encontradas na
rede, de desenhos para pintar. Esses decalques perfazem as memérias de todas/os
nos, tendo sido e ainda sendo recorrentes no cotidiano escolar. A proposta consistiu
em disparar, com decalques recortados do texto Estética da professoralidade, de
Pereira (2016), memorias do tempo escolar. Enquanto a conversa seguia, ia-se
intervindo nas “folhinhas” e em meio as memarias dos tempos de escola, das imagens
estereotipadas de professoralidades de artes, construgdes do que era para cada um/a
educagdo, escola, professor/a, aluno/a. Pensamento se mobilizando por meio da acao
das maos: pintar, desenhar, cortar, escrever. Perguntas também dispararam uma troca
de escuta e de fala. O que é ser professor/a (de artes ou néo) para ti? O que te toca?

Ler. Nos dois encontros seguintes, os textos de Pereira (2016) e Martins e Picosque
(2012) foram lidos coletivamente, embasando conversa acerca da constituicdo
docente e a medicagdo cultural. Todos os didlogos de cunho tedrico foram feitos ao
redor do pano. De forma dialdgica, incentivamos o relato pessoal, como forma de
narrativa de si e partilha de experiéncias de leituras. Materiais como linhas, agulhas,
lapis de cor, tinta, cola de tecido, entre outros, estiveram a todo o tempo disponiveis,
sendo acionados para intervengdes no pano. Por vezes, convidamos a escrita de uma
palavra que aglutinava sentidos para a conversa que se fiava.

Banquete. Em torno da mesa, fizemos um banquete: cada discente ficou
responsavel de trazer uma nutricao estética (Martins, Picosque, 2012). Ali, em grupo,
fruimos desde musicas, registros fotogréficos de familia, obras de arte, passando por
textos literérios e mesmo artefatos visuais de redes sociais, suscitadas de conversa
sobre do que alimentamos nossos corpos? Do que, ao fim, nutrimos nossos modos
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de sentir e como isso afeta a forma como atuamos no mundo. Desse banquete, a
conversa enveredou-se para uma das contribuicdes da arte na formacdo humana:
alimento estético, nutrigdo e também digestao daquilo que se experimenta todos os
dias, desde o campo do sensivel, e que atua nos modos de estarmos no mundo. Esse
ponto foi fundamental para estabelecer conexdes com muito do que se traz nesse
texto: a fundamental necessidade da formacgao estética na formacéao inicial docente.
Isso fica tangivel, a partir do que escreve o discente 02°:

E baseado nisso que a experiéncia do banquete estético foi tdo simbdlica
nessa disciplina, entender que o conhecimento se da através dos sentidos,
colocando o corpo no espago e interagindo com os elementos vivos, é
também nessa forma que caminhamos para uma nova ideia de educacéo.

N6. Nés. Nesta proposicao pedimos cada um/a inventasse um né. Entregamos
um barbante e apds a criagdo do préprio nd, deveriamos ensinar o né ao grupo
todo. A criacdo demandava ndo apenas buscar modos de fazer nés, mas também
estabelecer uma instrugdo para que o né fosse apreendido pelo grupo. Na sequéncia,
tendo um Unico barbante para o grupo, o desafio era replicar os nds coletivamente e
coletivamente. O amontoado de noés fez e desfez né de um e de outra, passou pelo
fio o corpo, os corpos pelos nés. Essa proposicao inspirou-se em Linha de Horizonte
(2001), de Edith Derdyk. O emaranhado entranhou-se no pano, adquirindo outros
desdobramentos.

As investigagdes sobre linha de Edith Derdyk (2001) nos provocam: O que existe
entre dois pontos? O que pode existir neste entre? A menor distancia entre dois
pontos é uma reta, quando tratamos de espagos planos. Ao colocar dois pontos nas
extremidades de um pano disparamos as possibilidades, um espaco de possibilidades.
Nesta docéncia partilhada, marcamos um ponto no p(l)ano, sendo o que acontecer
entre tais pontos é o que interessa. Os percursos das linhas ndo podem ser planejados
e serdo produzidos manualmente pelo coletivo formado pela turma. Sendo assim,
a docéncia como um fazer manual e artesanal, por meio de a¢des mediadoras do
coletivo, questdes que serdo retomadas ao longo do texto.

Esta linha entre os pontos surge pela inspiragdo na linha de horizonte de Derdyk
(2001, p.11) “A linha de horizonte, sem ponto de chegada nem de partida, sempre
aporta e inicia algum lugar. Basta o olho pousar sobre suas costas onduladas para,
em qualquer instante, inscrever-se no tempo de um lugar.” Assim como a linha de
horizonte, nossa linha é inventada, basta o olho e as maos percorrem o espago entre.
Tudo que néo invento é falso, escreveu Manoel de Barros. Pela inventividade de si.
Se narrar de diferentes formas (Pereira, 2016). Quando confundimos memoria com
imaginagdo. Este espaco entre os pontos contém a partilha de muita inventividade de
si. Estamos a todo momento nos inventando e desinventando.

O pano abriu possibilidades para dar forma ao pensamento, as experiéncias e

5 Optou-se por denominar os/as colaboradores/as da pesquisa como discentes, numerados de modo progressivo.
As falas apresentam-se em destaque no corpo do texto, com recuo e em itélico. Os trechos sdo extraidos de
ensaios entregues ao final da disciplina, propostos enquanto instrumento de avaliagéo.
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as intengbes poéticas de discentes. A abertura das intervengdes no p(l)Jano deixou
vestigios de uma experiéncia estésica, rastros de corpos que estiveram presentes e
em contato. Encontramos ativagdo estésica por meio da dificuldade de formar bolhas,
provocando insisténcia para que elas se formem e estourem no p(l)ano e ndo no ar, os
erros direcionavam nossas agdes para a intencionalidade do fazer, compartilhando as
descobertas das formas de fazer e experimentacbes. Pela coletividade

Nao estamos s6. Ndo somos sés. Somos sempre coletivos. Estamos sempre
embrenhados em uma teia de alteridade que nos envolve e nos move.
Nossa esséncia é uma coletividade de forcas — materiais, sociais, visiveis,
invisiveis — em permanente rearranjo. Por necessidade de reconhecer-se a
provisoriedade de nossa forma de ser e, de algum jeito, compreender que
o desfazer-se e refazer-se continuo de formas é, digamos, natural. (Pereira,
2016, p. 187)

Nesse sentido, este espago de partilha propicia o contégio, contdgio da decepgao
com o fracasso ou o contadgio da insisténcia para descobrir novas possibilidades do
fazer, e ainda, o contagio da alegria ao ver uma experimentagdo causar efeito. e o
animo de quando a formag&o e o percurso das bolhas encontravam o p(l)ano. Um dos
relatos de discente participante da proposta da disciplina nos diz que:

[...] nas experiéncias vividas em sala de aula em estdgio 1, através do
compartilhamento das histérias pessoais dos integrantes e das relagdes
dessas histérias com o material teérico é possivel ver essa tentativa de
ressignificacdo das experiéncias, esse movimento de olhar de fora o préprio
fluxo do qual se faz parte, para a criagdo de um novo sentido, é nesse lugar
também onde se encontra a arte, que surge também da transformagao de
algo dado, como uma folha de papel que se torna um desenho, fotografias
de familia que ganham novo sentido a partir das maos da artista se tornando
um mural e entre outras experiéncias. (discente 01)

Ao preparar um pano que operava enquanto plano, buscamos favorecer o espaco
e tempo que nos narra o/a discente 01: lugar de conjugacao entre a producao de arte
e os exercicios tedricos, possibilitando a partilha do experienciado e os processos de
singularizagdo que perfizeram esses momentos de formacao.

Em meio a tramas: rastros da feitura de si

Transpomos o plano para um pano, fazemos decalque do que acontece ao longo
da feitura de docéncias. Dentre os objetivos da disciplina de Estagio 1 esteve o pensar
e o exercitar fazeres docentes, movimento necesséario para licenciandos em Artes
Visuais. Compreendemos que este movimento de feitura das docéncias se aproxima a
feitura artesanal, existindo na demora e na manualidade. No p(l)ano ficaram os rastros
dessa feitura, deste processo de significagdo. Neste quadro: “Repensar a formacao
de professores passa, a meu ver, necessariamente, por considerar a condi¢cdo humana
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em sua processualidade, isto é, como sujeitos subjetivados no interior de praticas
coletivas, institucionais e sociais.” (Pereira, 2016, p.48). E, ainda, “Vir a ser professor
é uma diferenca de si que o sujeito produz culturalmente (num campo coletivo), num
dos seus inumeraveis movimentos de constituicdo no mundo.” (Pereira, 2016, p.22)

Pereira (2016) menciona que: “Tenho tendéncia a acreditar que escrever é
escrever-se. A escrita, esse tipo de escrita, produz-me enquanto a produzo...E como se
o caminho fosse se fazendo enquanto avangamos os passos” (p.169). Se fazer enquanto
caminha, percorrer o outro e se descobrir nele. Rolnik (1989) também argumenta que:
“As cartografias vdo se desenhando ao mesmo tempo (e indissociavelmente) que os
territérios vao tomando corpo: um ndo existe sem o outro.” (p.44). Estes percursos
que tramam nossas linhas e costuras uns dos outros é o préprio espago de partilha,
espago de tramagdo e formagdo. Bourriaud (2009a, p.13) interroga, em meio a este
texto: “O que fazer com isso? Dito em outros termos: como produzir singularidades,
como elaborar sentidos a partir dessa massa cadtica de objetos, de nomes proprios
e de referéncias que constituem o cotidiano?” Bourriaud (2009b), afinal, o que seria a
arte? Um modo de criar ou repropor relagdes com o mundo.

Ao contar, inventar e reinventar experiéncias, geramos processos de
mudangas microfisicas, ao nivel do pessoal/subjetivo, na relacdo com os
lugares que ocupamos nas redes de poder. Um processo emancipatério é
desencadeado a partir da tramacdo de nossas histérias — e o que escolhemos
contar — com o acontecimento em si e a interpretacdo do outro. Uma triade
que provoca, constroéi sentidos. (BORRE, 2020, p. 43)

Tramar as partilhas de experiéncias, de fazeres/proposi¢bes artisticas e de
pensamentos. Como transpor experiéncias de proposigdes artisticas, partilha de
vivéncias e didlogos tedricos para o pano?

Relembrando os trés tipos de pensamentos pela A/R/Tografia: saberes (teoria),
as praticas (praxis) e a poética (poiesis). “Se concebermos pesquisar, ensinar e fazer
arte como atividades que se costuram através umas das outras” (Irwin, 2013. p.127).
Ou seja, tramando a producédo poética, a pesquisa e a docéncia. Sendo indissocidveis
em seus fazeres. Por esse caminho contamos, narramos, criamos, lemos, escrevemos,
reescrevemos, costuramos e colamos. Nos reinventamos e interpelamos pela tramacéao
poética e manual de nossas histdrias.

As maos e os gestos, de um movimento préprio do tecer as formas de si. Nos
parece que a/o discente 02 aborda o gestual e o estésico do corpo, quando reflete:

As experiéncias sensoriais sdo essenciais para constru¢do desse novo tipo de
conhecimento, sao elas que dao um significado maior a experiéncia da sala
de aula, se pensarmos o quanto o corpo é capaz de aprender, através do
esforco simultdneo a mente, como acontece nas artes marciais, no esporte e
na danga, é inconcebivel a ideia de uma educagdo que nos prender 90% do
tempo na cadeira durante mais de uma década.
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A prética docente é entendida como um fazer artesanal e manual, ao pensar os
processos de formagdo percebemos a aproximagdo com o fazer artesanal. Larrosa
(2018) propde como exercicio de pensamento considerar o que o professor faz “como
se” fosse um oficio artesanal. Pelo fato da pratica docente estar relacionada com a
aprendizagem, o autor (2018) questiona: como se aprende um oficio ou uma técnica?
Sendo assim, refletindo sobre como Deleuze interpreta o oficio do carpinteiro ser uma
correspondéncia, de estabelecer uma relacdo com a madeira, Larrosa (2018, p.67)
coloca que "o fazer artesdo nao estad apenas a dominar o material, mas a mostra-lo de
maneira sensivel, em sua aesthesis: por isso os fazer do artesdo também é estético.”
Sendo assim, os processos formativos atrelados aos fazeres artesanais se relacionam.
Os processos formativos sdo artesanais e manuais, funcionam no tempo devagar,
da tramagdo de ir e vir com as linhas, de percorrer tecidos e caminhos ao longo da
continua formacao.

Fig. 5, Acédo sobre o p(l)ano com os estudantes de Artes Visuais, 2022. Bolha de sab&do com tintas

coloridas sobre o pano. Fonte: Acervo da autora.
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O p(l)ano funciona como um receptaculo de pensamentos, experiéncias e poéticas
dos participantes. O plano sendo um pano, um tecido, com maleabilidade, textura e
aderéncia carrega o teor da costura, bordado. Porém existe aqui a atencao para os
modos de fazer de cada participante o que que estd sendo carregado em suas falas. O
cuidado com as passagens de estados neste si docente é entendido aqui como uma
atitude ética-estética frente a constituicdo desse si docente. Trata-se de perspectivar
que o saber docente vai constituindo-se a partir dos exercicios que temos coragem de
operar e trabalhar nos efeitos que o contato com o mundo nos produz.

Estas propostas realizadas por mim e por meus colegas, nos fez entender
que todos temos nossas caracteristicas e vivéncias que nos levam a fazer
diferentes agdes e proposicdes que conseguiram de alguma forma por os
nossos professores(as) interiores pra fora. [...] Os colegas trouxeram suas
experiéncias para discussdo e acredito que tenha ressaltado ainda mais a
nogdo de que nossas experiéncias e vivéncias devem fazer parte do professor
ou professora que queremos nos tornar (discente 03).

Compreendemos, na esteira do que nos conta o/a discente 03, que se trata de
saber docente de experiéncia, a partir do que nos inspira Larrosa (2017, p.37): "o
que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao que vai lhe acontecendo
ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao acontecer do que nos
acontece. [...] o saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-se do individuo
concreto em que encarna.” Tomando em conta, que por experiéncia entendemos:
"0 que me acontece e o que, ao me acontecer, me forma ou me transforma, me
constitui, me faz como sou, marca minha maneira de ser, configura minha pessoa e
minha personalidade” (Larrosa, 2017, p. 48). O que os toca?

O que fica?

Mesmo diante de tantos questionamentos, eu sempre tive a certeza de quais
seriam meus objetivos quando estivesse dentro de uma sala de aula, mostrar
para quaisquer fossem os meus alunos que a arte nao se restringe apenas a
um quadro pintado com tintas a 6leo por um senhorzinho de idade do século
XVI, mas sim, que ela esta presente em tudo aquilo que fazemos, tocamos
e vivemos. Com os conhecimentos que foram compartilhados nas aulas
durante esse semestre de Estagio | pude enriquecer meu conhecimento e
sensibilidade (discente 03).

O que fica sdo os rastros dos corpos que estiveram e ndo estdo mais, o que fica
sdo aberturas de outros percursos formativos e desfazimentos. O que fica é a busca
pela atitude de aisthesis, pelo cuidado e atengdo de si. O que fica é o cuidado com
os modos que nos fazemos docentes. O que fica é a maleabilidade do pano como
suporte de partilha, ao assoprar, costurar e narrar-se. O que fica é a tramagédo de
nossas historias e a interpelacao pelo outro.
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Lembrando, com Manoel de Barros (2003): “tudo que néo invento é falso”. E
falso aquilo que chega de fora, como pratica a ser consumida. Um saber docente
exercitado pela experiéncia se produz no corpo e pelo corpo, encarna. Dar-se a
ver pelos seus gestos, ocupa-se de refletir sobre sua expressividade. Entende que
docéncia é cuidar de si, para cuidar do outro.

Esta pesquisa desde seu ponto de vista investigativo, pedagdgico e poético
(Irwin, 2013) cartografou pelos rastros os modos pelos quais podemos ser e vir a
ser docentes. Este texto ensaia abertura do p(l)ano e tece uma composi¢do, com
referéncias artisticas e conceituais, pelos intercessores sobre a experiéncia de estagio
curricular.
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