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RESUMO

Este artigo € uma contribuicdo aos campos da Educacgédo das Artes Visuais e da Educacéo
Especial, especificamente da educagdo de pessoas cegas e/ou com baixa visdo. A partir
da revisita aos tempos-espagos da Histéria do Ensino de Artes no Brasil, cartografou-se um
pensar e tatear modos de fazer existir processos experimentais de criagdo em duas disciplinas
de um Curso Técnico em Artesanato — Proeja de uma instituicdo especializada na educagao
de pessoas com deficiéncia visual. Esses processos foram possibilitados pelas pistas
achadas nas ementas das disciplinas, e foram colocados em operagdo através do método
da investigagdo-criacdo. Dessa maneira, as contribuicdes emergem das notas rizomaticas
dessas experimentagdes, que constituem mundos em devir a cada experiéncia e vivéncia
possibilitada pelas aulas. As notas rizométicas ndo encerram nelas mesmas as possibilidades
de experimentagdo no campo da docéncia, mas sdo apresentadas como disparadoras para
seguir criando caminhos e maneiras de acessibilizar a Educacao das Artes Visuais.

PALAVRAS-CHAVE

Educagao das Artes Visuais; Educagdo Especial; Deficiéncia Visual; Investigagao-criagdo.

ABSTRACT

This article contributes to the fields of Visual Arts Education and Special Education, specifically
focusing on the education of blind and visually impaired individuals. By revisiting the historical
contexts of Art Education in Brazil, we mapped out a thought process and exploration of ways
to facilitate experimental creative processes within two disciplines of a Technical Crafts Course
— Proeja, offered by an institution specialized in the education of visually impaired individuals.
These processes were made possible by the clues found in the course syllabi and were put
into practice through the research-creation method. In this manner, contributions emerge
from the rhizomatic notes of these experiments, which constitute evolving worlds with each
experience and life made possible by the lessons. Rhizomatic notes do not contain within
themselves the possibilities of experimentation in the field of teaching, but are presented as
triggers to continue creating paths and ways to make Visual Arts Education more accessible.
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RESUMEN

Este articulo es una contribucién a los campos de la Educaciéon en Artes Visuales y la
Educacién Especial, especificamente a la educaciéon de personas ciegas y/o con baja vision.
A partir de la revisita a los tiempos-espacios de la Historia de la Educacién Artistica en Brasil,
trazamos pensamientos y tanteos para hacer existir procesos experimentales de creacién en
dos disciplinas de un Curso Técnico en Artesania — Proeja de una institucion especializada
en educacién artistica. .personas con discapacidad visual. Estos procesos fueron posibles
gracias a las pistas encontradas en los programas del curso y se pusieron en funcionamiento
mediante el método de investigacién-creacion. De esta manera, los aportes emergen de las
notas rizomaticas de estos experimentos, que constituyen mundos en la realizacién de cada
experiencia y vivencia posibilitadas por las clases. Las notas rizomaticas no contienen por si
solas posibilidades de experimentacién en el campo de la ensefianza, sino que se presentan
como detonantes para seguir creando caminos y caminos que hagan accesible la Educacién
en Artes Visuales.

PALABRAS-CLAVE

Educacién en Artes Visuales; Educacion especial; Discapacidad visual; Investigacién-creacion.
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Pensar essa escrita como mundos em devir

Nesse artigo pretendo delinear tempos-espagos a partir da Histéria do Ensino
das Artes no Brasil e abrir contornos para outros modos de pensar e tatear uma
Educagdo das Artes Visuais de pessoas com Deficiéncia Visual (DV). Assim, ao
cartografar as tendéncias e abordagens no ensino das artes percorri um longo
caminho histérico, examinei os elementos que podem ser acolhidos ao produzir as
aulas de artes. Tencionei pensar e tatear esses mundos em devir utilizando o método
da ‘investigagdo-criagdo’? para experimentar diferentes materialidades e contextos.
E vislumbrei abrir contornos histérico-culturais no ensino das artes ao introduzir a
tematica da acessibilidade para fazer existir outros modos de Educacao das Artes
Visuais de pessoas com cegueira e/ou baixa visdo.

Nesse sentido, o contexto gerador dessa escrita perpassa algumas
experimentacdes com uma turma de cinco estudantes matriculados em um Curso
Técnico em Artesanato — PROEJA, de uma instituicao especializada na educagdo de
pessoas com DV. A turma de primeiro ano do ensino médio era composta por quatro
estudantes com cegueira congénita e um estudante com baixa visdo. Na ocasido,
as proposicdes de aula foram pensadas e tateadas para as disciplinas de Desenho
Artistico e de Pintura e Teoria da Cor, a partir de pistas que encontrei na ementa das
disciplinas.

Pintura e Teoria da Cor: Técnicas bésicas de pinturas e texturas; preparagao
de superficies e suportes; tipos de tintas; combinagdo e harmonia crométicas;
aspectos historicos e fisioldgicos das cores; produgao pratica criativa utilizando
texturas associadas as cores; no¢des de teoria da cor e sua aplicabilidade
em objetos de design, decoragdo e na estamparia; composicdo plastica

utilizando cores com texturas perceptiveis aos sentidos remanescentes da
pessoa com deficiéncia visual; pesquisa e experimentagdo de materiais e
estudo das possibilidades de aplicacdo de texturas associadas as cores em

diferentes tipos de suportes.
Desenho Atrtistico: Estudo introdutério dos métodos e técnicas empregadas
na linguagem do desenho, como método construtivo para concretizar ideias;

estudos de composi¢do com linhas, releituras e interpretagdo de formas; técnicas
e procedimentos da criagdo com a linguagem do desenho; desenho com
observagdo héptica e representacéo expressiva (IBC, 2019, p. 44, grifo do autor).

Ao analisar as pistas, assinaladas no trecho acima, foi possivel tragar algumas
linhas que atravessaram o pensar e o tatear a criagcdo das aulas sobre Cor, bem
como, a proposi¢do de vivéncias com a cor — associando-as as temperaturas, aos
cheiros, aos sabores, etc -, articulando-as a elementos tateis perceptiveis aos sentidos
remanescentes da pessoa com DV. Nas aulas de Desenho, busquei articular a
‘percepcao haptica a representagdo expressiva grafica.

2 Um método que pressupde que o professor-artista desenvolva uma dupla performance, no territério da Educagéo
das Artes, em que ele investiga-cria os seus processos pedagdgicos enquanto atua nos espagos educativos, e a
partir dessas pesquisas ele problematiza suas produgdes (Santos, 2022).

3 Significa literalmente a capacidade de ‘apreender algo’. A percepgédo, neste caso, é alcancada através da
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A contento, as aulas foram planejadas de ‘modo rizoméatico’, ou seja, percorreram
as variadas formas de expressao artistica de artistas visuais. Delineei em rede os
aspectos historicos, tedricos e criticos, mapeei as obras pela sua proximidade de
utilizacdo dos elementos da linguagem visual — cores e linhas — e as acolhi em suas
diferengas estéticas. Dessa maneira, ao tatear abordagens para a construgdo dessas
aulas, foi preciso pensar nos planos conceituais que atravessaram* a histéria do Ensino
das Artes. E me fez/faz perguntar qual postura assumir enquanto professor, de artes,
que aproxima dois campos do conhecimento tao distintos — o Ensino das Artes e a
Educagdo de pessoas com DV — que se entrecruzam para produzir um outro possivel.

Ao problematizar esse entrecruzamento, necessitei recorrer a processos de
acessibilidade dos contetddos de artes visuais para pessoas com cegueira e baixa visdo.
Assim, emergiram indagagdes que me mobilizaram pensar como/quando reproduzir
ou tornar a imagem de uma obra de artes visuais tatil? Em que medida consigo
tornar esses artefatos artistico-culturais acessiveis? Que conteldos sdo relevantes a
formacao dessas pessoas? E ainda, serd que minhas proposicdes possibilitam aos
nossos estudantes com deficiéncia visual assumirem um papel de protagonismo no
‘povoamento’ da arte e da cultura? Essas e outras problematizagdes vao dando corpo
a escrita @ me provoca a pensar esse escopo.

Mundos em devir: tempos-espacos na histéria do Ensino das Artes no Brasil

Diversas tendéncias e abordagens foram se constituindo na histéria do ensino
das artes no Brasil, desde o século XIX, com a atuacdo da Missdo Artistica Francesa
por volta de 1816 e a implantacdo da Academia Imperial de Belas Artes (1826) —
para onde convergia a elite cultural que buscava formacéo artistica no pais; e mais
tarde a inauguragdo do Liceu de Artes e Oficios de Bethencourt da Silva (1856) — que
popularizou-se entre as classes menos favorecidas e sua tarefa era formar artifices e
artistas provindos da classe operaria, ambos no Rio de Janeiro. Segundo Barbosa
(2015), a implantagdo da Academia Imperial de Belas Artes, inaugurou a ambiguidade
na educacgao brasileira, ou seja, “o dilema entre educagao de elite e educagao popular.
Na area especifica de educacao artistica incorporou o dilema ja instaurado na Europa
entre arte como criagdo e técnica” (Barbosa, 2015, p. 145).

Posteriormente, no inicio do século XX, outros movimentos como a Semana de
arte Moderna de 1922; o Movimento Escolinhas de Arte; a criagcdo das Universidades
na década de 1930 e a implantagdo do professorado de Artes Plasticas; as Bienais de
S&o Pauloem 1951; as manifestagdes universitarias ligadas & Cultura Popular entre 1950

exploragdo ativa de superficies e objetos por um sujeito em movimento, em oposi¢éo ao contato passivo por um
sujeito estético durante a percepgao tatil.

4 O rizoma é uma antigenealogia. E uma memoéria curta ou uma antimeméria. O rizoma procede por variagao,
expansdo, conquista, captura, picada [...] o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontdvel, conectével, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga
(Deleuze; Guattari, 2011, p. 43).
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e 1960; a contracultura nos anos 70; e mais tarde a constituicdo das pds-graduagoes
em Artes, reverberaram em abordagens e metodologias de ensino que aos poucos
foram constituindo o percurso histérico do Ensino da Arte no Brasil (Barbosa, 1989).
Essas e outras manifestacdes e povoamentos resultantes das experimentagdes no
campo do ensino da arte resultaram em correntes pedagdgicas e seus povoamentos
no campo intelectual da Educagédo das Artes.

A Pedagogia Tradicional, nas primeiras décadas do século XX, contemplava as
atividades de repeticao para exercitar a vista, a mao, a inteligéncia, a memorizagao, o
gosto e o senso moral. Arelagdo professor-aluno caracterizava-se por um autoritarismo.
A metodologia era baseada na transmissdo dos conteldos reprodutivistas. O
conhecimento era centrado no professor. O Ensino das Artes desenvolvia-se pelo viés
das propostas de desenho, em que eram explorados o sentido utilitério e a preparagao
enquanto técnica para o trabalho, como por exemplo, o desenho de ornatos, a cépia,
o Desenho Geométrico usado nas fabricas e servicos artesanais (Ferraz; Fusari, 2009).
A partir dos anos 1950, além do Desenho, passaram a fazer parte do curriculo escolar
os componentes de Musica, o Canto Orfednico e os Trabalhos Manuais.

Com a Pedagogia Nova, no Brasil a partirde 1930, e posteriormente disseminada
nos anos 1950 e 1960. A énfase dessa abordagem é a “expressdo”. Fundamentada
no campo da Psicologia e representada por John Dewey, a partir dos anos de 1900, e
posteriormente por Viktor Lowenfeld, a partir de 1939 nos EUA. Tardiamente, em 1943
com Herbert Read, na Inglaterra com a publicagédo do livro “Educacgéo pela Arte”. E
no Brasil, Augusto Rodrigues fazia a frente com o Movimento Escolinhas de Arte
no Rio de Janeiro (Barbosa, 2011). A relagdo professor-aluno ainda era distante, é o
professor quem ensina e o aluno quem aprende. Nesta corrente pedagdgica o Ensino
das Artes se valorizava pela expressao livre e a sensibilizagdo para a experimentacao
artistica como orientagdes que visavam o desenvolvimento do potencial criador
(Ferraz; Fusari, 2009). As propostas eram centradas na questdo do desenvolvimento
do aluno, através da ideia do aprender fazendo.

Na segunda metade do século XX, a Pedagogia Tecnicista passa a influenciar
no mundo e no Brasil a partir de 1960/70. A organizagao da aula seguia um sistema
técnico: plano de aula, recursos tecnoldgicos, audiovisuais, operacionalizagéo,
tudo era cronometrado. Nesse momento a instituicdo da Lei 5.692/71, introduz a
Educacdo Artistica no curriculo escolar dos ensinos de 1° e 2° graus, ocorrendo uma
superdimensionamento da técnica em detrimento da reflexdo na Educagéo (Ferraz;
Fusari, 2009). Nesse momento, qualquer professor com alguma “habilidade técnica”
poderia desenvolver atividades no Ensino das Artes.

Entre os anos 1961/64, acontece um importante trabalho desenvolvido por
Paulo Freire, um método revolucionério de alfabetizacdo de adultos, é a Pedagogia
Libertadora. E a Pedagogia Histérico-Critica, a partir dos anos 1980, assume-se uma
busca mais realista na prética e na teoria da Educagéo, hd uma busca por contetidos
de formacédo critico-reflexiva dos estudantes (Ferraz; Fusari, 2009). As disciplinas
dividiram-se em momentos de abordagem tedrica e situagdes de desenvolvimento
da prética. Os seminarios, os debates e as mesas redondas acontecem com mais
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frequéncia, o aluno é convidado a opinar.

Na histéria do Ensino das Artes este € o momento da Arte-Educacéo. Saviani e
Libaneo, contribuiram significativamente para o pensamento da Educagédo, buscando
“propiciar a todos os estudantes o acesso e contato com os conhecimentos culturais
necessarios para uma pratica social viva e transformadora” (Ferraz; Fusari, 2009, p. 55).

Com a Pedagogia Pés histérico-critica, a partir dos anos 90 e principalmente nos
anos 2000 estd vigente esta pratica de ensino/aprendizagem onde o estudante assume
fundamental importancia, pois ndo é mais o professor quem detém o conhecimento,
este é construido juntamente com o discente ao longo do curso escolar. Nessa busca
por uma formagdo cultural e cientifica o estudante participa, direciona o ensino
trazendo materiais para serem discutidos, ele investiga, pesquisa, é responséavel pela
qualidade da aula, o papel do professor é de mediador/problematizador.

Na contemporaneidade os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNS-
Arte), foram apresentados em 1996 para leitura critica dos professores brasileiros.
Esses documentos “foram propostos como diretrizes pedagdgicas e consideradas
um referencial importante para a educagdo escolar no pais, tiveram o compromisso
de assegurar a democratizagdo e um ensino de qualidade para todos os estudantes”
(Ferraz; Fusari, 2009, p. 57). E ainda, nesse mesmo periodo a com a implementacao
da LDBN 9.394/96, pode-se acompanhar uma consolidagédo da Arte como area do
conhecimento obrigatéria, incluida nos curriculos escolares de toda educacéo basica.

Com o objetivo de sistematizar a busca do conhecimento de arte enquanto
cultura e linguagem contribuidoras para o desenvolvimento da percepgéo,
observagdo, imaginagdo e a sensibilidade, os conteldos de Artes, nos PCNS-Arte,
foram organizados a partir de eixos norteadores de aprendizagem, como: a produgdo
em arte — os processos de criagdo pessoal; a fruicdo — a apreciagdo significativa de
artefatos de arte e a “reflexdo sobre a arte enquanto produto pessoal e pertencente a
multiplicidade das culturas humanas, de todas as épocas” (Ferraz; Fusari, 2009, p. 58).

Desse modo, esteve vigente a Abordagem Triangular como proposta teérico-
metodoldgica difundida e orientada por Ana Mae Barbosa, sendo de grande
abrangéncia cultural, baseada no: fazer artistico, na histéria da arte e na analise
estética das obras artisticas. A abordagem triangular é construtivista, interacionista,
dialogal, multiculturalista e é pdés-moderna, mas ainda separa a teoria da pratica e
privilegia a obra de arte como imagem a ser estudada na escola.

Outra abordagem metodolégica bastante difundida e desenvolvida nos espacos
educativos brasileiros, desde os anos 2000, sdo os projetos de trabalho e o debate
do curriculo organizado por projetos, a partir de Fernando Hernandez. Nesse sentido,
a organizacao do trabalho escolar por projetos sugere “um percurso que nunca é
fixo, mas serve de fio condutor para a atuagdo do docente em relagdo aos alunos”
(Hernédndez, 1998, p. 81). A proposicdo considera a organizagao do curriculo e das
disciplinas em espiral, pela possibilidade de promover as inter-relagdes entre as
diferentes fontes e os desafios impostos pelo cotidiano. No que se relaciona a Arte,
Hernandez defende a ideia de educar para a compreensdo da cultura visual.
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Ao revisitar estes tempos-espagos, posso pensar e tatear meios para acessibilizar
a Educacdo das Artes Visuais para pessoas com deficiéncia visual, abrindo contornos
ao articular o ensino e a pesquisa nos espagos educativos. Nesse sentido, o campo da
educagdo especial carece de investigagdes, pode ser porque ainda existam discursos
ou compreensdes de que os estudos da visualidade ndo sejam necessérios para as
pessoas com cegueira ou baixa visdo, desconsiderando os possiveis caminhos de
experimentagdo estética multissensorial oportunizada no campo expandido da Arte
Contemporénea.

Em sintonia com a literatura atual, entendo a urgéncia na produgdo de
conhecimento dessa abordagem, pois, “nesse momento é preciso reconhecer que
existe uma lacuna muito grande entre a pratica em artes com publicos especiais e a
producao de literatura sobre o assunto” (Reily, 2010, p. 88).

Para sustentarareferida hipdtese, realizei pesquisas na Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacdes (BDTD), utilizando como referéncia de busca os descritores
Artes Visuais e Deficiéncia Visual, a fim de mapear a producédo de pesquisas nesse
campo. Encontrei sessenta e seis trabalhos abrangendo o descritor Deficiéncia Visual
relacionado ao campo das Artes, a primeira publicacdo datando de 1997 e a ultima
publicagdo de 2022.

No Brasil, as publicagbes desse escopo tedrico-pratico e que possibilitam a
expansao das proposicdes em Educagdo das Artes com pessoas com deficiéncia
visual sdo escassas. Poucos trabalhos existentes apontam a existéncia de falhas em
programas de formagdo de professores, onde a abordagem e o desenvolvimento
de experimentagdes pedagdgico-estéticas sdo insuficientes e ndo preparam para as
demandas de sociabilidade emergente.

Abrindo contornos para uma Educacdo das Artes Visuais de pessoas com
DV

A partir dessa revisita histérica, foi possivel pensar nas diferentes correntes
e tendéncias que atravessaram essa area do conhecimento e enquanto professor-
artista-pesquisador da area posso combinar, compor e experimentar os métodos/
abordagens/ técnicas para possibilitar um curriculo de conteldos relevantes a
educagdo das Artes Visuais de pessoas com DV.

Durante dez anos atuei na educacao basica regular, ministrando aulas de artes
visuais para estudantes de ensino médio, orientando estudantes de graduagdo em
teatro e musica. Em determinado periodo, a minha experiéncia na docéncia foi
atravessada por trés estudantes com deficiéncia, dois eram estudantes, da rede
estadual de um municipio do estado do Acre, conviviam com a baixa visdo, e todo
material que era produzido para a turma de primeiro ano do ensino médio, reproduzia-
se uma versao ampliada, pela professora do Atendimento Educacional Especializado
(AEE) em sua sala de recursos, adequando textos e imagens para a acessibilizagdo do
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conteldo.

Em outro momento, quando ja atuava na rede federal de ensino, num Colégio de
Aplicagdo de uma Universidade Federal, também no estado do Acre, fui requisitado
a supervisionar o estagio curricular de uma graduanda da Licenciatura em Teatro, ela
convivia desde a infancia com surdocegueira, era baixa visdo e tinha perda auditiva
ao ponto de se comunicar apenas por Libras. Durante quatro meses ela, a intérprete
de Libras e eu desenvolvemos um trabalho de expressao corporal, jogos teatrais e
a performance arte, com os estudantes do segundo ano do ensino médio, alguns
meses depois essa estagiaria formou-se como professora de Teatro.

Nas duas experiéncias o trabalho de inclusdo foi terceirizado, ou seja, foi
necessario que um terceiro sujeito da drea da Educagao Especial precisasse entrar em
cena. Assim, avalio que as experiéncias formativas na area da Educacao Especial, do
licenciando em qualquer area sdo limitadas. Licia Reily afirma que “os limites sdo o
espaco, a visdo que as pessoas tém sobre o ensino de artes visuais. Limite do tempo,
as criangas no geral tém problemas de transporte” (Plaza Carvajal, 2012, p. 3). E o
percurso exigido para compreender as deficiéncias, planejar e executar as agdes que
promovam a inclusdo e a acessibilidade de suas aulas a uma especificidade, demanda
um saber fazer; a docéncia exige um outro tempo para o ensino-aprendizagem; exige
estudo, pesquisa, sistematizacdo de propostas e principalmente estar aberto para
filiar-se aos procedimentos e processos de experimentagdo nessa modalidade de
ensino.

Atualmente, decorrendo quase dois anos da minha imersdo em uma instituigdo
especializada na educagdo de pessoas com deficiéncia visual, no municipio do Rio
de Janeiro, posso constatar que a instituicdo especializada tem seu papel como
protagonista em uma parte dos processos educacionais, desde que articule o ensino
e a pesquisa em educagdo especial nas diversas areas do conhecimento; entregue a
sociedade as resultantes de suas experiéncias através da produgédo de conhecimento,
da oferta de formagédo de professores e ao oferecer suporte as instituicdes da rede
bésica de ensino onde opera a educagao inclusiva.

Em alianca com o pensamento das autoras Silva; Hostins; Mendes (2016, p.
18), “o que estd se propondo neste item é a ampliagdo do olhar sobre os processos
de escolarizagdo na escola inclusiva para pensa-los ndo como lugares especificos
e polarizados”. Talvez o que se quer na relagdo da educacdo especializada com a
educagdo inclusiva seja um ambiente de trocas construtivas, um I6cus de produgao
de saberes e fazeres em rede.

Nesse universo,

é possivel encontrar escolas mais ou menos inclusivas, mais ou menos
democraticas nas quais as fronteiras entre os espacgos sao diluidas e todos
se sentem responsaveis pela participacdo, aprendizagem e desenvolvimento
de todos. Ha outras, porém, cujas fronteiras sdo rigidamente delimitadas,
onde hd pouco espaco para a cooperagao, para um projeto de escolarizagao
ampliada e para o diferente (Silva; Hostins; Mendes, 2016, p. 19).
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Nesse intersticio, surgem as barreiras, as dificuldades, os entraves e quem
depende das politicas fica a deriva em meio aos processos em que existem lacunas.
Encontramos no texto da Politica Nacional de Educagdo Especial na Perspectiva
da Educagdo Inclusiva, as seguintes diretrizes: a transversalidade da modalidade
de educacdo especial; a oferta de AEE como complementar ou suplementar no
processo de escolarizagdo por meio da Sala de Recursos; a formagao de professores
e demais profissionais para a inclusdo; a acessibilidade arquitetonica, nos transportes,
nos mobilidrios, nas comunicacdes e informacdo; e a articulacdo intersetorial na
implementacao das politicas (Brasil, 2008).

Dessa maneira, a implementacao dessas diretrizes exige muito mais do que uma
segmentaridade das agdes, cada plano de consisténcia precisa ser articulado. Cada
um desses planos possui seu modo de operar, experimentar, desenvolver as suas
macro e micropoliticas. Sua coexisténcia no campo da educagdo demonstra a sua
relacdo ‘molar e molecular’ (Deleuze; Guattari, 2012), passando de uma para a outra,
enquanto modo de fazer existir uma educagao acessivel e inclusiva.

Diante disso, é preciso considerar as diferencas e promover uma articulagéo
em rede de trocas, para garantir a permanéncia, a participacao, o aprendizado e o
desenvolvimento dos/das estudantes com deficiéncias. Essa relacdo de coexisténcia
nos traz em primeira instancia a ideia de suspensdo da abordagem dualista, da
educacdo especializada e da educagdo inclusiva, que em sua natureza hierarquiza,
separa, setoriza, segrega o trabalho dos trabalhadores da Educacéo.

Nesse sentido, a comunhao de saberes e fazeres, faz com que as micropoliticas
desenvolvidas em diferentes territérios contribuam para o todo. A produgédo do
conhecimento nesses espagos educativos € como uma semente que carrega dentro de
si a poténcia da vida, ela pode ser semeada e cultivada onde quer que seja plantada,
no terreno fértil da Educacao.

Atualmente contamos com alguns avancos no desenvolvimento de recursos na
elaboracao de imagens, livros e maquetes tateis. Além da acessibilizagdo de imagens
através da audiodescricdo. Outros recursos de tecnologia assistiva para identificacao
de cores tém sido explorados como as diversas experimentagdes, protétipos e
cédigos de transcricdo de cores a exemplo: o FO-CO denominado Feelipa Color
Code, elaborado pela portuguesa Filipa Nogueira Pires, onde seu sistema associa as
cores a formas geométricas (Marchi, 2019); outra pesquisadora criou um sistema que
leva seu nome, Ramsamy-Iranah, ela desenvolveu no ano de 2015 uma sequéncia
de simbolos tateis para representar as cores (Marchi, 2019); o sistema See Colors
desenvolvido no Parané por Sandra Marchi e sua equipe, baseado na dimensédo da
escrita Braille e associado ao circulo cromético produzindo uma analogia ao relégio
(Aradjo et al., 2020); Pereira e Ferronato (2019), criaram o Cédigo Universal de Cores
(CUDCQ), sistema que utiliza o mesmo esquema dos pontos da cela Braille para
representar as cores.

Dessa maneira, observamos um grande avango em pesquisas de tecnologias
assistivas e ferramentas educacionais, mas precisamos avangar no que diz respeito a
educagdo das artes. O que venho propor é uma discussdo ampliada desse escopo por
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outras vias, a partir do didlogo com os/as estudantes com deficiéncia visual. Essa outra
via vem sendo composta através da experimentacdo que articula diversas ferramentas
e tecnologias para criagdo de situagdes estéticas favoraveis ao aprendizado em artes,
a partir da pessoa com deficiéncia.

As experimentagdes em questao precisam perpassar diversos niveis e dimensoes
da sensorialidade, partindo do pressuposto de que uma criagdo seja embrionada
no corpo da pessoa com deficiéncia, e ndo criada por outrem e adaptada a ela.
O estudante precisa correr o risco da experimentagdo com materiais, se expor as
proposicdes e aos procedimentos. E necessario, enquanto professor-artista, pensar
pela via da poténcia, e nao pela via da falta. Constituir no campo da arte um Iécus de
produgdes que nao sejam somente adaptados, obras adaptadas, livros adaptados,
imagens audio-descritas... serd que podemos criar uma arte que nao transite pelo
processo de adaptacdo? Serd que podemos criar a partir das diferencas, uma arte
multissensorial?

Introduzo neste artigo algumas indagagdes e assumo um compromisso
ao mobiliza-las para fazer reverberar em alguns corpos, o que ressona em minha
escrita e tém se desdobrado diante da producéo artistica enredada no paradigma
do suprematismo visuocéntrico ou do visuocentrismo, enquanto uma politica do
pensamento e da construcao do saber. Essa politica, é “também uma politica cientifica
que comparece sempre que escolhemos, como estratégia metodoldgica, abordar a
cegueira através de estudos comparativos com o vidente” (Kastrup; Carijé; Almeida,
2009, p. 119). Venho debrugando-me sobre esse escopo que entrelaga as artes visuais
e a educagdo de pessoas com deficiéncia visual. As perguntas-problemas suscitadas
aqui nao servem para ser respondidas, mas langadas em um oceano para provocar
ondulagdes, reverberar pelos mares e banhar outros pensamentos.

Notas rizomaticas do professor-artista-pesquisador

Retomando a proposi¢do dessa escrita, descrevo os procedimentos acolhidos
para pensar e tatear as aulas de artes visuais para pessoas com deficiéncia visual. E é a
partir do método da ‘investigacado-criagdo’, que problematizo, penso, tateio e produzo
as aulas de artes visuais. Nesse caso, busquei nas ementas das disciplinas Desenho
Artistico e Pintura e Teoria da Cor, as pistas necessarias para colocar em operagéo
de modo rizomético alguns conteldos artisticos — inflexdo, poética da maciez, cor
movente, pinturas as cegas, (d)obra, vazio e vazado — esses termos foram conectados
aos artistas, aos modos de producao e as linguagens do desenho e da cor.

A saber, as trés linhas delineadas pelas pistas encontradas nas ementas e
que atravessaram o plano das atividades: a) Vivenciando a cor — associando-as as
temperaturas, cheiros e sabores; b) Tateando a cor — articulando-as a elementos tateis
perceptiveis aos sentidos remanescentes da pessoa com DV; c) Poética da linha -
articulagdo da percepgdo haptica a representacdo expressiva grafica.
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Essas linhas circunscreveram os objetivos das experimentagdes propostas
e mobilizaram as criagdes. Durante as aulas cartografei as agbes e registrei as
materialidades geradas pelas propostas de trabalho em um didrio composto de
imagens e escritas. Anoto as sensagbes exteriorizadas por meio das falas, onde é
possivel capturar os aprendizados e nas rodas de conversa vamos acolhendo todos
os fracassos como pontos de partida para recomegos.

Imerso neste trabalho com a turma de primeiro ano do Curso Técnico em
Artesanato, especificamente na disciplina desenho artistico, criei alguns materiais
e abordagens na tentativa de acessibilizar o conhecimento sobre a linguagem do
desenho. Dessa maneira, estudamos trés aspectos ligados a poética do desenho:
técnicas, materiais e métodos, pelo viés histérico-biogréfico dos artistas e alguns
movimentos artisticos, discutimos o aspecto conceitual de algumas obras para tentar
compreender os processos de criagdo adotados pelos artistas visuais.

Nesse espectro, a linha e a cor apareceram como elementos interseccionais da
produgdo artistica e dos artistas escolhidos para o desenvolvimento dos experimentos.
Assim, alguns desenhos foram produzidos com barbante, outros desenhados em
papel sobre uma tela de desenho. Foram explorados sélidos geométricos de papel,
reproducdes tridimensionais em arame, construgdo de mobiles etc. Conhecemos e
ouvimos depoimentos de alguns artistas visuais.

A seguir, compartilho algumas notas rizométicas dessas experimentacdes. Essas
notas constituem pequenas entradas para provocar mobilizagdes no pensamento e
seguir tateando maneiras de acessibilizar e possibilitar experimentagdes e vivéncias
nas aulas de artes visuais. A investigacdo e a criagdo estdo sempre intrinsecas a
esse processo, ou seja, é preciso articular a pesquisa ao ensino, compondo uma
conversagdo com a turma para cartografar o caminho percorrido e para que diregdes
podemos seguir tateando o conhecimento e a criagdo em Arte.

Nota n°.1: Partindo do termo INFLEXAO (substantivo feminino), mudanca da
direcdo ou da posicdo normal; desvio. Visitou-se a borda, a (d)obra. Experimentou-
se um lugar onde a linha pode habitar, onde ela delineia, define, contorna. Ela pode
transbordar quando existe a inflexdo, quando ela (d)obra o plano e é remexida por
Amilcar de Castro, importante artista plastico brasileiro do século XX. Ele foi escultor,
gravador, desenhista, diagramador, cendgrafo e professor. Suas obras (Fig. 1) foram
expoentes de inflexdes radicais e inovadoras no campo da escultura e da geometria,
tornando-se referéncia incontornavel para essa forma de expresséo artistica (Castro,
2023, s/p).

Nota n°.2: Em diversos momentos a turma escreveu em suas maquinas de
datilografia Braille, tomou-se nota sobre os tépicos sobre a vida de Mira Schendel
(1919-1988); Waltercio Caldas (1946-); Gil Vicente (1958-); Tomie Ohtake (1913-2015);
Alexander Calder (1898-1976); Leda Catunda (1962-); Amilcar de Castro (1920-2002);
Franz Weissmann (1911-2005). Conhecer esta pequena lista de artistas visuais, foi um
percurso em que a turma demonstrou uma descoberta, sobre suas histérias, memérias
e produgdo artistica. O momento de escuta aos artistas em fragmentos de videos,
produziu muita curiosidade acerca de suas obras de arte.
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A mediagdo acerca das formas e das linhas que habitam as obras, pudera
ser evidenciada através da audiodescricdo, na busca por uma articulagdo entre as
imagens, os textos e a turma. Posteriormente, experimentou-se o tracado de linhas
em papel sobre a tela de desenho. Foram conjugadas em formas para depois serem
transcritas (Fig. 2) para dobras e recortes de papéis, cortes em placas de EVA. Aos
poucos construiu-se (d)obras que lembraram a produgéo do artista.

Fig. 1. Amilcar de Castro. S/titulo. Cortes e dobras em chapas de aco. 1998. Fonte: Castro (2003).

Fig. 2. Experimentacdes® dos estudantes. Temas: Inflexdo e Linha. 2022. Fonte: Arquivo do Autor.

Nota n°.3: Fora langado ao grupo uma problemética — serd que ao tatearmos,
encontramos, neste Atelié as (d)obras de Amilcar de Castro? Investigou-se, a partir
da inquietagdo, todos os objetos contidos naquele espago-fisico. O grupo tateou as
superficies e, principalmente, as arestas, as bordas, as (d)obras, as inflexdes dos planos.
Produziu-se uma conversagdo conectando as experimenta¢des com a audiodescri¢do,
o registro em braile, a criagdo das (d)obras e o tatear dos objetos.

Nota n°.4: Também se experimentou a poética da linha (Fig. 2). A plasticidade
da linha, das cores, luzes e sombras ao estudar as esculturas, gravuras e pinturas de
Tomie Ohtake. O critico de Arte Paulo Herkenhoff afirma que a artista ao pintar as
cegas constitui uma “vivéncia da deriva diante do espanto desconhecido pelo olhar
e o deslocamento da relagéo territorial para a experiéncia do tempo sem perspectiva
cronolégica e linear (Ohtake, 2023, s/p)”. Dessa maneira, abriu-se caminho para
experimentar as composi¢des e suportes variados, como telas, papeis e EVA para
distinguir diferentes superficies coloridas e as temperaturas das cores e dos materiais.

Nota n°.5: Com as esculturas de Tomie Ohtake, pensou-se a possibilidade
de a linha produzir forma... Experimentou-se com as relagdes da linha projetada no
espaco, a linha e a direcdo que ela percorre. Ao cortar EVA e produzir torgdes e
prendé-las com arame. Nos inspirou, Franz Weissmann, um importante desenhista,

5 Em EVA cor de rosa, sdo pequenas réplicas que produzi para a aula sobre o artista Amilcar de Castro. Em papel
canson branco e EVA cor salméo s&o as experimentag¢des produzidas pelos estudantes.
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escultor e pintor austriaco que se estabeleceu no Brasil desde 1921, e precursor do
construtivismo (Weissmann, 2023, s/p). Sua obra nos remeteu ao vazio (Figuras 3 e 4),
a forma vazada construida pelo contorno da linha, o arame dobra no espaco e produz
a forma.

Fig. 3. Réplica de arame inspirada nas obras deFranz Weissmann. 2022. Fonte: arquivo do autor.

Fig. 4. Experimenta¢bes de arame produzidas pela turma. 2022. Fonte: arquivo do autor.

Considerou-se um ponto em movimento produzindo linhas retas, sinuosas,
regulares, irregulares, geométricas, tracados. Em uma das aulas suscitou-se o
seguinte didlogo entre a turma: ‘A’ disse: Muitas linhas parecem ser um barulho. ‘B’
complementou: Uma aglomeracdo de pessoas e suas conversas... ‘C" afirmou: Eu
aprendo muito com Eles (os artistas), inclusive a pensar o som do siléncio. ‘A’ fala
novamente: O barulho da escuriddo. ‘C’ torna a falar: Olhar para dentro e perceber o
som do vazio... ‘B’ finaliza: Hoje nés fomos longe demais! (risos).

Nota n°.6: Leda Catunda "artista visual, pesquisadora e professora. Uma
das expoentes da Geragdo 80, explora em seu trabalho questdes referentes a
representagdo das imagens e ao universo pop” (Catunda, 2023, s/p). Ela inspirou uma
aula onde pensou-se a poética da maciez e a relagdo das suas pinturas-instalagdes
com tecidos coloridos, as delimitagcdes de areas de cor com superficies texturizadas
(Fig. 6). Produziu-se uma réplica associando texturas as cores intentando materializar
a poética de Leda Catunda (Fig. 7), e remeteu-se a algumas flores do jardim da
instituicdo, onde a turma visitou e realizou uma investigacdo com plantas naturais,
experimentando seus cheiros, texturas e linhas.
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Fig. 6. Leda Catunda. Palmeiras com Flores, 2006, acrilica s/ tela e plastico. Fonte: Catunda (s/data).

Fig. 7. Composicdo elaborada para a aula sobre a artista Leda Catunda. Fonte: arquivo do autor.

Consideracgoes Finais

No decorrer dessa escrita, e ao revisitar mais de 200 anos da trajetéria do Ensino
de Artes no Brasil, pode-se examinar que muito pouco se produziu nesse ambito ao
considerar um entrecruzamento com a Educagao Especial. As pesquisas e produgdes
cientificas — na interseccdo dessas duas areas — mais recentes datam de 1997 até
2022. Nesse sentido, é preciso ampliar os estudos e as experimentagdes, além de
compartilhar os saberes e os fazeres fomentados no intersticio destas duas &areas do
conhecimento.

Assim, ao pensar no trabalho cartografado pelo professor-artista-pesquisador, é
possivel observar o mapa da experiéncia subjetiva, é possivel tragar o caminho operado
pela investigacao-criacao e tatear as possibilidades ao combinar os elementos da
histéria, da arte e da educagdo. Abre-se um contorno na relagdo entre os espagos
educativos inclusivos e os especializados para tratar de uma discussdo que supera o
campo do dualismo e transcende em dire¢édo ao trabalho colaborativo. Silva; Hostins;
Mendes (2016), trouxeram contribui¢des significativas para pensarmos juntos um
trabalho de AEE e de Educacdo Inclusiva que seja convergente nos processos de
escolarizacao.

Ao delinear os contornos que povoam essa modalidade de Educagdo foram
suscitadas as pistas necessdrias para tragar os objetivos das aulas. Além de pensar e
tatear modos de ampliar o repertério imagético e artistico em uma aula para pessoas
com DV, sendo necessario articular ensino e pesquisa. Desse modo, revisitar a histéria
do Ensino das Artes nos faz pensar criticamente, analisar e capturar elementos que
podem ser relevantes ao escolher o método de trabalho, as técnicas, os materiais
mais adequados, o aporte tedrico que reverbera no percurso e nas conversagdes com
a turma.

v.e 9 | n. 3 p. 207-210 | dezembro 2022

207



208

Revista Apotheke

Portanto, ao compartilhar as experiéncias constituidas no campo da docéncia
em artes visuais, especificamente a partir da composicdo de propostas de aulas
para pessoas com cegueira e baixa visdo, considera-se uma forma de provocar e
mobilizar territérios no campo da Educagao das Artes Visuais e da Educagédo Especial.
Essas experimentacdes anteciparam alguns resultados por meio do planejamento
metodolégico, do delineamento de pistas encontradas nos objetivos das ementas
das disciplinas, mas “a experiéncia ndo pode ser antecipada. [...] Isso porque
a experiéncia ndo tem a ver com o tempo linear da planificacdo, da previsdo, da
predicao, da prescrigdo, sendo com o tempo da abertura” (Larrosa, 2011, p. 11).

Porassim dizer, as experimentac¢des produziram uma maneira de criar mundos em
devir, possibilitar aberturas, pois, as aulas conduziram os estudantes a imprimir outras
experiéncias com o estreitamento construido com a vida e obra dos artistas plasticos
apresentados. As notas rizoméaticas sdo disparadoras do pensamento e intenta tragar
o caminho percorrido em sala de aula, delineando as articulagdes e combinagdes de
ferramentas e tecnologias assistivas, considero aqui as réplicas produzidas, em EVA e
arame para as aulas, um material didatico acessivel e imprescindivel para materializacao
dos objetos artisticos, sinalizando que atualmente j& existem reprodugdes de outros
objetos que sdo impressos em 3D.

As experimentagdes que foram deflagradas nas notas rizomaticas, aglutinam
pequenas linhas possiveis para transitar pelos tempos-espacos a Educagédo das Artes
de pessoas com DV. As notas ndo configuram modelos ou receituarios de como repetir
ou refazer a aula, elas apenas sugerem um percurso, que necessita primeiramente
do didlogo e do acolhimento com os/as estudantes. Enfim, ao colocar em operagéo
esses processos de experimentacao, requer escuta e cumplicidade, abertura, rigor,
método e investigagao-criagao nos espagos da Educacao
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