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RESUMO

Esse estudo faz parte de uma pesquisa de doutorado em Design da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul — UFRGS que discute a alfabetizagdo em desenho, a capacidade em
representar e ler a forma em terceira dimensdo no plano bidimensional, desenvolvida nos
componentes curriculares de entrada dos cursos de Design. Esse artigo trata dos trés pilares da
alfabetizagcdo em desenho no Design: técnica, expressao e percepcao. Discute a expressdo do
trago em desenhos feitos a mao, que demonstram sentimentos de quem desenha, ou mesmo
identifica o hemisfério cerebral que predominou no ato de desenhar. Essas caracteristicas
observadas no desenho expressivo sdo vistas na fase inicial do processo projetual de Design
(esboco). Essas reflexdes contextualizam o estado da arte dessas questdes, por meio de um
levantamento bibliografico, que contribui com a alfabetizagdo do desenho nas graduagdes
de Design; auxiliando a representacdo e leitura das criagdes em Design; explora o trago,
observando sua identificacdo, seu significado, sua intencdo e sua percepgao.

PALAVRAS-CHAVE

Desenho de observagdo; Linguagem do trago; Expressdo visual; Comunicagado visual;
Percepcao visual.

ABSTRACT

This study is part of a doctoral research in Design at the Federal University of Rio Grande do
Sul - UFRGS that discusses literacy in drawing, the ability to represent and read the form in
the third dimension in the two-dimensional plane, developed in the curricular components
of entry of the Design courses. This article deals with the three pillars of drawing literacy
in Design: technique, expression and perception. It discusses the expression of the line in
hand-made drawings, which demonstrate feelings of those who draw, or even identify the
cerebral hemisphere that predominated in the act of drawing. These characteristics observed
in expressive drawing are identified in the initial phase of the Design process (sketch). These
reflections contextualize the state of the art of these issues, through a bibliographical survey,
which contributes to the literacy of drawing in Design graduations; helping the representation
and reading of creations in Design; explores the trait, observing its identification, its meaning,
its intention and its perception.

KEY-WORDS

Observation design; Trace language; Visual expression; Visual communication; Visual
perception.
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RESUMEN

Este estudio es parte de una investigacién de doctorado en Disefio en la Universidad Federal
de Rio Grande do Sul - UFRGS que discute la alfabetizacién en el dibujo, la capacidad de
representar y leer la forma en la tercera dimensién en el plano bidimensional, desarrollado
en el plan de estudios en cursos de disefo. Este articulo trata sobre los tres pilares de la
alfabetizacion del dibujo en Disefio: técnica, expresion y percepcion. Discute la expresion de
la linea en dibujos hechos a mano, que demuestran sentimientos de quien dibuja, o incluso
identifican el hemisferio cerebral que predominé en el acto de dibujar. Estas caracteristicas
observadas en el dibujo expresivo se identifican en la fase inicial del proceso de Disefio
(boceto). Estas reflexiones contextualizan el estado del arte de estos temas, a través de un
levantamiento bibliogréfico, que contribuye a la alfabetizacion del dibujo en las carreras
de Disefio; asistir en la representacién y lectura de creaciones en Disefio; explora el rasgo,
observando su identificacién, su significado, su intencién y su percepcion.

PALABRAS-CLAVE

Disefio de observacion; Trazar lenguaje; Expresion visual; La comunicacion visual; Percepcion visual.
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Introducao

Esse estudo discute a alfabetizagdo em desenho, a capacidade em representar a
forma em terceira dimensdo no plano bidimensional, desenvolvida nos componentes
curriculares de entrada dos cursos de Design e é parte de uma pesquisa de doutorado
em Design em andamento na Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. A
tese trata do ensino do desenho bésico nos cursos de Design, os fatores que envolvem
as habilidades visuoespacias e perceptivo motora. Pimi (2003) argumenta que a
habilidade visuoespacial é um processamento capaz de produzir, registrar, relembrar
e transformar imagens. As habilidades perceptivo motoras estdo dentro das quatro
etapas do desenvolvimento cognitivo de Piaget (1993), no campo da aprendizagem
no desenvolvimento cognitivo de criancas: i) sensério-motor; ii) pré-operatéria; iii)
operagdes concretas; iv) opera¢des formais.

O termo "alfabetizacdo em desenho” é discutido em bibliografias especificas do
Design, considerando que a leitura e a interpretagdo do desenho sdo desenvolvidas
de maneira semelhante a alfabetizagdo da escrita, aproximando-se do conceito de

“letramento” relacionado a capacidade de ler e escrever, sendo a escrita o seu oficio
(GOMES, 1996; SOARES, 2009).

Para entender os fatores que envolvem a alfabetizagdo em desenho nos cursos
de Design, relacionado ao desenho em perspectiva de modo empirico, buscou-se o
ensino do desenho de observagdo, destacando trés pilares: i) técnica; ii) percepcao;
e iii) expressdo. O dominio desses pilares permite ler e/ou representar imagens;
aprimora as criagdes e comunica com clareza as ideias geradas.

Esse estudo estd focado no desenho de observacdo o qual desenvolve além
da visdo espacial, conforme argumenta Japur (2021, p. 65) “quando se desenha a
mao livre, tdo importante quanto o desenvolvimento da motricidade fina é o uso
da imaginagdo e da memoria”. Sob esse ponto de vista o desenho de observacao
é uma possibilidade de alfabetizacdo em desenho; pois, a habilidade visuoespacial
se apresenta como uma capacidade cognitiva humana, e seu desenvolvimento pode
ocorrer por meio do desenho manual, que evidencia a individualidade, a perenidade
e a exclusividade; seu ensino pode proporcionar o melhoramento das atividades
cognitivas e aperfeigoar a concentragdo, o raciocinio, a reflexdo, a imaginacéo, e
contribuir no processo criativo projetual. Estudos demonstraram os beneficios do
esboco a méo livre: melhor comunicacao e visualizacdo em trés dimensdes das ideias
geradas no processo projetual (SILVA et al, 2019; BECKMANN e KRAUSE, 2011; SILVA,
2016; CURTIS e RONALDO, 2015; TONE, 2021).

No Design, Cross (1999) argumenta que os esbogos a méao livre sao importantes
por fazerem parte do processo natural do Design; entender a sua importancia é algo
que recentemente tornou-se objeto de estudo pelos pesquisadores dessa area.
Medeiros (2002) destaca que em uma época em que programas computacionais
auxiliam projetos de Design, o desenho manual torna-se indispenséavel para o processo
criativo. Neste contexto, a atencao de varios estudiosos se dirige aos esbocos onde
o gesto é protagonista. Para esse tipo de desenho é necessério treinamento de
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habilidades psicomotoras e o desenvolvimento de capacidades cognitivas.

Antes de decifrar o trago em seus aspectos expressivos, é preciso considerar
a preparagao, realizada por meio do desenvolvimento da habilidade motora e da
motricidade fina para se ter um desenho que transmita seguranga, com habilidade
no traco, pois, o desenho a mao livre pressupde o seu dominio. Essa capacidade
também pode ser desenvolvida por meio da escrita, porém existem alunos, que
escrevem pouco a mao livre (digitam); com isso, eles tém os movimentos para o
desenho engessados (movimentos da mao, do ombro e do cotovelo).

A execugdo de desenhos se vale de convencdes, Derdyk (2015, p. 138) diz que
“tal como o papel e a representacao do plano, ou o ‘campo da representacao’, a
linha é uma ‘convencgdo’, pois de fato ela ndo existe na natureza. A linha é um fato
mental, uma abstracdo”. A linha é um elemento da linguagem visual fundamental
para o desenho, a base de seu meio de expressdo. Mesmo quando se utilizam formas
e massas com gradacao para simular volumes e/ou texturas, esses sao realizados
inicialmente com um agrupamento ordenado de linhas (tragos estruturais).

A identificacdo do traco no desenho considera a sua natureza destacada por
Derdyk (2015, p.42) que refere-se ao desenho como urgéncias expressivas que
acompanham o pensamento e “possui uma natureza que enfatiza o transitério, o
efémero (...) acompanha a rapidez do pensamento, responde as urgéncias expressivas:
o desenho feito as pressas para indicar o melhor caminho, a sequéncia de desenhos
em busca da melhor solugdo para tal encaixe de madeira, o desenho para afirmar
simplesmente uma necessidade existencial, poética e estética”.

A expressdo grafica é o meio pelo qual os designers realizam sua prética
profissional. As habilidades psicomotoras estdo associadas a destreza e aptidao, as
vezes desnecesséria quando o meio de expressao é o desenho digital; porém, Cross
(1999) argumenta que os desenhos a méo livre auxiliam o pensamento e o raciocinio
na atividade criativa. O desenho, na atividade projetual, é um tipo de amplificador de
inteligéncia, tal como a escrita, para todos os seres humanos. Conforme o autor, sem
a escrita pode ser dificil explorar e resolver raciocinios, sem o desenho ¢ dificil para
os projetistas explorarem e desenvolverem suas criagdes. O desenho, em analogia
com a escrita, é mais do que simplesmente uma ajuda da memoria externa, ele
habilita e estimula os tipos de pensamento que séo relevantes para tarefas cognitivas
especificas do pensamento projetual. Sob essa perspectiva, o traco, relacionado
ao desenho expressional, faz parte da morfologia do desenho, sendo essencial no
processo criativo projetual; configura a criagdo do produto, demonstra a destreza e a
emogdo de quem desenhou, permite fluéncia e qualidade no processo criativo.

Busca-se, nesse recorte, compreender o desenho expressivo dentro das
linguagens utilizadas pelo Design, na geracao de alternativas, avaliando a expressdo
do trago. Nesse contexto, o termo “linguagem do trago” foi usado por Edwards (2002,
p. 70) quando argumentou que a “linguagem do trago é precisa, sutil e vigorosa”. Os
tracos aqui estudados sdo aqueles realizados nos desenhos da primeira fase projetual
nas criagdes de Design — desenho de comunicagao da fase inicial do projeto - esboco
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(sketch ou Talking Sketch®). Medeiros (2004) define como esbocgo o desenho voltado
para a comunicagdo entre a equipe, sendo mais claro e refinado do que os rascunhos
e rabiscos. Pretende-se decifrar esse tipo de desenho em seus tragos que delimitam
formas, e por sua vez formas que geram percepcdes que afetam a emogéo.

Decifrando o traco sob a dtica da alfabetizagdo em desenho no Design, este
estudo explora o trago, sua expressividade, sob quatro aspectos: i) Identificacao
(leitura da gramatica, apreciacédo da linguagem visual e entendimento das emogdes);
ii) Interpretagdo (significado ponto de vista da semidtica); iii) Intengdo (revela o
hemisfério cerebral dominante); iv) Percepgéo (teoria da forma).

Identificacdo do Traco: Gramatica, Linguagem Visual e Emogdes

A identificagdo aqui proposta apresenta a linguagem do tragco em seus aspectos
representacionais e emocionais na leitura da gramatica, na apreciagdo dos elementos
da linguagem visual e no entendimento das emogdes. Fatores esses que preparam
para interpretagao e entendimento da intencao implicita no trago.

1. Leitura do Traco: Entendimento da sua Gramatica

Pode-se relacionar a leitura da imagem (e do trago) com as reflexdes de Van
Gogh (1853 — 1890) em suas cartas a seu irmao Teo, quando argumentava que era

preciso “aprender a ler”, assim como era preciso “aprender a ver” e "aprender a
viver” (VAN GOGH, 2002).

“Aprender a ver” consiste em educar o olhar e para ver/ler imagens requer
uma alfabetizacdo similar a leitura da escrita que ocorre por meio do conhecimento
da gramética (conjunto de prescrigdes e regras que determinam o uso considerado
correto da lingua escrita e falada); um tratado descritivo-normativo da morfologia
e da sintaxe de uma lingua. Em analogia, na linguagem do desenho graméatica é
um conjunto de prescricdes necessérias para sua alfabetizacdo, que segundo Gomes
(1996) ocorre no campo da morfologia (elementos) e da sintaxe (sua aplicagdo).

A leitura do desenho ocorre por meio da percepgéo intuitiva. Edwards (2002,
p. 62) complementa dizendo que “parece possivel que a linguagem do desenho
derive de estruturas cerebrais inatas, assim como a linguagem verbal aparentemente
deriva de uma estrutura inata”. Identificamos esse fato na semelhanca da relacdo
das palavras com as imagens, dos titulos dos desenhos com os préprios desenhos.
“As palavras (os titulos) ndo podem substituir totalmente as imagens, mas, se bem
escolhidas para se ajustar a imagem, podem ‘rotular’ imagens de forma a que estas
possam mais tarde ser evocadas no ‘olho da mente’, conservando assim a sua

3 Van der Lugt (2001) denomina os desenhos feitos rapido que servem para dar suporte as discussdes em grupo
de projeto, contexto visual compartilhado (comunicagéo e reflexdo).
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complexidade” (EDWARDS, 2002, p. 63). Sob esse ponto de vista, Edwards (2000, p.
100) salienta a importancia de pensar por meio do desenho e critica a atividade verbal
no ato de desenhar, argumentando “se o conhecimento verbal da verdadeira forma
do cubo suplanta a percepgdo puramente visual do aluno, o resultado é um desenho

n

‘incorreto’”.
2. Apreciagdo dos Elementos da Linguagem Visual

Dentro da gramatica do desenho a morfologia é compreendida, por alguns
autores, como um conjunto de elementos da linguagem visual necessério para a
expressao visual. Dondis (1997) destaca como elementos de desenho: o contorno, a
direcdo, a cor, o tom, a textura, a escala, a dimensao e o movimento. J4, Gomes (1998)
considera morfologia o estudo dos elementos da linguagem do desenho, incluindo:
o ponto, a linha, a configuragdo (plano), a forma (volume), a hachura (textura) e o
croma (luz). O dominio desses elementos habilita um individuo para a linguagem do
desenho e o traco insere-se neste contexto.

No que se refere a morfologia do desenho, Wong (2001) classifica os elementos
em trés conjuntos: i) conceituais (ponto, linha, plano e volume); ii) visuais (formato,
tamanho, cor e textura); iii) relacionais (direcdo, posicao, espago e gravidade); praticos
(representacao, significado e fungdo). Os aspectos visuais e conceituais compreendem
os elementos da linguagem visual em si; J&, os aspectos relacionais e praticos auxiliam
a alfabetizacdo do desenho, na percepcao da forma e sua composicdo no plano
bidimensional.

Estes elementos acima descritos sdo categorizados por Massironi (2010)
quando argumenta que o processo de desenho abrange: i) Elementos primarios:
que se referem a tipologia e a construgdo grafica do desenho, como o trago, o plano
de representacdo e a énfase dos elementos com vista a informar; ii) Elementos
secundarios: que dizem respeito aos ambitos intelectual, social e ambiental; derivam
da capacidade mental do desenhista, seu estado de espirito e personalidade e o
ambiente e a cultura que integra.

Sob o ponto de vista da “linguagem do traco”, classifica-se a linha como: i)
desdobramento do ponto entendida como elemento da linguagem visual; i) elemento
com posicao e direcdo; iii) limitada por pontos; iv) formadora da borda de um plano;
v) uma sequéncia de pontos muito proximos entre si de maneira que se identifica
duas configuracdes: linha reta ou curva (EDWARDS, 1984; WONG, 2001).

A linha reta é uma invencdo da visao humana em busca da simplicidade,
caracteristica das formas feitas pelo homem. Arnheim (2004, p. 173) destaca que a
essa linha “nunca ocorre na natureza; elas existem apenas no cérebro humano. Onde
os homens insistem em emprega-las”. Ela aumenta a sensagdo de diregdo; como
elemento conceitual, pode-se defini-la como a memdria do deslocamento de um
ponto (trajetéria). Como elemento visual sua cor e textura sdo determinadas pelos
materiais que sao utilizados para representa-la e pela maneira como ¢é realizada.
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Simbolicamente, a linha reta manifesta a determinagao e a ordem; expressa o regular,
o que a mente apreende como mundo dos regulamentos, da disciplina, das leis,
da vontade e da razdo. Transmite frieza de sentimento e possuem trés movimentos
essenciais: i) linha horizontal: é nela que o homem relaxa, descansa e morre; ii)
linha vertical: o plano tornou-se altura; iii) linha diagonal: é secundaria em relacao a
horizontal e a vertical, unido das duas (WICK, 2001).

Segundo Kandinsky (1996) a linha reta diagonal é a forma mais concisa da
infinidade de possibilidades dos movimentos; possui uma tensdo interior maior do
que a linha horizontal e vertical. Quando as linhas se quebram, formam angulos. De
acordo com ele o dngulo reto é o mais objetivo de todos é mais frio, estavel e duro.
Nos angulos agudos (fechados), percebemos uma forte tensédo, desejo de abrir-se,
de desabrochar; sua aplicagdo da reforgo a sensagdo de movimento. Nos angulos
obtusos (abertos) hd uma entrega de quem ja se abriu; € um angulo acolhedor e
feminino (passivo e relaxado).

A linha horizontal transmite calma e induz a profundidade; ao passo que a
linha vertical é incisiva e determinante. Para exemplificar essas duas sensac¢bes
sugere-se analisar as obras de Mondrian (1872 — 1944), pintor abstrato do movimento
Neoplasticismo que pintava utilizando somente horizontais e verticais, referindo-se
aos aspectos: plenitude da linha horizontal; opressividade da linha vertical. A interacao
da linha horizontal e vertical relaciona-se com a sensacao de equilibrio, experiéncia
que resulta da interligacdo entre tensdes que podem absorver-se ou anular-se e
provocarem no observador uma sensagdo de relaxamento quando constatada. O
equilibrio é tdo fundamental na vida do ser humano, que o contrario é o colapso
(parece acidental, transitério e instavel, apresenta sensacdo de possivel mudanga).
Esse processo de estabilizacdo impde a todas as coisas vistas um eixo vertical com
um referente horizontal secundéria - constante inconsciente, que determina os fatores
estruturais que medem o equilibrio. A procura de equilibrio se deve a compensacao
do peso visual de cada elemento (DONDIS, 1997).

Um ponto que se movimenta por uma forca resulta em uma linha reta; quando
esse mesmo ponto se movimenta por duas forcas tem-se a linha curva, denominada
de o territério dos sentimentos, da suavidade, da flexibilidade e do feminino. Uma
pressao lateral continua, na linha reta, faz com que ela ndo quebre, se transformando
em arco. Na linha curva, flexivel, hd a possibilidade de encontrar-se com o seu
comeco, gerando um circulo. Esse tipo de linhas sao preferidas pela mente humana,
como demonstra os psicélogos pesquisados gestaltistas. O redondo, curvilineo e
ondulante, encontra-se em oposicdo a linha reta e angulosa (GOMES FILHO, 2004).

3. Entendimento das Emocdes na Leitura do Trago

Quanto aos aspectos emocionais, um trago desenhado a mdo pode passar
seguranga ou inseguranga, sem considerar aqui os motivos que levam a essa
identificagdo. Estes aspectos emocionais do trago sdo exemplificados por meio de um
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exercicio de desenho de caligrafia® (Figura 1) adaptado da proposta de Edward (2002),
que acredita que a caligrafia é um indicador de personalidade de cada individuo.
Edward (2002, p. 66) comenta que “se vocé é uma pessoa que diz: ‘'sou uma negagao
para o desenho’, essa ndo é uma afirmacao verdadeira, quase todo dia vocé faz um
desenho usando traco (...) ‘desenha’ o seu nome”. As letras do alfabeto n&o variam,
mas o trago com que cada pessoa desenha a assinatura é Unico e diferente em cada
individuo. De acordo com Edwards (2002, p. 68) “as caracteristicas de personalidade

influenciam a caligrafia”.
(/@@%vo @c@s

ColE

Figura 1: Exercicio de percepcao da assinatura, adaptado de Edwards (2002). Fonte: Elaborada pela

autora.

Edwards (2002, p. 69) comenta que “a mente pode apreender a assinatura
inteira numa fracdo de segundo”. Sob essa percepcdo, certamente a terceira linha
demonstrard um maior grau de ansiedade e inseguranga. Uma vez que a assinatura
é a mesma em todos os campos e é o trago que muda, interferindo na leitura. As
assinaturas da Figura 1 foram transformadas de trés modos diferentes: i) a primeira
é assinatura normal; ii) a segunda é assinatura feita com os olhos fechados, que ja
aumenta a inseguranca; iii) a terceira é realizada segurando a caneta na extremidade
superior.

No que diz respeito a leitura visual dos tracos das assinaturas (ou qualquer
outro tipo de desenho) esses transmitem diferentes graus de seguranca, incerteza
e falta de dominio psicomotor. Optou-se por esse exemplo porque o tragco pdde
inferir no tocante a seguranca ou inseguranga, contentamento ou aflicdo, facilidade
ou dificuldade, clareza ou confusdo, prazer ou aborrecimento. Edwards (2002, p.
69) esclarece que o tragco pode registrar ndo sua assinatura como todos os estados
de espirito e possivel variabilidade; mas, “o trago ainda reflete, de modo Unico e
especifico, vocé e mais ninguém”.

4 Proposta do exercicio: Observem as assinaturas ficticias como se fossem desenhos, detendo-se nas caracteristicas
expressivas da imagem (sem considerar o significado da palavra), lendo intuitivamente os tragos. Edwards (2002),
ao propor um exercicio similar, sugere observar as assinaturas de cabeca para baixo. Objetivo do exercicio:
Identificar o grau de ansiedade, seguranca e inseguranca de cada assinatura.
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Quanto aos aspectos representacionais do traco destaca-se a habilidade
motora, que se relaciona com a destreza. Escrever rdpido e legivel ou “desenhar
bem” é demonstragdo de destreza, de boa habilidade manual, que possui niveis de
implicagdo, variando em cada individuo. Diferente do pensamento Renascentista,
essa habilidade ndo esté relacionada com talento e sim com treinamento.

O desenho pode materializar os sentimentos que as palavras ndo conseguem
verbalizar, tem a capacidade de demonstrar as emogdes que muitas vezes nao
sabiamos. De acordo com Edwards (2002, p. 62) o desenho materializa o pensamento
de um modo diferente da linguagem verbal, mostram “relagdes que sdo entendidas
imediatamente como uma Unica imagem, |& onde as palavras sdo necessariamente
encerradas numa ordem sequencial”. De acordo com ela, rabiscos, linhas ou tragos
feitos no papel, com ou sem intengdo de reconhecer uma imagem, revelam o que
estava acontecendo na mente de quem os fez.

Outro fator considerado na leitura do trago, sob o ponto de vista da emocgao, é
a velocidade com que se desenha uma linha, revelada: i) na textura; i) no peso visual;
iii) na desigualdade e fluéncia do traco (FIGURA 2).

m) linha rapida
i 7er ol — linha lenta
/ U copia da répida
/

PR

linha répida

v

linha lenta
copia da rapida

Figura 2: Representacao de linhas com diferentes velocidades Fonte: Elaborado pela autora.

Ao observar a Figura 2 destaca-se: i) as linhas lentas nunca reproduzirdo a
expressao das linhas rapidas; ii) a linha comunica a velocidade exata a qual ela foi
desenhada. A rapidez ou lentiddo do tragco é um meio de expressao, que transmite
emogdo. Essa andlise pode ser levada para os desenhos dos esbogos de Design,
considerando a expressividade dos desenhos, com apelo emocional que demonstra
o gesto humano em sua seguranca e destreza.
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Interpretacao: Significado do Ponto de Vista Semidtico

O significado do traco, no desenho expressivo no processo projetual de Design,
é percebido por meio da semidtica plastica, onde a linha (traco) configura as formas
e essas por sua vez transmitem significados® . Existe o costume de “ler imagens”
desde crianga, seja assistindo desenhos animados, lendo histérias em quadrinhos,
ilustracbes em revistas, livros e propagandas. Entende-se logo cedo quando diversos
agrupamentos de tragos sdo signos visuais com significado; como por exemplo, a
caricatura de uma pessoa, um animal, uma arvore, instrucdes em um manual, entre
diversas outras formas expressas pelo desenho.

O trago, do ponto de vista da semidtica, entende o desenho segundo um sistema
no qual cada signo ocupa uma posicdo especifica e se relaciona com os outros signos
pertencentes a este conjunto; um modo de apreender a realidade em um sistema
de signos linguistico visual. O signo visual, quando figurativo, possui semelhanca
visual (realista ou ndo) com o que foi representado; quando abstrato ndo se busca
significado e sim sensacdes.

O signo visual é classificado em dois tipos: o icénico e o plastico. O significante
plastico vai além da leitura figurativa, se ocupa da descri¢do do arranjo da expressao
de todo e qualquer texto visual, classificado em: o plano da expressédo e o plano do
contetddo. Em paralelo existem trés categorias plasticas: i) as cromaticas, que tratam
a cor; ii) as eidéticas, que tratam a forma; iii) as topoldgicas, que tratam a distribuicao
de cores e formas (composicao) (GREIMAS,1984).

Considerando a composicdo das formas no espago bidimensional, aliando
o plano da expressdo com o plano de conteldo, busca-se a categoria topoldgica
responsavel pelas formas, desde as mais simples, como as formas basicas (quadrado,
circulo e o triangulo), até as complexas geradas por suas combinac¢des (todas
as formas existentes na natureza, e representadas, derivam das combinagdes e
projecdes espaciais das trés formas basicas). Este contexto foi exemplificado nas aulas
da Bauhaus na primeira fase “expressionista” (logo apds a inauguragdo em 1919,
na cidade de Weimar/Alemanha). Fase expressionista foi uma denominacao dada
posteriormente por darem prioridade a expressdo emocional e a individualidade
dos alunos. Nesse periodo ocorreram as buscas dos significados a partir das formas
basicas, na constru¢ao da teoria da linguagem visual (WICK, 2011).

Johannes Itten e Kandinsky foram professores dessa fase da Bauhaus e
acreditavam que as formas de expressdo pudessem estar contidas em um “dicionario
visual elementar”. Johannes Itten (1888 - 1967)¢ em suas aulas, por meio de exercicios

5 Na semidtica visual, a imagem é considerada como uma unidade de manifestagdo auto-suficiente, como um
todo de significacdo, capaz de ser submetido a anélise. Nesse caso a imagem é um objeto semidtico, seu sentido
é o resultado de uma leitura que o constréi e é vista como um signo definido por sua relagédo de semelhanga com
a 'realidade’ do mundo exterior (a partir das convengées sociais).

6 ltten misturou em suas aulas ideias misticas, religiosas e artisticas numa peculiar construgcdo pedagdgica.
Na Bauhaus, ele lecionou no ensino preliminar, no qual os alunos aprendiam (de maneira nova e exploratéria)
principios e as técnicas bésicos da linguagem visual.
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de “desenho cego”, explorava o automatismo, movimentos ritmicos de desenhos
que estimulava a criatividade de seus alunos. O seu método de ensino influenciou o
conceito contemporaneo de “empatia”, o qual entende o gesto e o movimento da
forma como expressdes da emogdo. Os trabalhos realizados por seus alunos tinham
como caracteristica o uso de formas elementares, como o quadrado, tridngulo e
formas ovoides, rabiscadas como um modo de exploragdo priméria. O desejo de Itten
era o de libertar o poder criativo individual permitindo que cada aluno trabalhasse
na sua habilidade especifica. De acordo com a teoria das formas de Itten atribuiam
significado para cada uma das formas geométricas elementares. Seu método de
ensino possuia caracteristicas que eram ao mesmo tempo cientifica e intuitiva. Ja,
Kandinsky (1866 — 1944)" procurou achar uma significacdo para as formas basicas,
ligando-as aos sentidos. Em seus estudos afirmava que a boa solugédo formal causa
uma “ressondncia interior”, para ele o sistema visual se assemelha ao linguistico.
Define a linha como um Unico ponto arrastado através de um plano bidimensional. A
linha é um indice espacial ou grafico de um evento temporal, determina o movimento
do desenhista. De forma similar, um plano é o registro deixado por uma linha em
movimento (WICK, 2001).

Embora as formas basicas auxiliem a estruturacdo dos elementos nos desenhos,
salienta-se aqui a percepcao dos seus significados. Cada uma das formas basicas
nasce de maneira diferente, tem medidas internas préprias e comporta-se de modos
diversos explorados como diferentes fenédmenos: decomposicédo, recomposicao e
ritmos visuais. No quadrado com o angulo reto é mais simples e objetivo, formado
por duas linhas horizontais e duas verticais, que se encontra em quatro angulos
retos; anti-dindmico impede de movimentar-se com facilidade (estavel e limitado);
associado ao nimero quatro, o quadrado também é o simbolo do mundo estabilizado;
identificacdo com o poder e o dominio, o controle e a forca. Representa a fixacdo e a
permanéncia (FISHER, 1987).

O tridngulo assim como o quadrado se destaca por sua combinacao de linhas
retas e angulos acentuados, em alguns aspectos é percebido de modo similar ao
quadrado; porém, os triangulos transmitem poder, forca e energia, sao considerados
arrojados, estdo associados ao masculino. Dependendo do posicionamento do
angulo e da base do tridangulo pode transmitir uma sensacao de tensdo, dinamismo,
estabilidade ou instabilidade (FISHER, 1987).

O circulo com a linha curva é resultado de duas forcas que exercem pressao
lateral simultaneas sobre o ponto, sendo uma delas continua e preponderante. Quanto
maior for essa presséo lateral, a linha se arqueia cada vez mais até o ponto limite de
fechar-se sobre si mesma gerando o circulo. Quando isso ocorre, fim e comeco se
fundem, com toda sua solidez. Movimento, continuidade, autofecundacdo, eterno
retorno da manifestacdo ao interior de sua origem, conhecimento sobre si proprio

(FISHER, 1987).

O significado do trago depende do contexto da composi¢do. A semidtica

7 Kandinsky é considerado como o introdutor do abstracionismo na arte, pintor russo comecou a dar aulas na
Bauhaus a convite de Gropius, naturalizando-se alemao.
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plastica trata do arranjo da expressao do texto visual. A percepcao das formas basicas
pelos professores da Bauhaus estd adequada a composicdo das formas, vincula-se a
busca de sentido por meio da percepgdo e emogdo, afastando-se do sentido iconico
isolado (GREIMAS, 1984).

Intencdo: Revela o Hemisfério Cerebral Dominante

A neurociéncia cognitiva® avalia o cérebro e aspectos do sistema nervoso e
do comportamento humano, identificando a localizagdo das areas do cérebro
que controlam comportamentos e habilidades especificas: o hemisfério esquerdo
(responsédvel pela linguagem escrita e verbal) analisa, abstrai, conta, planeja,
verbaliza e faz declaragdes racionais baseadas na logica; e o hemisfério direito (Trata
das habilidades manuais ndo verbais) compreende metéforas, sonha, cria novas
combinagdes de ideias, contribuindo para o aprimoramento da criatividade.

De acordo com Edwards (2002) os desenhos revelam qual lado cerebral
dominou durante o processo de desenho. O traco pode demonstrar o predominio da
racionalizagdo ou intuicdo de cada pessoa ao desenhar. Edwards (2002, p.60) defende
a ideia de que "o desenho puro — ou seja, tragos sobre o papel que representam
a expressao pura, destituida de quaisquer imagens realistas ou simbdlicas — pode
revelar pensamentos dos quais nem o pensador tem consciéncia”. O trago revela
o hemisfério cerebral dominante em um ato automatizado, inconsciente, comum
na nossa cultura predominantemente verbal (tecnolégica) voltada para o uso do
hemisfério esquerdo. Para Edwards (2002, p. 70) “ler a linguagem do trago exige um
modo de pensar semelhante ao que usamos para o reconhecimento de rostos”, onde
se confia inconscientemente no pensamento visual relacionado ao uso do hemisfério
direito do cérebro ao processar informagdes complicadas e sutis; por exemplo, para
reconhecer pessoas e inferir o seu humor. Ou seja, reconhece-se sem entender como
foi o processo.

Intencdo: Revela o Hemisfério Cerebral Dominante

O trago é uma parte do todo da composicao. As coisas que a mente humana
enxerga se comportam como totalidades, porém, o que se vé numa dada area do
campo visual depende do seu lugar e fungdo no contexto total. Assim, alteragdes
especificas podem modificar a estrutura do todo (ARNHEIM, 2004).

8 O neurologista americano Roger Sperry (1913-1994), do Instituto de Tecnologia da Califérnia pesquisou as
fungdes e inter-relagdes dos hemisférios cerebrais, estimulando separadamente cada um, através da projecéo
controlada de imagens. Os resultados dessa pesquisa deram a ele o Prémio Nobel de Medicina em 1981 (Edwards,
1984).
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A teoria da forma considera a relacdo dos elementos isolados com o todo,
com base nos postulados da Gestalt’ que determinam que toda forma percebida
estd relacionada com as forgas integradoras do processo fisiolégico cerebral, num
auto-regulamento intuitivo do sistema nervoso central que procura a estabilidade, a
organizacao e a coeréncia. Os gestaltistas desenvolveram experimentos e identificaram
algumas constantes quanto a maneira como se estruturam as formas percebidas,
chamadas de “leis de organizagdo da forma” (GOMES FILHO, 2004).

Os estudos da Gestalt explicam a causa da atratividade na pré-atencéo, procuram
compreender os processos psicolégicos envolvidos na percepcao da forma, além
dos estimulos fisicos que agradam o observador pela sua harmonia e unidade. Cada
elemento da natureza é um organismo distinto, porém os gestaltistas constataram que

se generaliza, ao abstrair as irregularidades incidentais e percebem-se as totalidades
(RIBEIRO, 1985).

A Gestalt procurou argumentar as diferentes impressdes causadas por um
mesmo elemento em contextos diferentes. Para isso, uma boa representagdo da
forma pode ser concebida de acordo com as propriedades da visdo humana. Com
base nessas propriedades sugeriram que em uma imagem nao existe uma leitura de
partes isoladas, mas estados de relacionamento com padrdes de percepgéo, listados
no Quadro 1, que podem ser relacionados a linguagem do trago.

9 As teorias da Gestalt compreendem as teorias elaboradas por um grupo de psicélogos Alemaes, entre as
décadas de 1920 a 1940, as quais tratam de principios que fundamentam o funcionamento da percepcéo visual. Na
época, foram desprezadas; atualmente, séo referéncias para a criagdo e anélise de produtos industriais, sugerem
que a visdo humana tem predisposi¢do para reconhecer padrdes, pois, avaliaram as capacidades operacionais do
programa que existe em nossa mente.
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ALGUNS PRECEITOS DA GESTALT QUE PODE SER RELACIONADO A LEITURA DO TRACO

Reconhecer A mais significativa das capacidades, pois além de a preferirmos, temos grande habilidade para

simetrias: identifica-la nas formas naturais, complexas e em simetrias incompletas ou distorcidas.

Detectar formas Formas geométricas puras (quadrado, triangulo e circulo). Supde-se que seja pela simetria, que se

geométricas: identificam e memorizam as formas geométricas com mais rapidez que as formas irregulares. Essa
capacidade de visualizar as formas geométricas auxilia a construgao da representagéo.

Reconhecer Ocorre pelo fato de associarmos as formas geométricas ao reconhecimento de simetrias, com isso

padrdes regulares
claros:

é possivel reconhecer o padrao estrutural em imagens ou representagdes observadas.

Perceber as
formas como um
conjunto:

Acontece quando as formas se situam préximas entre si; tendem a ser percebidas como um
conjunto, determinadas pela lei da proximidade.

Agrupar formas
semelhantes como
um padréo e dar
um destino
comum as formas
supostamente
deslocadas:

Esse fato permite-nos analisar vérias formas como uma mesma estrutura. Quanto maior o nimero de
caracteristicas e estimulos em comum, maior sera a similaridade e a tendéncia para agrupa-las
(semelhanga de caracteristicas fisicas de intensidade, cor, tamanho e peso). Tendemos a agrupar as
formas por critérios, associadas a uma disposicdo objetiva. Por isso, identificamos coeréncias
estruturais para leitura da imagem e confeccionamos estruturas organizacionais, para auxiliar a
representagdo, composicao e leitura da forma no plano.

Direcionar uma
continuidade:

Percebemos o conjunto; tendemos a dar uma trajetéria ou um prolongamento aos seus
componentes, direcionando, dessa maneira a leitura.

Perceber
faciimente as
formas fechadas e
completar as

O fechamento facilita a identificacdo da forma, tendemos a fechar as formas abertas, dar
continuidade complementando por continuidade. Pode-se ainda complementar por sugestéo,
através de hipdteses visuais, o que comprova que enxergamos aquilo que pensamos ver, que
podemos induzir a leitura de uma forma ou imagem.

informacgoes:
Identificar a figura | Quando o olhar se dirige para as partes de qualquer campo diferenciado, percebe-se que,
e o fundo: invariavelmente, existe parte do campo que se sobressai as outras. O que se destaca é denominada

de figura, e os demais como fundo. A figura tende a ser mais bem definida e localizada, mais sdlida e
integrada, enquanto que o fundo parece ser mais difuso. Muitas vezes, uma figura pode ser vista
mesmo quando o contorno fisico ndo esta claro. A configuragao do fundo influencia na leitura da
figura e vice-versa.

Preferir uma
complexibilidade
mediana:

A principal causa da atragéo visual ndo é a complexidade intrinseca da forma, mas a que é percebida
pelo observador. Uma forma bastante complexa pode parecer mais simples se for familiar. A
simplicidade tende a aumentar a seguranga das pessoas, da mesma forma que o desconhecido
ou a complexidade provocam inseguranga. Temos preferéncia por uma complexidade mediana.
Formas consideradas muito simples ou muito complexas apresentam baixo grau de preferéncia.

Dar significado
simbdlico as
formas:

Esse fato auxilia a atratividade. Uma forma nunca vista pode ndo causar estranheza, por parecer
familiar ou simbolizar algo familiar. Esse processo é instintivo, pois procura nas emocgdes e
sentimentos ligados a formas semelhantes vistas anteriormente e armazenados na memodria.

Ser atraido por
linhas curvas:

Essa atragdo esta relacionada diretamente com a procura de continuidade, pois a linha curva dirige
a leitura com fluidez. O arredondamento possui uma leitura visual mais simples, pois esta associado a
um determinante de continuidade.

Procurar a
pregnancia da
forma:

A pregnancia determina a boa forma percebida e estéa relacionada com a estabilidade provocada ao
observador. Estabelece que as forgas de organizagdo da forma tendam a se dirigir as condigdes
dadas no sentido de clareza, harmonia, unidade e equilibrio. Estabilidade de uma percepgéo.

Quadro1: Preceitos da Gestalt e a linguagem do trago Fonte: Adaptado de (GOMES FILHO, 2004).

Consideracées Finais

A expressao grafica, no contexto projetual, vai desde os rabiscos e as anotagdes
iniciais até o desenho computacional com alto grau de detalhamento, no final do
projeto. O desenho expressivo dentro do processo projetual, tem a funcdo de
comunicar as ideias geradas na fase inicial do projeto. O foco deste estudo esta no
desenho inicial, na expressividade do trago dos esbocos realizados a mao livre, que
transmitem emocdes e percepcdes especificas.

Sabe-se que é possivel identificar o autor dos desenhos (quando nédo ¢é feito
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por iniciantes) por meio do estilo individual demonstrado da expressao do trago; que
além de demonstrar individualidade e estilo, faz transparecer a emocéo do autor e
determina a estética percebida. Acredita-se que essa pesquisa bibliogréfica e suas
reflexdes, sob os aspectos de identificagdo (leitura da gramética, apreciagdo da
linguagem visual e entendimento das emocdes), interpretacao (significado ponto de
vista da semidtica); intencao (revela o hemisfério cerebral dominante) e percepgao
(teoria da forma) podem contribuir na alfabetizagdo do desenho nas graduagdes de
Design. Os esbocos das criagdes em Design possuem tragos que além de delimitar
formas, demonstram o gesto de quem desenhou, geram percepgdes e interpretacdes.
Assim, este estudo procura instigar a percepgao das sutilezas implicitas em leituras
realizadas de modo intuitivo.

Classifica-se o desenho projetual de carater expressivo como desenho de
comunicagao, realizados a mao livre nos projetos de Design, com a funcdo de
comunicar ideias distintas. Este tipo de desenho de comunicagao é usado para discutir
as criagdes; ou eventualmente na fase final para contribuir para a sua fabricacao.
Diferentes autores, da area do Design, definem o desenho expressional, entre eles
Medeiros (2004, p.95) que conceitua o desenho expressional como “representacdes
grafico-visuais informais, cuja funcdo é refletir, registrar, assistir, desdobrar, ordenar,
sistematizar com flexibilidade, rapidez e estabilidade o pensamento fluido na etapa
conceitual da projetacdo inovativa de produtos industriais”. Linhas, feitas a mao
livre, modelam imagens na construgdo de esbogos provisérios no processo criativo
projetual, sdo expressas por uma variagao da pressao do trago. Ler esses desenhos
é mais do que compreender o significado expresso, pois fica visivel a emocéo e o
envolvimento do desenhista. Acredita-se que considerar esses aspectos expressivos
na leitura dos esbocos, nas criacdes de Design, especificamente no meio académico,
contribui para a educagdo do Design e alfabetizacdo do desenho; envolvendo
aspectos motivacionais.
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