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RESUMO

E possivel criar devires-outros através da deformagio da imagem do sujeito? Explorando
a mistura entre as linguagens da pintura e da fotografia, investigamos essa possibilidade
artisticamente através de criagdes de deformagdes em transparéncias. A deformagéo é aqui
entendida enquanto poténcia pictérica disruptiva — meio potente de suspensdo do sujeito
em favor do devir, a partir da Légica da Sensagdo proposta por Gilles Deleuze em seu livro
sobre o pintor Francis Bacon. Como processo, sdo criadas deformagdes em folhas de acetatos
transparentes e em vidros, experimentando seus desdobramentos fotograficos através de
sobreposi¢cdes em diferentes e multiplos sujeitos. A fotografia é proposta aqui como poesia,
segue os rastros de Adolfo Montejo Navas, tensionando as fronteiras entre realidade e ficgao,
aproximando arte e vida assim como o fez a artista Helena de Almeida. Esses atravessamentos
entre diferentes linguagens artisticas e entre diferentes sujeitos perseguem o movimento de
devir-outro através da imagem. Filosofia e arte se articulam nessa busca por pensamentos e
sensagdes que nos desloquem de nés mesmos, busca que ndo tem um fim em si, pois esta
sempre em processo de transformacao.

PALAVRAS-CHAVE

Deformacao; Devir; Sensagdo; Pintura; Fotografia.

ABSTRACT

s it possible to create other-becomings through the deformation of the subject’s image? By
exploring the mixture between the languages of painting and photography, we investigated
this possibility artistically through creations of deformations in transparencies. Here, the
deformation is a disruptive pictorial power — a powerful means of suspending the subject in
favor of becoming, based on the Logic of Sensation proposed by Gilles Deleuze in his book
about the painter Francis Bacon. As a process, deformations are created in transparent acetate
sheets and glass, experiencing its photographic developments through overlaps in different
and multiple subjects. Photography is proposed here as poetry as it follows in the footsteps of
Adolfo Montejo Navas, pushing the boundaries between reality and fiction, bringing art and
life closer together as the artist Helena de Almeida did. Those crossings between different
artistic languages and between subjects pursue the movement of becoming-other through
the image. Philosophy and art are articulated in this search for thoughts and sensations that
displace us from ourselves. It is a search with no end, as it is always in the transformation
process.

KEY-WORDS

Deformation; Becoming; Sensation; Painting; Photography.

v. 9 | n. 1 | p. 106-119 | abril 2023



Revista Apotheke

RESUMEN

iEsposible crearotros-deveniresatravésde ladeformacion de laimagen del sujeto? Explorando
el mezcla entre las lenguajes de la pintura y la fotografia, investigamos esta posibilidad
artisticamente a través de creaciones de deformaciones en transparencias. La deformacion
estad aqui.entendida como un poder pictérico disruptivo, un medio poderoso para suspender
al sujeto en favor del devenir, a partir de la Légica de la Sensacidon propuesta por Gilles
Deleuze en su libro sobre el pintor Francis Bacon. Como proceso se crean deformaciones en
las ldminas de acetato transparente y vidrio, experimentando sus desarrollos fotograficos a
través superposiciones en diferentes y multiples temas. La fotografia se propone aqui como
poesia, sigue los pasos de Adolfo Montejo Navas, empujando los limites entre |a realidad y
la ficcion, acercando el arte y la vida como lo hizo la artista Helena de Almeida. Aquellos
cruces entre diferentes lenguajes artisticos y entre diferentes temas persiguen el movimiento
del devenir-otro a través de la imagen. Filosofia y arte se articulan en esta busqueda de
pensamientos y sensaciones que nos desplazan de nosotros mismos, una blusqueda que no
tiene fin en si mismo, ya que siempre esta en proceso de transformacion.

PALABRAS-CLAVE

Deformacién; Convirtiéndose; Sensacién; Cuadro; Fotografia.
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Introducao

“De algum modo “como se nao fosse eu” era mais amplo do que se fosse
— uma vida inexistente me possuia toda e me ocupava como uma invengéo”
(LISPECTOR, 2009, p. 30).

Por que deformar a imagem do sujeito ? Em um sentido de criagdo artistica, a
deformacgéo pode ser entendida como ferramenta estética disruptiva, compreendida
a partir de uma légica da sensagao. Os filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992,
2007) criticam em sua filosofia o pensamento representacional, propondo também uma
radical critica do sujeito moderno ocidental — sujeito entendido enquanto identidade
fechada e separada do resto do mundo, verdade imutavel representada como esséncia
interna que ndo se mistura nem se transforma. Esse é um pensamento reacionario
que ceifa as possibilidades de criagdo de novos modos de vida, modos mais abertos
a conexdes heterogéneas. Como abalar as estruturas desse entendimento fechado e
imutavel? A filosofia da diferenca de Deleuze e Guattari traz algumas possibilidades
de entendimentos mais abertos, podemos falar em uma extingdo do sujeito em
favor® do devir. Devir presenca, devir outro, devir impessoal, devir imperceptivel
(DELEUZE, GUATTARI, 1997). E o que seria o devir? O conceito de devir foge a
significagdes estratificadas, € um conceito aberto, miltiplo, em movimento. Conceito
em movimento que busca movimentar o pensamento, criar o novo (DELEUZE, 1992).
Essa criagdo do novo estd ligada a ideia de outrar-se - outros pensamentos, outras
sensagdes, outras percepgdes, outras conexdes, sempre em abertura ao multiplo e as
forcas que movimentam a vida.

Como trazer esse movimento para a arte, ou melhor, como criar e impulsionar
esse movimento por meio da arte? Somos mais afeitas ao campo das possibilidades
do que das certezas, por isso ndo pretendemos encontrar respostas para as questoes
trazidas aqui, ou afirmar o que é ou ndo arte, mas sim incitar questionamentos sobre o
que é estabelecido como certo e errado, investigando as aproximagdes entre a arte e
a vida — e seus possiveis desdobramentos. Pensamos a deformacdo como estratégia
visual de ruptura com essa visdo estratificada do sujeito, como forma de provocagéo
de diferentes sensacbes que desloquem o “eu” do seu lugar habitual e o arrastem
para o terreno das diferencas e da criagdo de singularidades, para o devir. Arrastamos
a arte para as regides do desconhecido, do a-subjetivo, do sem-rosto, pois é nelas
que encontramos as possibilidades de perdermo-nos em sensagdes, deixando de
lado as racionalizacdes.

E na direcdo do ndo representativo que nos interessa perseguir nas produgdes
artisticas a criacdo de percepgdes que operem por devires e sensagdes. Neste trabalho
a deformacéo é trazida como possibilidade de criagdo que rompe com a concepgao

3 O “sujeito” aqui é entendido como ser-humano, campo existencial. Optamos por manter a palavra para ndo
complicar a compreensédo geral do texto em relagdo as referéncias e citagdes trazidas, porém a utilizamos em
um sentido que busca ultrapassar as dicotomias de género presentes em sua constru¢do etimoldgica/social
predominantemente masculina.
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tradicional de interpretagdo da arte, a necessidade de uma verdade por detras da obra.
Possibilidade de rompimento também com uma imagem “verdadeira” do sujeito.
Desse modo, serdo trazidas imagens para dialogar com as questdes provocadas pelo
texto, na intengdo de que elas também provoquem questdes. Essas imagens sdo
atravessadas por esses conceitos filosoficos, despidas de explicagdes e interpretagdes
certas ou erradas. Trata-se de imagens que facam duvidar, ideia roubada de Adolfo
Montejo Navas (2017), e que serd explorada mais adiante no texto.

A imagem como criacao/sensagao

Refletindo sobre a questdo o que pode a imagem, o filésofo Silvio Gallo
nos conduz, em didlogo com Deleuze e Guattari, a pensar a imagem nao como
informagdo, mas como criagdo. Isso porque a concepgao de imagem como informacgao
é proveniente de uma construgdo histérico-cultural que toma o pensamento como
representagdo — assim como a imagem. Os autores questionam as estruturas desse
pensamento, que foi predominante em toda a filosofia ocidental, “[...] uma filosofia
centrada no conceito de identidade, incapaz de conceber a diferenga sendo em
relagdo com o idéntico” (GALLO, 2016, p. 20). Na busca por uma desconstrugdo dessa
cultura da representacdo, os autores nos propdem uma filosofia na qual a diferenca
seja pensada e afirmada por si mesma, ndo em relacado ao idéntico ou ao mesmo, ou
seja, ao conceito de representacao.

Entende-se que a funcdo da linguagem é politica e, assim sendo, a informacao
é palavra-de-ordem, ela transmite comandos (GALLO, 2016, p. 18). Desse modo,
a ideia da imagem como informagdo e representagdo da verdade a coloca em
uma posicao de transmissdo de comandos e palavras-de-ordem, ou seja, é como
se a imagem induzisse ao ndo-pensamento, afinal, “ninguém pensa para obedecer
uma ordem; se pensar, ndo obedece...” (GALLO, 2016, p. 18). Essa concepgdo de
imagem como representagdo, portanto, nos afasta da criagdo do novo, da produgao
de devires e sensacdes outras. Por isso Deleuze e Guattari investem na concepgéao
de um pensamento que nos leve a experimentar possibilidades insuspeitadas, “um
pensamento que escapasse a tirania da representagdo e exercitasse a criagdo”
(GALLO, 2016, p. 21). Nesse pensamento, a imagem é tomada como sensacao,
como disparadora de devires de outras possibilidades de pensamento e criacao -
outros modos de pensar, criar e se relacionar por vias mais afirmativas e abertas a
multiplicidade.

Para Deleuze e Guattari (1992), a obra de arte ndo comunica; ela expressa
sensagdes, ela provoca sensagdes. Ou seja, a arte consiste num jogo de sensagdes,
ndo em comunicar palavras-de-ordem. De modo que, nesta perspectiva, a imagem,
enquanto imagem-sensacao, ja ndo esta no registro da representagao pois apresenta
seu potencial préoprio de producao de sensac¢des e capacidade de incitar o pensamento.
Esse tipo de imagem vai além da figuragdo, da ilustracdo; ela ndo apenas repete um
objeto, ela é, ela mesma, um novo objeto, mas um objeto de sensacdes (GALLO, 2016,
p. 22). A sensagdo independe de um sujeito para crid-la ou para senti-la, ela existe
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por si s6, escapando de interpretagdes pré-estabelecidas. Ela consiste em blocos
de perceptos e afectos — conceitos sobre percepcdo e afeccdo que ultrapassam a
necessidade de um sujeito para perceber ou sentir.

De acordo com os autores, perceptos ndo sdo percepgdes porque a percepgao
sempre depende de um sujeito para perceber, porisso sempre acaba retomando modos
de ver e ouvir pré-fabricados e engessados. Da mesma maneira, os afectos ultrapassam
o ambito do sentir, pois o sentimento esta ligado a um sujeito particular que toma
como referéncia o que ja foi sentido, e o afecto diz mais respeito a experimentagao de
algo novo, novas sensagdes que criam novos sentidos, independente de um sujeito
para senti-las. José Miranda Justo traz no prefacio de uma edigdo de 2011 do Légica da
Sensagdo, intitulado O Fundo Comum do Pintar e das Palavras, uma frase que sintetiza
bem essa ideia: “A légica do percepto e do afecto - ou seja, a légica da sensagéo -
se constitui no ambito da légica do devir outro e consequentemente no ambito de
uma critica do sujeito” (JUSTO, 2011, p.16). Diante do exposto nos perguntamos:
seria entdo essa logica da sensagdo um possivel caminho de compreensédo para a
questdo provocada anteriormente, de como impulsionar através da arte o movimento
de outrar-se/devir-outro?

Deleuze escreve sobre o pintor Francis Bacon para falar sobre essa logica da
sensacao presente na pintura. Sensacao como intensidade que percorre a tela,
desestabilizando a figuracdo e convidando a diferenciagdo. Para Deleuze, é esse o
movimento que Francis Bacon faz em sua pintura, um movimento de substituicao
da interpretagdo pela experimentagdo, experiéncias e sensagdes outras, sacudindo
as concepgdes de um sujeito fechado e ensimesmado. A sensacao tem muito mais
afinidades com o devir, o tornar-se, o diferenciar-se, do que com a identidade,
identificar-se racionalmente com uma verdade imutavel. A deformacdo decorreria da
acao de forgas invisiveis sobre o corpo, ela “[...] ndo é qualitativa nem qualificada;
ela possui apenas uma realidade intensiva que nela ndo determina mais dados
representativos, mas variagdes alotrépicas. A sensacao é vibragdo” (DELEUZE, 2007,
p. 51).

Em didlogo com essa légica da sensagdo, deformar o rosto seria uma maneira de
encontrar ou fazer surgir o corpo intensivo na pintura. Nao se trata, pois, de um corpo
representacdo, mas sim de mobilizar as forcas de um corpo sem 6érgaos, expressao
que Deleuze empresta do poeta Artaud para descrever certa unidade ritmica dos
sentidos, uma poténcia mais profunda que os sentidos, que atravessa e transborda
os dominios da razdo. “O corpo sem dérgaos se define, portanto, como um érgao
indeterminado, enquanto o organismo se define como érgdos determinados |[...]"
(DELEUZE, 2007, p. 54). E essa indeterminacdo que diz da abertura para o devir, o
corpo sem 6rgaos é o corpo intensivo, o corpo que se deixa atravessar pelas forgas
invisiveis que desorganizam a figuragdo, o organismo, o rosto. Sdo forgas do caos,
impalpaveis, invisiveis, indetermindveis.

Para Deleuze, tudo estd em relacdo de forcas. “E como se forcas invisiveis
esbofeteassem a cabeca sob os mais diferentes angulos” (DELEUZE, 2007, p. 64).
Por isso, quando Bacon diz ser preciso renunciar a violéncia do espetaculo para
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atingir a violéncia da sensacao, ele trata “[...] de uma espécie de declaracdo de fé na
vida" (DELEUZE, 2007, p. 67), pois é nessa dimensao do sensivel que entramos em
contato com a vida nua, vida despida de convengdes sociais e estéticas. Em nosso
entendimento, esse é o poder da arte, transportar-nos para essa dimensdo impalpavel,
em que nao operam divisdes identitarias, mas sim contaminacdes e devires. Pensamos
entdo a deformagdo como possivel movimento de devir-outro, forga que atravessa a
arte tornando visiveis essas forcas invisiveis que pedem passagem, através da légica
da sensacéo.

Deformacoes em transparéncias: contaminacdes entre pintura e fotografia

z

E em ressonancia as questdes apontadas acima que surge entdo uma busca
por essa dimensdao do sensivel através do desenvolvimento de imagens que
exploram a jungdo entre pintura e fotografia, misturando a deformacao na pintura
com as diferentes combinacdes e sobreposi¢des possibilitadas na criagdo fotografica.
Enquanto processo, operamos por contaminagdes. Contamina-se pincel e tinta, tinta
e superficie transparente, transparéncia e sobreposicdo em sujeitos, contaminando
também diferentes sujeitos entre si. As linhas “certas” que formam a imagem séo
abaladas por linhas tortas que deformam essaimagem. A representacdo é questionada
através da deformacgdo. Busca-se colocar em movimento uma imagem estatica
do sujeito, e o sujeito fechado e ensimesmado é questionado pela contaminagéo
com o outro. Por esse motivo algumas das imagens trazidas aqui sdo composigdes
fotograficas, a figura 2, por exemplo, é formada por 4 imagens — a intengao é mostrar
esse movimento presente na deformacdo, de contaminagdo e troca com o outro.
Contamina-se também de outras possibilidades de si, mais abertas ao devir.

Figura 1: Autoras, DeformacGes em transparéncias — contaminagdes, 2019. Sequéncia fotogréfica de

pinturas com tinta acrilica sobre acetatos sobre rostos, 56x56cm.
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Todo o processo de feitura desse trabalho é manual, busca-se capturar com
a pincelada algo como uma expressdo, um olhar, e deformar essa representacao
como se uma forga atravessasse a figura pedindo passagem para o desconhecido,
para o novo. Depois de criada, a forma deformada resulta em outras criagdes, com
a possibilidade de multiplas sobreposicdes e recombinagdes diferentes. A ideia é
colocar nossa imagem em movimento, assim como as forcas que nos atravessam,
formam, deformam e transformam. Perseguimos diversas possibilidades pictéricas de
linhas de fuga do sujeito. Esse movimento de deformacgédo combinado a transparéncia
da folha de acetato possibilita ao espectador adentrar esses movimentos de criagao
entre formas. Sdo utilizadas cores diferentes, fisionomias diferentes, tudo que tenha
potencial de afetar e convidar ao acolhimento das diferengas. O conceito de devir
atravessa esses trabalhos como movimento que desloca o sujeito, diz da propria
constituigdo do ser, ser que é movimentagdo (in)constante em meio as diferencas que
o constituem. O movimento e o modo como se relaciona com odiferente diz mais do
sujeito em devir do que de seu suposto rétulo identitério.

Figura 2: Autoras, Deformacdes em transparéncias — Ricardo, 2019. Sequéncia fotogréfica de pinturas

com tinta acrilica sobre acetatos sobre rosto, 80x80cm.

Nesses trabalhos, o que temos é um convite ao devir-outro, ao deslocamento de
si que acolhe essa zona de formas indetermindveis que nos atravessa e nos mobiliza
a tragar outras relacdes com a vida. Ha muita influéncia da filosofia da diferenca e dos
escritos sobre pintura em Francis Bacon nessas deformagdes, porém a inten¢do nao
é copiar Bacon, mas sim se deixar também atravessar por uma forca de deformacao
que faga fugir a forma de si mesma. A forma relacionada a norma, ao padrdo, nao
é interessante, pelo contrério, cristaliza uma imagem de um sujeito que ndo existe,
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um sujeito ideal. Por isso se busca com a deformacdo ativar outras forcas através
dessas contaminacdes, forcas cadticas, ainda desconhecidas. Para Deleuze, a forca
é a condicdo da sensacao, afinal, é preciso que uma forca se exerca sobre um
corpo para que haja sensagdo (DELEUZE, 2007, p. 30). Porém ndo é a sensagao que
é sentida, ela é aquilo que nos coloca em contato com o n3o-sentido (ilégico). E
libertador compreender que nao precisamos encontrar uma explicagdo para tudo,
principalmente quando se trata de arte. E essa liberdade que nos possibilita uma
relacdo direta com as forcas que nos movem em dominios sensiveis.

Em arte, na pintura como na musica, ndo se trata de reproduzir ou de inventar
formas mas de captar as forcas. E por este viés que nenhuma arte ¢é figurativa.
A célebre formula de Klee “nao mais trazer o visivel, mas tornar visivel” nao
significa outra coisa. A tarefa da pintura estd definida como a tentativa de
tornar visivel as forgas que nédo sdo visiveis (DELEUZE, 2007, p. 30).

Essas séries de experimentacdes em pintura sobre transparéncia seguem na
ideia de tornar visiveis as forgas invisiveis. Sugeri-las, na verdade, porque a intencao
ndo é capturar completamente a forca em detrimento da forma, mas sim tensionar a
relagdo entre ambas. A novidade aqui é a possibilidade de interagdo com diferentes
linhas de subjetivagdo, em uma singela proposta de transbordamento de si, uma
abertura a devires-outros.

Fotografia habitada e suas aproxima¢des com a poesia

Poderiamos também falar em habitar a obra, assim como fez Helena de Almeida
com seu trabalho. Ela foi uma artista contemporanea que também explorou esses
atravessamentos entre corpo e obra no seu trabalho. As fotografias de Helena Almeida
confundem as fronteiras entre espaco e tempo vividos pela artista e por quem observa
a obra, podemos ver um exemplo disso na obra Estado para um enriquecimento
interior, de 1976* Para Adolfo Montejo Navas (2017, p. 72), ela é uma artista que
centraliza parte do seu imaginario na imagem fotografica, abrindo espago também
para produgao de imaginarios outros. Helena entende que sua obra é pintura, pintura
habitada, tendo a fotografia apenas como registro. Compreendemos que a pintura
habitada seria entdo como uma espécie de contaminagédo e dissolugdo de fronteiras
entre espectador e obra.

Tentar abrir um espaco, custe o que custar, ¢ um sentimento muito forte nos
meus trabalhos. Passou a ser uma questdo de condenacéao e de sobrevivéncia.
Sinto-me quasi (sic) sempre no limiar onde esses dois espagos se encontram,
esperam, hesitam e vibram. E uma tentac&o af ficar e assistir ao meu préprio
processo, vivendo um sonho com duas direcgdes (sic). Mas isso é intoleravel
e com urgéncia, qualquer coisa se liberta em mim como se quisesse sair para
a frente de mim prépria. De toda a maneira ja& consegui sair pela ponta dos
meus dedos (ALMEIDA, 1978, s.p.).

4 Disponivel em: https://revistazum.com.br/colunistas/helena-almeida/
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Essa concepcéo criada pela artista de habitar a pintura e dissolver as fronteiras
entre corpo e obra dialogam com as produgdes de deformagdes em transparéncias
e seu desdobramento em composic¢des fotograficas. A abertura para forgas invisiveis
atravessa a obra em suas multiplas contaminagdes, convidando sensivelmente
ao devir-outro. O tensionamento entre realidade e ficgdo é registrado, e multiplas
possibilidades diferentes de compor a obra e compor-se com a obra passam a ser
exploradas através da linguagem da fotografia. Poderiamos dizer, em didlogo com
Adolfo Montejo Navas (2017), que a imagem fotogréfica se afasta do fluxo natural de
sua linguagem, a favor de outros devires. Nos rastros de Bernardo Pinto de Almeida
(1995), Navas propode a ideia de que a fotografia possibilita o devir na imagem, assim
como a poesia o possibilita na linguagem (NAVAS, 2017, p. 17).

A imagem fotogréfica ndo se limita a ser estética, ela tem o potencial de afetar,
colocando o espectador em movimento junto com ela. Movimentos subjetivos, que
podem ser discretos ou podem ser estrondosos, mas que, independentemente
disso, movem alguma coisa do lugar, deslocam-nos da obviedade do mundo e das
aparéncias. Nesse sentido, a fotografia se aproxima muito da poesia, pois ambas
“[...] suspendem o tempo como se fosse um enigma [...]” (NAVAS, 2017, p. 17). Esses
enigmas sao como fragmentos de tempo que reverberam interrogagdes sobre a
natureza do real, possibilitando deslocamentos subjetivos, pontes para a criagao de
outras realidades. Quando falamos em criar outras realidades é no sentido de criacdo
de outros modos de ser, estar e se relacionar com o mundo e com o outro, que nao
estejam totalmente contaminadas por cédigos e referencialidades limitantes. Sao
essas descontinuidades que nos aproximam de um espaco lirico de experiéncia. Por
isso, Navas (2017, p. 25) nos fala sobre esse carater fragmentario da fotografia que
ele poeticamente chama de constelacional, pois se afasta da representacdo em favor
da presenca. Presenca que é, de certa forma, um convite a auséncia — auséncia de si,
auséncia de tempo, auséncia de uma necessidade de explicacao racional para aquela
visualidade. A mensagem da fotografia transborda sua funcao visual, pois, segundo
o autor: “se sempre se persegue o indizivel, na poesia e na arte, entdo a imagem se
revela como a linguagem que pode dizer o que estd além dela” (NAVAS, 2017, p. 26).

Nesse sentido podemos pensar a invencao do olhar possibilitada pela fotografia,
principalmente na fotografia contemporénea, que explora mais as relagdes subjetivas
do que a identidade do real em si (NAVAS, 2017, p. 30). Em didlogo com o mundo
contemporéneo, a fotografia procura alcancar outras visibilidades, construir outros
olhares, outros devires, e a deformagdo da aparéncia se revela como estratégia
visual potente nessa busca, pois “[...] na medida em que se procura alcangar outra
visibilidade, todas as deformagdes da aparéncia buscam desvelar/revelar. E nisso a
fotografia ndo deixa de almejar uma visdo mais intensa, como a poesia: inventar um
olhar que defenda outra dicgcdo” (NAVAS, 2017, p. 32).
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Fig 3. Autoras, Deformagdes em transparéncias — Jordana, 2020. Composicdo fotogréfica de pinturas

com tinta a éleo sobre vidro sobre rosto, 160x130cm.

Nesse entendimento lirico da fotografia, hd uma abertura para suas multiplas
facetas, suas possibilidades de manipulagdo e criagdo de outros mundos possiveis,
outras conexdes. Na fotografia acima, por exemplo, o acetato é substituido pelo
vidro, pensando ndo apenas na sua poténcia interativa, mas no registro em si, na
criagdo fotografica. A pessoa ndo precisa segurar, ndo ha tantos reflexos de luz,
tornando-se, dessa maneira, uma maneira mais potente de criar certa interrogacao
perceptiva. Pode parecer uma fotografia editada, com manipulagdo digital, mas na
verdade a deformagdo é manual, o que cria uma confuséao visual e técnica. A pincelada
de tinta é aplicada diretamente em uma superficie transparente que se sobrep&e
ao rosto na fotografia. Duvida. Um enigma visual que nédo precisa ser respondido,
mas que se lanca em afetar, através da contaminagdo entre sujeito/identidade e
sensagdo/deformacao, explorando certa “[...] tensdo inerente entre a objetividade
e a subjetividade” caracteristica da imagem fotografica (NAVAS, 2017, p. 27). A
contaminagdo entre ficcdo e realidade é um cardter da fotografia contemporanea
que busca uma reinvencdo do olhar. Isso porque é uma linguagem que propde,
de maneira subjetiva, uma interrogacdo sobre a natureza do real, interrogagdo que
possibilita a descoberta de que “[...] a realidade sempre nos escapa” (NAVAS, 2017,
p. 61). Poderiamos entdo dizer que essa face da fotografia tem certo potencial de
estabelecer conexdes com o invisivel, com o indizivel, criando suas préprias rotas de
fuga da cultura da representacdo que questionamos a partir da filosofia de Deleuze
e Guattari. Busca-se fugir do encontro com uma realidade impositiva, “mesmo que,
paradoxalmente, seja para deixar ainda mais claro que o real é criado tanto quanto é
visto” (NAVAS, 2017, p. 66).
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Explorando o territério do entre

Essa incerteza sobre o real dialoga com a nogéo de dissolugdo do sujeito que veio
se desenvolvendo com a modernidade, anunciando o contemporaneo. Dissolucao
explorada nessas imagens através das forcas de deformacdo da imagem do sujeito,
atravessadas por multiplas contradigdes. A contradi¢do entre a representagdo e a
deformacéo da representacdo, que pode também ser entendida como contradicéo
entre figuragdo e desfiguracdo; a contradicdo entre a vontade de se fixar em formas
pré-estabelecidas e a vontade de se deformar/dissolver, fugir dessas formas; a
contradicdo entre as forcas reacionarias e as forcas revolucionarias que pedem
passagem (pensando uma micropolitica dos afetos). Contradi¢cbes e contradigdes,
questdes e questdes. Entre uma coisa e outra ha tanto a se pensar, a se experimentar.
E isso leva a reflexdo: por que terlamos que escolher entre uma coisa e outra, se
ha tanto a se explorar nesse territério do entre? O territério onde as coisas nao sao
definidas, onde nao precisam ser de modo fechado e identitario, uma espécie de
(ndo)lugar onde habitam impessoalidades em devir. E sobre a poténcia do entre que
recorremos ao pensamento de Stubs que nos diz:

Tenho um gosto por transbordamentos e minha atragdo por brechas, fendas e
entre-lugares € antiga, tem a ver com uma simpatia pela abundancia de vida que
existe para além das coisas que costumamos dar nome, definir. O que me encanta
é saber que nesses entre-lugares minoritarios as margens se encontram e fazem
festa, as diferencas se combinam em heterogénese e as dissidéncias ganham voz
e passagem sem a sombra da negagdo que julga e exclui (2015, p. 17).

O pensamento de Roberta Stubs, artista e pesquisadora, convida-nos a
transbordamentos e a fuga das definicdes que pretendem nos imobilizar. Desejando
também fazer as margens se (des)encontrarem e fazerem festa, essas deformacgdes
em transparéncias sdo compostas por elementos heterogéneos que se contaminam
entre si. O rosto do sujeito na imagem nao busca afirmar uma identidade, mas sim
contaminar-se de outras possibilidades de si. Parte-se de uma figura, uma idealizacéo,
uma identidade que funciona através da légica da representacdo, para a deformar,
desfigurar, a fim de ativar o campo das sensagdes e devires outros.

E um desafio bem maior operar por contaminacdes e distorcdes do que por
representagdes puras, e isso € uma questdo filoséfica sobre a natureza da arte,
segundo Danto, “[...] algo que surgia no ambito da prépria arte quando os artistas,
pressionados por fronteiras e mais fronteiras, descobriam que todas elas cediam”
(DANTO, 2006, p. 17). Nesse jogo de contradi¢bes, a beleza da representacao realista
dos rostos se confronta com o estranhamento incitado pela deformagdo. A moral
implicada no belo, no bom e no correto é quebrada pelas forcas de deformagéo que
remeteriam ao amoral, ao mal, ao incorreto. Esse encontro, portanto, nos desloca de
nossos lugares habituais do pensamento e da interpretagao, e nos abrem a experiéncia
do estranhamento. E nesse potencial de abertura para o sensivel que se insere a
proposta da arte contemporanea de aproximar-se da vida.
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Zonas de indiscernibilidade de formas: a deformacao convida ao devir-outro

Que gosto tem essa obra na sua boca, nos seus ouvidos, na sua pele? Que
sensacdes te desperta essa cor? Ndo é preciso de fato comer, ouvir ou sentir a obra,
mas sim estar aberto a experimenta-la, a nivel de sensacdes. Substituindo a légica
racional que se traduz na representagdo cléssica, abrimo-nos a “razdo empenhada
no sentir, capaz de flertar com as forcas desestabilizadoras da vida, [...] Uma razao
muito singular, que ambicionaria se desformar” (SEQUEIRA, 2002, p. 30). Ao invés
de buscar um sentido representacional, algo que indique uma verdade na obra, uma
explicagdo que a descreva, é preferivel seguir o mapa de sensagdes que nos guia
no instante em que nos relacionamos com a obra. E esse o instante de abertura as
suas intensidades e devires. Os devires dizem dos afetos que nos atravessam quando
estamos em movimento de troca de intensidades, eles estdo para além da nossa
percepgdo ordinaria, se fazem no campo do imperceptivel (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 63). E preciso aprender a ser todo mundo, no sentido de um devir-outro. “No
estamos no mundo, tornamo-nos com o mundo, nés nos tornamos, contemplando-o”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 220). Pensando em uma dimensdo do sensivel, o
devir mundo pode também ser entendido como a criagdo de novos mundos, mundo
de possibilidades. Esse acolhimento da diferenca, em um pensamento que funciona
por vias multiplas, ndo se restringe a um rosto, a uma identidade fixa. Ele traduz
esse ser que é o ser do estar no mundo, o ser do devir-outro, devirmundo, devir-
ninguém. "“E nesse sentido que devir todo mundo, fazer do mundo um devir, é fazer

mundo, é fazer um mundo, mundos, isto €, encontrar suas vizinhancas e suas zonas
de indiscernibilidade” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 64).

Fig 4. Autoras, Deformagdes em transparéncias — Adolpho, 2020. Sequéncia fotografica de pintura

com tinta a éleo sobre vidro sobre rosto, 160x105cm.
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Esta dltima imagem é mais proxima da ideia de uma imagem em movimento,
no estilo de rolos de filmes antigos, composta por 4 frames de uma videoarte,
novo desdobramento das deformagdes em transparéncias. Aqui um vidro maior foi
utilizado para capturar linhas de expressdes, para depois borrar essas linhas com o
dedo numa exploracao artistica mais proxima do gesto tatil. O gesto de borrar a
pintura leva a uma deformagdo mais violenta, se aproximando mais da ideia de se
deixar atravessar por forgas invisiveis que pedem passagem, colocando em questdo
o sujeito e a identidade. Essa busca/experimentacdo que opera por deformacdes em
transparéncias continua em outros trabalhos, sempre em movimento, o processo ndo
para de se transformar e se desdobrar em outras visualidades.

Consideracdes Finais

Iniciamos explorandoaquestao porque deformaraimagemdosujeito, levantando
alguns dos motivos que levam a critica do modelo da representacao proposta pela
filosofia de Deleuze e Guattari. Questionando o processo de representacao que
fixa o sujeito, propomos o movimento de devir-outro, movimento que desloca o
sujeito de si mesmo. Pensamos entdo em como criar através da arte o movimento
de outrar-se/devir-outro? Investigamos a deformagdo como possivel resposta, como
movimento que provoca sensagdes/devires-outros, como forca que atravessa a arte
tornando visiveis essas forgas invisiveis que pedem passagem, através da légica da
sensacao proposta no livro de Deleuze sobre o pintor Francis Bacon. As imagens das
deformagdes em transparéncias recheiam o texto como criagdes visuais que dialogam
com esse pensamento artistico e filoséfico. A duvida na criagdo fotogréfica traz a ideia
de questionar a imagem para que ela nos questione de volta. A critica ao sujeito-
identidade se relaciona a critica da representagdo/interpretacao, sugerindo a criagao
de caminhos mais experimentais/inventivos, caminhos mais proximos da sensagao
do que da razdo, assim como a poesia o faz. Assim como as fotografias de Helena
Almeida, tensiona-se as fronteiras entre realidade e ficcdo, arte e vida, eu e outro. A
intengdo desde o inicio é levantar possibilidades de arrancar a imagem da sua fungao
representativa — possibilidades de outros olhares, outras relagdes, outros afetos com
a imagem, com a arte, com a filosofia e consequentemente, com o outro — criagdo de
devires-outros.

Desse modo, esse artigo ndo pretende encontrar respostas para as questdes
aqui provocadas, a intengdo é mais abrir o pensamento para multiplas possibilidades
do que fecha-lo em defini¢cdes e interpretagdes tomadas como verdades imutaveis.
Preferimos tomar um caminho mais experimental/inventivo do que interpretativo/
representativo nessa busca por arrancar a imagem da sua fungdo representativa —
as deformagdes em transparéncias desdobram-se em fotografias que se aproximam
mais da imagem-sensacdo do que da imagem-informagao. E como um convite para
a experimentagdo que compartilhamos alguns experimentos visuais na intengdo de
fundar também outros espacos e linhas de criagdo, deslocamento e sensacao.
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