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RESUMO

Procuramos desenvolver uma reflexdo sobre as formas de atuacdo do professor de Artes
Cénicas em ambientes multiplos de ensino, considerando a educagao basica como recorte
principal. Realizamos uma decupagem sobre as possiveis formas de atuagédo desse professor,
aqui caracterizadas pelas metéforas: professor artista, professor ator, professor encenador e
professor performer. A atuagdo do professor de Artes Cénicas exige flexibilidade e jogo, pois,
na maioria das vezes este profissional se encontra num expediente limiar de polivaléncia:
mestre-encenador-ator-artista; nosso campo de atuacao tem sido a educagdo basica onde
nos encontramos.

PALAVRAS-CHAVE

Professor Artista; Professor Ator; Professor Encenador; Professor Performer.

ABSTRACT

We'd like to develop a reflection about the forms of performance of the performing arts teacher
in multiple teaching environments, considering basic education as the focus. We performed
a decoupage about the possible forms of performance of this teacher, here characterized by
metaphors: artist teacher, actor teacher, stage director teacher and performer teacher. The
role of the Performing Arts teacher requires flexibility and play, as most of the time, these
professional finds himself in an expedient threshold of versatility: master-director-actor-artist;
our field of experimentation has been the basic education where we find ourselves.

KEYWORDS

Artist Teacher; Actor Teacher; Stage Director Teacher; Performer Teacher.

RESUMEN

Buscamos desarrollar una reflexién sobre las formas de actuacién del docente de Artes
escénicas en multiples entornos docentes, considerando la educacién basica como eje
principal. Realizamos un decoupage sobre las posibles formas de actuacién de esta maestra,
aqui caracterizada por metéforas: profesor artista, profesor actor, profesor director de escena
y profesor performer. El rol del profesor de Artes Escénicas requiere flexibilidad y juego,
ya que, la mayoria de las veces, este profesional se encuentra en un oportuno umbral de
versatilidad: maestro-director-actor-artista; nuestro campo de experimentaciéon ha sido la
educacién basica donde nos encontramos.

PALABRA CLAVE

Profesor Artista; Profesor Actor; Profesor Director de Escena; Profesor Performer.
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Introducgdo: Professor artista

O que caracteriza o professor que também é artista? Falar deste aspecto é algo
recorrente quando se propde um sobrevoo sobre o papel do professor de arte na
contemporaneidade. Tal reflexao, e pratica, foi delineada ha tempos por professores
artistas como Lygia Clark na Universidade Sorbonne — com suas obras participativas
que mobilizavam o aluno/espectador a experimentar formas de frui¢do criativa — e
Joseph Beuys na Universidade Diisseldorf — com suas aulas-arte abertas e livres para
todos.

Inevitavelmente surgem ruidos que se manifestam em cursos de licenciaturas em
Arte: a) artistas buscam na educagdo condigdes profissionais mais favoraveis, diante de
um contexto de incertezas e volatilidade da profisséo; b) diante da incapacidade em ser
artista, tornou-se professor. Perante estes argumentos tanto a arte quanto a docéncia
se diminuem, presumindo-se que o trabalho em arte educagéo é muleta para o artista
frustrado. Dessa forma: “estariamos correndo o risco de novamente incidir no antigo
preconceito do quem sabe faz, quem nao sabe ensina?” (MARQUES, 1999, p. 58). Fica
evidente que ao distanciar a arte dos seus processos pedagdgicos, criamos a ideia de
um artista envolto em uma aura de criagdo e inspiragao absolutas, reincidindo sobre a
falacia do talento inato, do dom divino. Imposi¢des do pensamento romantico sobre
a imagem do artista que criou o mito de que arte é para os escolhidos, afastando o
cidaddo comum do fazer artistico, ideia reforcada pelo mercado de arte. Ao passo
que, se limitarmos o professor de arte ao trabalho criativo, o menosprezamos, criando
a falsa ideia de que o artista é detentor da criatividade “e o professor é incapacitado
para a criagdo” (VIDOR, 2008, p. 18), sendo apenas alguém que ensina/reproduz
uma técnica. Neste sentido o professor pode ser subjugado pelo artista como uma
profissdo inerte, limitada.

Sobre a formagao desse professor artista, é possivel perceber indicios dessas
questdes no cerne do seu desenvolvimento académico. Segundo depoimento de
Heloise Vidor* (2008), isto é perceptivel na forma de agir do aluno artista para com
as disciplinas de carater eminentemente pedagdgicas e na forma de entender a
expressao, professor artista. Na tentativa de compreender esse fenémeno, relata:

Quando iniciei com as aulas no curso de Licenciatura, dentro da area do
Teatro Educagdo, percebi uma grande resisténcia dos alunos com as
disciplinas pedagdgicas com consequente falta de comprometimento
com as mesmas. Uma das possibilidades é que este sentimento seja fruto
da dificuldade encontrada pelos futuros professores para relacionar o que
eles aprendem e vivenciam quanto ao teatro na Universidade, dentro das
disciplinas de préticas teatrais e do contato com os grupos, e a possibilidade
de adequar este conhecimento/vivéncia a institui¢do escolar. Esta dificuldade
leva a outra questdo que é a compreensao da diferenca entre os papéis do
‘professor’ e do ‘artista’, pois sabem que para atuar em qualquer escola terdo
que ser primeiramente um professor e as perspectivas de associagdo dos

4 Professora do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UDESC.
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papéis na atividade docente sao dificultadas pelo préprio contexto escolar.
O licenciando sente que terad que ser professor na escola e artista fora dela.
E, por outro lado, ele constata que a carreira do professor, por pior que
esteja, acaba sendo uma alternativa mais estavel de sobrevivéncia e de
aceitagdo social do que a do artista. Assim, assume a dissociagdo mesmo que
esta atitude gere um sentimento de frustracdo e/ou impossibilidade (VIDOR,

2008, p.18).

Isso reflete a dicotomia que ha na expressdo professor artista, ou artista
professor, vivenciada durante a formagédo e durante a vida, visto que a profissdo do
artista e do professor é de formacao continua. Nao se esgota quando se gradua, é
uma constante criagdo em processo. Nessa construcdo, o professor artista precisa
romper com esteredtipo da educagdo: do que é ser um professor e como ser um
professor na escola.

Outro aspecto importante sobre a agdo do artista na escola estd no modo como
se apresentam as questdes: como a arte de contemporanea foi absorvida pelos artistas
brasileiros; como arte se relaciona com a vida, com a politica e com a cultura; pois,
essa tentativa do artista em aproximar os comportamentos culturais da sociedade é
uma forma de reinventa-los, possibilitando aos alunos outra forma de contato com a
arte, uma forma participativa mais do que produtiva, mais inventiva do que criativa
(no sentido de producéo)

As afirmagdes de Hélio Oiticica de que a fungdo da arte é mudar o valor das
coisas e ndo as coisas em si leva a repensar a recepcao da arte em um tipo
especial de participagdo, a recepgdo do tipo inventiva diferenciando-se do
tipo criativa (ANDRE, 2011, p. 25)

Por fim, é importante distinguirmos duas prerrogativas que se atribuem aos
professores de arte: a criagdo e a invencao. Podemos pensar, entdo, em um professor
do tipo criativo e um do tipo inventivo. Entendemos que o tipo criativo tem como agao
solucionar problemas do mundo capitalista, educando o futuro trabalhador criativo
para sanar problemas pontuais com solugdes inovadoras, e o tipo inventivo atua no
campo das necessidades agindo taticamente para propor outras formas de existir
(ANDRE, 2011). Desta forma o professor inventivo o faz por necessidade em se colocar
frente ao mundo que tenta se firmar, podendo ao menos mudar o seu valor, o seu
sentido. Inventando formas de se experimentar o mundo, inventam-se sentidos que
subvertem a ordem cotidiana alterando percepc¢des cristalizadas pelo automatismo
da cultura de massa. Assim, o professor de Artes Cénicas inventivo propde na agao
reflexiva formas de acdo no contexto cultural, ressignificando sujeitos e ambientes,
promovendo “um ensino que recoloque a escola como um lugar de transformagéo”
(ANDRE, 2011, p. 28). Neste sentido, podemos pensar a docéncia como uma forma
de arte, um oficio inventivo como o trabalho do artista, e que o artista como docente,
pode, e deve, valer-se de suas particularidades para inventar uma aula como arte.

A seguir propomos um olhar para diversos aspectos de atuagdo do professor de Artes
Cénicas, ndo como metodologias pedagdgicas, mas como vetores de agao e de reflexao.
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Professor ator

Nesse campo de atuagdo, encontramos as possibilidades do professor-
personagem e professor no papel (teacher in role), termos explorados no Brasil
pela professora Beatriz Angela Vieira Cabral®, e que serdo aqui debatidos. O termo
professor-personagem surge do termo em inglés teacher in role (professor no papel)
proposto por Beatriz no seu livio Drama como Método de Ensino (2006). Outra
professora, Heloise Vidor, no seu trabalho Drama e Teatralidade: experiéncias com o
professor no papel e professor-personagem e suas possibilidades para o ensino do
teatro na escola (2008), conceitua e diferenca entre os termos professor-personagem
e professor no papel.

Estes conceitos podem ser entendidos e trabalhados de forma independente
ainda que o conceito de teacher in role, de certa forma, esteja embutido
no conceito de professor-personagem. Pretendo, neste trabalho, utilizar e
diferenciar os dois conceitos como uma forma de experimentar a metodologia
e explorar cada uma das varidveis. Quando eu for me referir a fungédo social
que o professor desempenha no processo dramatico utilizarei a expressdo
professor no papel, e quando for me referir ao uso de personagens pelo
professor, utilizarei professor-personagem (Vidor, 2008, p. 08).

A estratégia do teacher in role, do ensino do drama inglés, surge com o
trabalho desenvolvido pela professora Dorothy Heathcote® em 1950 na Inglaterra.
Ela “introduziu uma série de inovagdes técnicas para o uso do drama como base
para o curriculo, cuja principal delas é o procedimento do teacher in role” (Ibidem,
p. 35). Vidor opta pela tradugdo direta do termo para professor no papel, que
originalmente do inglés estaria relacionado a uma classe social, um papel social que
esta necessariamente inserido em um contexto, em uma situagao.

Enquanto tipo ou personagem, o papel esté ligado a uma situagdo ou uma
conduta geral. Ela ndo tem caracteristica individual alguma, mas reline varias
propriedades tradicionais e tipicas de determinado comportamento ou
determinada classe social (papel de traidor, de homem mal) (Pavis, 1999, p.
275).

Podemos dizer, entdo, que quando o professor assume um papel no drama junto
com os alunos, ele se coloca no mesmo campo de experimentagdo, encorajando
e estimulando aos demais a explorarem a elaboracdo de um papel e vivenciarem
a narrativa. Neste momento o professor estd munido de sua capacidade criativa
para conduzir a turma num processo de criagdo artistica e, consequentemente, num
processo de aprendizado que acontece enquanto se atua,.

5 Beatriz Angela Vieira Cabral, professora aposentada do curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UDESC e a
principal pesquisadora do drama como método de ensino no Brasil, area de estudos amplamente desenvolvida
no teatro-educacgdo inglés.

6 Dorothy Heathcote foi uma professora de teatro e académica que criou o procedimento “teacher in role”
(professor-personagem) como método de ensino para todo o curriculo escolar. Fonte: VIDOR, 2008.
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Tanto o procedimento do professor no papel quanto o professor-personagem,
podem ser vistos pela perspectiva da pedagogia teatral de Constantin Stanislavski.
Onde, numa primeira etapa da criagdo do papel, o ator deve se dedicar a pesquisa das
circunstancias dadas pelo autor do texto dramatico e posteriormente na construcao
da fisicalidade do papel, a personagem (STANISLAVSKI, 2000).

As convengdes do professor no papel e do professor personagem
correspondem as etapas identificadas por Stanislavski. Podemos entender
que o professor no papel focaliza a primeira etapa, que concentra o
desenvolvimento das circunstancias dadas e criadas pelo autor ou pelo
pré-texto criado pelo professor. E o professor personagem abarca as duas
etapas, pois sua composigado exige que o professor estude o texto dramético,
compreendendo as circunstancias e objetivos do personagem dentro do
mesmo para fisicalizé-lo. Porém, no momento de intervencéo no processo
de drama, eles sdo independentes, ou seja, uma estrutura de drama pode ter
o professor no papel em determinado episddio, e o professor representando
um determinado personagem em outro momento (VIDOR, 2008, p. 49).

Ainda sobre a diferenca entre professor-personagem e professor no papel e seu
modo de atuagdo, proposto por Vidor, o professor assume a personagem em todas
as suas constituicdes: fisicas, plasticas, vocais, posturais e energéticas; modificando
completamente sua figura diante dos alunos, e juntos criando o universo do drama
e as circunstancias. Neste ponto o professor possibilita uma “viagem” ao universo
apresentado no drama, elaborando em jogo cénico com a turma como resposta
aos enunciados e o problema que devera ser solucionado cenicamente. Desta forma
Vidor propde:

O professor-personagem da énfase a caracterizagdo, cria um discurso
condizente com as circunstancias do personagem em termos de época,
nacionalidade, ideologia, criando assim uma individualidade, enunciando o
texto literal de um autor seja ele dramético ou nédo. Durante o processo do
drama este personagem interage nas improvisagdes do grupo, mantendo,
porém, sua postura fisica e ideoldgica a fim de permitir o desenvolvimento de
uma contra-argumentacéo pelo grupo. O professor vai refinar a caracterizagdo
em termos fisicos, sonoros, visuais, mantendo assim a ideia de construcédo
de personagem, um personagem determinado que possa ser trazido em
diversos momentos do processo (VIDOR, 2008, p. 50).

Dentre as caracteristicas principais do drama como forma de ensino, estdo:
contexto e circunstancia de ficgdo que tenham alguma ressonéncia com a realidade
dos participantes; processo desenvolvido através de episédios guiados por um pré-
texto que configure a narrativa; mediagdo de um professor-personagem que permite
focalizar a situagao sobre perspectivas e obstaculos diversos (CABRAL, 2006).

Pensando no processo pedagdgico, o professor no papel, como proposto por
Heathcote, deve levar em consideracao o status do papel diante dos alunos para
estimular respostas que fujam da previsibilidade e de automatismos, elevando assim
o grau de aprendizagem sobre o drama. O grau do status - alto, intermediério,
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baixo- exigird da turma um tipo de resposta em acao. Veja alguns exemplos de status
proposto por Heathcote, citados por Vidor:

1. Alto: rei, capitdo, lider, treinador, diretor de escola, etc.;

2. Intermediario: secretério, representante de alguma autoridade, membro
da comunidade ou da tripulagdo, etc,;

3. Baixo: pedinte, vitima, refugiado, aprendiz (VIDOR, 2008, p. 44).

Sendo assim, nossa acepg¢do do professor ator’ possui diversas formas de
abordagem dentro do drama, e a forma escolhida pelo professor deve considerar o
aspecto que deseja trabalhar com os alunos, sendo importante haver um planejamento
prévio como um plano de aula. A atuagdo deste professor deve se valer de uma
estruturagdo sistematizada nas possibilidades do jogo cénico, tendo margem para
improvisagdo, mas sem perder o foco no aprendizado. Visto que a escolha do status
pelo professor conduzird a turma para o desenvolvimento do drama, se escolher
um status alto, por exemplo, como de um rei, os alunos naturalmente deverdo agir
como seus suditos, ou se for um comandante eles serdo seus comandados e assim o
professor terad total controle sobre o desenvolvimento da trama, sendo uma figura de
poder sobre as circunstancias. Se optar pelo grau baixo, como a vitima ou pedinte a
turma serd mais exigida na improvisagdo e conhecimento do jogo cénico, precisando
agir com maior autonomia e generosidade. Desta forma o professor precisa ter
consciéncia do objetivo pedagdgico com o status escolhido.

Professor encenador

O mestre-encenador é um termo apresentado pelo professor Marcos Bulhdes
Martins® e propde como metéafora a atuagdo do professor de teatro como encenador
teatral, possibilitando aos alunos a orientagdo cénica, seja na definicdo do tema ao
tipo de linguagem estética a ser adotada (MARTINS, 2003).

Em aulas de teatro na escola, ou cursos livres e oficinas, geralmente o professor de Artes
Cénicas tem na criagdo de uma pega teatral a sua atividade mais eminentemente aguardada.
Povoando o imaginério de quase todos os alunos iniciantes estd o palco e a possibilidade de
estar nele diante de um publico que o recebe, desejo este que ¢ legitimo. Porém, muitas vezes, o
professor de Artes Cénicas nega esse desejo do aluno, agindo de forma a tangencié-lo por meio
de jogos e brincadeiras, fazendo com que o aluno perca o interesse ao ndo entender o objetivo
de uma forma cénica que ndo se deseja ser espetaculo. Estas necessidades dos alunos surgem
nas aulas, tanto na educagdo basica quanto nas oficinas, e colocam o professor na eminéncia de
agir como o professor encenador: “O professor de teatro deve saber encenar” (MARTINS, p. 41).

7 Para nds o termo professor ator busca abarcar as duas concepgdes abordadas no drama como método de
ensino: professor-personagem e professor no papel (teacher in role).

8 Marcos Bulhdes Martins é professor no curso de Artes Cénicas da USP, diretor, ator e pesquisador de Teatro e
Performance, estuda abordagens de criagdo e aprendizagem da cena contemporénea.
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As diversas formas de agir de um professor de Artes Cénicas tém objetivos
pedagodgicos diferentes e possibilidades diferentes de abordagens. Talvez a do
professor encenador seja a forma mais diretamente ligada ao resultado, ao produto
em arte (MARTINS, 2003). Enquanto em nossas formagdes nos cursos de licenciatura o
processo é constantemente, ou implicitamente, frisado como sendo mais importante
que o resultado (produto), reflexos das abordagens construtivistas em educacéo. E
preciso reconhecer que todos os elementos da criagdo artistica sao importantes para
o aluno, e que o produto/espetéculo que o professor encenador ajuda a elaborar
em grupo é igualmente parte do processo de aprendizagem desse aluno. Patrice
Pavis diz que o encenador é a "pessoa encarregada de montar uma peca, assumindo
a responsabilidade estética e organizacional do espetaculo [...] utilizando as
possibilidades cénicas a sua disposicao” (PAVIS, 1999, p. 128). Portanto, o professor
encenador é aquele que desenvolve as competéncias pedagodgicas e artisticas na
construgdo do espetaculo teatral (MARTINS, 2003).

A figura do encenador surge com o advento do teatro moderno, e, ao longo
do século XX estreita relagdbes com a pedagogia, como as pedagogias teatrais para
atores propostas por Stanislavski e Meyerhold. Neste sentido o professor encenador
deve ser capaz de estabelecer um processo colaborativo de pesquisa teatral com
o grupo de alunos (MARTINS, 2003). Diferentemente de um diretor, no sentido
estritamente produtivista, o professor encenador tem diante de si um processo no
qual é responsavel em dar andamento tanto nas experiéncias artisticas quanto artistico
pedagdgicas.

A pedagogia do teatro e a encenacdo, quando caminham juntas com o
enfoque da pesquisa, sdo responsaveis pelo avango do teatro como ato
cultural e como linguagem artistica. Sabemos que os principais avangos do
teatro ocidental foram consequéncia de processos que uniram investigagao
artistica e aprendizagem. O carater pedagdgico da atuagdo dos grandes
renovadores da cena moderna, como Stanislavski e Meyerhold, é destacado
por diversos autores contemporaneos (cf. Picon-Valin, 1988; Cruciani,
1995; Barba, 1995; Borie, 1988), que reconhecem nas praticas e poéticas
dos grandes mestres a procura de uma espécie diferente de teatro, onde o
elemento essencial seja a pedagogia (MARTINS, 2002, p. 241).

Podemos notar que essa perspectiva para o professor tem a possibilidade
de trabalhar a produgdo estética e cultural, o jogo e a autoria, no desempenho de
um processo colaborativo de investigagdo cénica e desenvolvendo um olhar critico
coletivo na construgdo do texto espetacular (MARTINS, 2003).

Professor performer

Para concluir essa cartografia, mas ndo a esgotando, finalizamos com a metéafora
do professor performer. A Performance tem um longo periodo de desenvolvimento
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no século XX, desde o Futurismo até a geracdo de artista da contracultura da década
de 60 (GOLDBERG, 2006). Essa forma artistica surge, a principio, das Artes Visuais,
com artistas desenvolvendo suas obras diante do publico e com a efetiva participagao
dele, nos Happenings. Nas artes contemporaneas, a Performance é uma importante
manifestagdo artistica, sendo objeto de estudos transversais nas Artes Visuais, Artes
Cénicas, MUsica e Danca. Marcada pelo hibridismo pés-moderno, refuta a cisdo entre
arte e vida e considera arte como parte da vida cotidiana, possibilitando o surgimento
da live art, arte-cidade, teatro environment (teatro ambiental), body art, erréncia, etc
(COHEN, 1997). Desde o Dadaismo e Futurismo até a Performance Art da década de
70-80, a Performance procurou relagdes entre arte e vida. Deixando de ser uma obra
que coloca em anélise somente discussbes estéticas, ligados ao belo, mas também
discussdes éticas, quando o performer coloca em risco sua integridade fisica como
ocorre nas a¢des de Marina Abramovic’.

Articulando a ideia-professor com a ideia-performer revisitamos a obra de Joseph
Beuys, que assume seu oficio de professor a obra (artistica) mais importante da sua
vida, inaugurando a ideia professor performer, que estimula a producéo independente
em arte, democratizando o fazer artistico em ambientes diversos.

Constituindo processos eminentemente pedagdgicos, transversais, onde o
performer muitas vezes realiza a agdo artistica num processo de porosidade
com o publico, reconfigurando o préprio fazer artistico. Um dos principais
exemplos da pedagogia da performance é Joseph Beuys, que inaugura
um tipo de performance de risco e paralelamente desenvolve processos
pedagdgicos-performativos na universidade, afirmando, em um de seus
manifestos, que ser professor € sua maior obra artistica, estreitando a relacdo
entre performance art e pedagogia. Na performance, o piblico geralmente
participa da criagdo. Ela surge abalando a posicdo passiva do espectador,
transformando-o em agente da acdo, neste sentido “o professor-performer
seria aquele que propde que o aluno seja produtor em arte em um contexto
em que ensinar ¢, acima de tudo, um processo de criagdo e experimentagdo”
(RACHEL, 2013, p. 34).

Assim, o professor é propositor de experiéncias que movem o aluno no sentido
da experimentagdo, da incerteza e da provocagao. Pensar, entdo, em um professor
performer parece um contra censo, algo que de tdo paradoxal ndo é possivel ser
articulado, pois existe uma imagem de professor suficientemente rigida: é aquele
que domina, detém o conhecimento, aquele que estd numa posicdo de destaque
no palco do saber, aquele que ndo pode se valer do beneficio da duvida, enfim, a
imagem do catedratico repetida a exaustdo pelo senso comum.

A procura por definicdes, a necessidade de ordenar, classificar, padronizar,
ler, escrever, falar, significar, orientar, sdo parte de um ideario que costuma

9 Em Ritmo O, Abramovic dispe sobre uma mesa varios objetos que podem causar dor e prazer, dentre eles uma
arma carregada, e o publico é convidado a usar os objetos na artista. A Performance acaba em grande confuséo,
pois o publico perde a dimenséao da liberdade e coloca em risco de vida a artista, sendo encerrada pelo curador.
Fonte: GOLDBERG, 2006.
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ser vinculado ao oficio do professor. Buscar incertezas, promover ages que
deslocam, almejam discutir e desconstruir padrées, provocam, aparecem e
logo desaparecem e muitas vezes parecem nao fazer sentido sdo parte de
um ideario que costuma ser vinculado ao trabalho do artista da performance.
Por este viés, educar e performar se apresentam como atividades quase que
diametralmente opostas (RACHEL, 2013, p. 03).

O professor performer busca criar uma aula arte onde o ambiente seja propicio
para a criagdo e autonomia do aluno, assim, o aluno comega a ter contato com
um processo criativo em Arte Contemporénea, se colocando ativamente no fazer
pedagdgico coletivo. A forma de atuagdo do professor precisa alcangar a autonomia
do pensamento em agdo, “sua matéria € um pensamento de arte, um pensamento
em movimento, um pensamento em performance” (CIOTTI, 2013, p. 119).

Eleonora Fabiao™ (2009) discorre sobre a pratica da Performance no ensino de
teatro, enumerando pontos importantes:

Considero a insercdo da pratica e da teoria da performance no circuito
pedagdgico teatral estimulante por varios motivos e destaco alguns dos
principais: 1) sofisticacdo de pesquisas corporais; 2) ampliagdo do repertério de
métodos composicionais; 3) investigagdo de linguagens e dramaturgias nédo-
convencionais e hibridagdo de géneros artisticos; 4) discussdo de questdes
cénicas através de outro viés que nao os da teoria do drama ou das histérias
e poéticas espetaculares; 5) aprofundamento de debates e praticas teatrais
focados em politicas de identidade e em politicas de producédo e recepcao
cada vez mais articuladas e acutilantes; 6) valorizagdo da investigagdo sobre
dramaturgias do espectador (FABIAQ, 2009, p. 66).

A prética do professor performer busca mover no aluno um leque de conhecimento
em arte capaz de estimular um processo de criagao “a partir da corporizagdo, a proposta
do hibrido professor performer transforma a sala de aula em um lugar complexo e aberto
a experimentac¢des” (CIOTTI, 2013, p. 117). O corpo do professor é o instrumento de
arte, um signo, transformado em meio de comunicacdo e educacdo eminentemente
politico, criando um ambiente colaborativo onde todos possam viver uma experiéncia
desierarquizante, tomando o processo pedagdgico para si.

Nao trabalho propondo exercicios em performance ou conduzindo ensaios
para a realizagdo de futuras pegas. Sou uma propositora de experiéncias. Como
professora-performer, meu trabalho é propor e vivenciar experiéncias. Tais
experiéncias visam o desenvolvimento e a integragao das capacidades organicas,
criativas e comunicacionais do atuante (performer, cidaddo, sujeito histérico,
vivente) e visam seu fortalecimento através do aumento de agilidade, flexibilidade
e disponibilidade. Considero a sala de aula um dos mais interessantes espacos
performativos, pois que estabelecemos, de antemao, um pacto colaborativo.
Trata-se de um espago de criagdo e experimentacdo, um microcosmo politico a
ser poeticamente e pedagogicamente explorado (FABIAO, 2009, p. 66).

10 Eleonora Fabido é artista e professora do curso de Artes Cénicas na UFRJ, expoente pesquisadora brasileira
sobre performance.
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A Performance é uma arte do tempo presente que promove a expansao da
percepgao, o processo artistico pedagdgico que surge neste contexto é a propria
aula, provocando respostas fora do padrdo e que estejam em consonancia com que
acontece. Provoca a agdo ao solicitar dos alunos uma resposta imediata em forma de
tomada de posicao, conjunta ou individual, mobilizando respostas ndo padronizadas
e sem automatismos.

Por fim, apenas mais um professor

Vimos diversas possibilidades para o professor de Artes Cénicas em contexto de
educacéo formal ou informal, nosso foco ndo foi seu lugar de atuacdo mas suas formas
de atuagdo, que podem estar tanto na escola como em cursos livres. Pensando no
contexto formal, que é nosso lugar de atuagdo, o professor de Arte é um profissional
de grande importancia, afinal, quem em tdo complexo estabelecimento do saber
seria mais indicado para cortar e colar bandeirinhas para a Festa Junina, visto que
foi agraciado com tao grande senso estético para compor com corredores e espagos
amplos uma mirfade de papéis coloridos? Quem melhor do que o professor de danga
para ensaiar as quadrilhas saltando as fogueiras? E como teriamos o casamento
caipira se ndo fosse o grande esfor¢o do professor de teatro em ensaiar dias a fio
uma cena melhor do que a das novelas? Nao podemos nos esquecer do professor de
musica que tocaria a gaita para o casamento e assim agraciaria a todos, avidos por
seus acordes. Desta forma ficariamos tranquilos pela inclusdo das Artes no ambiente
escolarizado. Um ambiente tdo carente dos préstimos que os artistas podem dar.
Afinal, o artista, € um pouco estranho, é verdade, mas parece ser legal. Incrivel saber
que existam pessoas tdo abnegadas no mundo. Vivem de amor a arte! A escola precisa
desses profissionais apaixonados, dinamicos, afinal nossas criangas estdo impossiveis
e precisam extravasar nas aulas de Arte, funciona quase como uma terapial!

A imagem abusa da ironia para ilustrar, com seus exageros, o imaginario coletivo
sobre o trabalho do professor de arte na escola e sua estética escolarizada. Muitas vezes
nem tdo exagero e nem tao inconsciente. O fato é que o professor de arte na educacao
basica é um profissional pouco reconhecido naquilo que pode oferecer de grande valor
pedagodgico: a experiéncia estética necessaria ao ensino com criticidade, em contraponto
a educacdo tecnocientifica (ANDRE, 2011). Lembramos que, como determina a LDB, o
estudante deve sair do Ensino Basico apto a desenvolver o pensamento critico (BRASIL,
1996), e a arte tem grandes contribuigdes para essa formacao.

Retomando nosso objeto de reflexao tedrica, a metafora do professor-multiplo,
é preciso esclarecer que: ndo buscamos criar distor¢des que o supervalorizem ou
o inferiorizem, por isso dizemos aqui que ele também é um Professor, com "“P”,
tdo necessario quanto todos os outros no processo critico-formativo, cada qual
cumprindo seu papel pedagdgico; nem dizemos que este profissional é explorado
em acimulos de fungdes; estamos apenas enumerando as multiplas formas de acao
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do professor de teatro, por sua atuagdo docente ser tdo multifacetada, assim como a
cena contemporanea.

De fato a cena contemporanea é a cena de atravessamentos. Considerando as
metéaforas que trouxemos: professor artista, professor ator, professor encenador e
professor performer; notamos que os limites ndo sdo claros, ndo sdo determinados, sdo
porosos e interconectados e apenas podem ser olhados isoladamente com o intuito
reflexivo. Da mesma forma podemos enumerar outras possibilidades de atuacéo
do professor de Artes Cénicas que ndo mencionamos, como campos inesgotaveis:
professor brincante (em relagao ao brincante da cultura popular); professor somatico
(desenvolvendo a educacao somatica, consciéncia corporal e sensibilizacdo); professor
artivista (que se vale das Intervengées Urbanas e Performances grupais para expandir
a acdo pedagdgica na cidade); professor jogador (em relagdo ao jogo dialético
proposto por Brecht); professor xamé (que propde a experiéncia do jogo ritual e
mitico); professor compositor (das proposi¢des coreograficas e viewpoints); professor
produtor (que age como agente cultural, principalmente nas periferias); professor
dramaturgo (que desenvolve o jogo narrativo), ad infinitum.

Entendemos que os processos desenvolvidos pelo professor de Artes Cénicas,
muitas vezes ndo podem ser limitados, ou Unicos, pois este processo engloba a
multiplicidade dos seres e dos saberes em arte contemporanea. E reiteramos que nao
propomos metodologias mas vetores de acdo que abram novos campos de atuagao
para nossa area.
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