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Resumo

O Projeto A Fotografia e o Sentir compreende o ensino e a pratica fotogréfica junto aos alunos
do IEACN - Instituto de Educacao e Assisténcia aos Cegos do Nordeste, localizado na cidade
de Campina Grande - PB. Sua realizagdo encontra-se ancorada na oportunidade de ampliar
as pesquisas sobre acessibilidade e inclusdo, bem como desenvolver recursos didaticos e
metodoldgicos ao difundir a fotografia para pessoas com deficiéncia visual. Conforme
percurso tedrico por Vygotsky (1997), Duarte Junior (2012) e Barbosa (2007). Este estudo
abarca o uso da multissensorialidade para a construgdo imagética, ao explorar estimulos
auditivos e tateis na producéao de fotografias. Deste modo, o texto propde um debate sobre
as contribui¢des da percepcao e do sentir para o processo de aprendizagem e a importancia
de oportunizar ao aluno ndo vidente o papel de fonte emissora e criativa. Nas contribuigdes
de Schafer (2003), Dubois (2012), Alves (2009) entre outros.

Palavras-chave
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Abstract

A Fotografia e o Sentir Project comprises teaching and photographic practice with students
from IEACN - Institute of Education and Assistance to the Blind of the Northeast, located
in the city of Campina Grande - PB. Its realization is anchored in the opportunity to expand
research on accessibility and inclusion, also to develop didactic and methodological resources
when disseminating photography to people with visual deficiencies. In the theoretical path
by Vygotsky (1997), Duarte Junior (2012) and Barbosa (2007). This study covers the use of
multisensory for the construction of images, when exploring auditory and tactile stimuli in
the production of photographs. This way, the text proposes a debate on the contributions of
perception and feeling to the learning process and the importance of giving the blind student
the role of emitter and creative source. In the contributions of Schafer (2003), Dubois (2012),
Alves (2009) among others.
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Propostas inclusivas deveriam caminhar junto ao cendrio educacional,
principalmente em um mundo permeado por avancos tecnoldgico e Culturas Hibridas,
em que local e global, tradicdo e modernidade se mesclam, combinam e convivem.
(CANCLINI, 2000). Contudo, nem sempre é possivel verificar acdes que prezam pela
igualdade ao acesso e a produgao de conhecimento.

Questdes dispares também sao encontradas no cenario da Arte-Educacéao, no
qual vivéncias artisticas comumente estdo associadas ao lazer e o senso coletivo
persiste em segregar o pensar do sentir, tornando o intelectualismo unicamente
legitimo. Porém, a pratica artistica, muitas vezes conduzida por percepgdes e sentidos,
nos oferece um cendrio inesgotavel de conhecimento, no qual vivéncias e experiéncias
adquiridas ao longo da vida constituem um atlas de cada ser humano.

Equivocadamente o termo Arte-Educacdo é confundido com o ensino da arte
por si s6, entretanto compreendemos que esta abordagem transcende formas de
instrugdo técnica ou histérica. Arte-Educacdo aborda a utilizagdo da arte como aparelho
para tratamento de temas de multiplas areas, visando aplicagdes na abordagem de
principios e contetddos alusivos a outras dreas do conhecimento humano (VILLACA,
2014). De tal modo, apontamos que por meio da arte é possivel trabalhar diversos
temas em transversalidade aos corriqueiramente abordados nos curriculos da
educacgdo em seus diversos niveis. O viés artistico é por si s6 estimulo, meio para a
execugdo, expressao, visibilidade e fomentador do pensamento critico.

Compartilhamos o entendimento da arte enquanto responséavel pela busca para
externalizar a percepgdo de mundo do individuo, suas ideias e emogdes (DUARTE
JUNIOR, 2012), tal caminho mostra-se como excelente ferramenta ndo sé de
abordagem expressiva, mas de critica e reflexiva para temas sociais. Compreendemos
também, a importancia da Abordagem Triangula (BARBOSA, 2007) no que se refere
a contextualizacao (histérica, social, antropolégica e/ou estética da obra), leitura da
obra (apreciagdo interpretativa) e producao/fazer.

Na pretensao de conduzir arte, educacao e inclusdo em uma mesma proposta,
criamos o Projeto de Extensdo: A Fotografia e o Sentir. Tal agdo objetivou promover o
ensino da fotografia com os alunos do Instituto de Educacdo e Assisténcia aos Cegos
do Nordeste - IEACN, na cidade de Campina Grande — PB. O referido projeto foi
agenciado pela Universidade Federal de Campina Grande — UFCG e desenvolvido
no periodo de maio a dezembro do ano de 2019. Suas a¢bes envolveram cerca de
vinte jovens e adultos matriculados no IEACN, dez alunos extensionistas do curso de
Bacharelado em Arte e Midia, quatro alunos colaboradores do curso de Arquitetura e
Urbanismo, dois professores do Curso de Arte e Midia, uma professora do curso de
Geografia e uma docente do curso de Arquitetura e Urbanismo, todos estes vinculados
a UFCG.

Diante do campo artistico, selecionamos a fotografia enquanto meio. Tal escolha
se deu pelo distanciamento, no entendimento social coletivo, entre a producao
imagética e a comunidade de pessoas cegas e com deficiéncia visual. Apontando a
viabilidade desta a¢do, apresentamos alguns exemplos neste artigo.
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Fotografia e visualidades distintas

Ao ser questionado sobre sua produgdo fotogréfica, Evgen Bavcar - fotégrafo
esloveno, cego desde os 12 anos de idade, respondeu: “Prefiro criar minhas préprias
imagens a aceitar passivamente a que os outros possam imaginar no meu lugar”
(BAVCAR apud FOULKES, 1999, p.2). Em sua obra o visivel, cegueira e invisibilidade
sdo refletidos, a imagem criada flutua entre o real e o ltdico, em um estado por ele
defendido como uma transcendéncia imagética.

Bavcar conheceu a fotografia aos 16 anos, momento em que jad ndao possuia
visdo e encontrou no som e na dimensdo espaco-fisico seus nortes criativos, quando
por exemplo, ajusta o foco marcando a distancia com as maos entre o objeto e a
camera ou quando mensura a altura do equipamento por meio da voz do sujeito a ser
fotografado. Bavcar ndo é o Unico.

Jodo Maia, fotdgrafo profissional, brasileiro, nascido em Bom Jesus — Piaui, foi o
primeiro fotégrafo com deficiéncia visual a registrar uma paralimpiada, fato ocorrido
no Rio de Janeiro em 2016. A pouca relagdo de cores e vultos que consegue enxergar
ganham poténcia expressiva e sensivel em suas imagens. Jodo Maia explica que apds
receber as informagdes que um assistente lhe transmite, como a posi¢do do atleta na
raia e a descrigdo da roupa que veste, tudo é percepgdo. “Sendo deficiente visual,
fotografar para mim é uma experiéncia sensorial. Eu utilizo principalmente minha
audic3o, olfato e tato” (MAIA, 2017).

Ao refletir sobre este cenario, ponderamos que restringir o homem a sua visao
ndo sb é errbneo, como excludente. Porém, como explorar outros sentidos em prol da
construgao imagética? Conduzidos por este questionamento, apontamos as escolhas
metodoldgicas adotadas no Projeto A Fotografia e o Sentir.

O conhecimento por meio da percepcao tatil

O corpo humano é dotado de véarios mecanismos para perceber o
mundo, e tais sentidos dangam em uma confluéncia mudtua para absorver e produzir
informacgdes. A percepgdo configura-se como nosso primeiro contato com as coisas,
e nesta experiéncia o corpo ¢ instrumento de mediacao. Corpo este que é sensivel,
e perante as relagdes de tempo e espaco produz o sentir e é sentido (PONTY, 1994).
Desta maneira, pensar no ato criativo fotografico é também refletir sobre o sentir e,
ao desapegar-se da hegemonia visual, podemos compreender que varios dos nossos
sentidos podem auxiliar nesta pratica.

Fotografos cegos ou com baixa visdo afirmam fotografar por meio de um
conjunto de sentidos, com a totalidade do corpo. Existe desta maneira uma produgao
de conhecimento multissensorial, na qual a criagdo fotogréfica ndo se refere apenas a
visdo, ela envolve tempo, espaco, sons, formas, texturas, cheiros, entre outros.
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Interpretamos a produgdo e a leitura fotografica por parte das pessoas
com deficiéncia visual como um exercicio do direito dos seres humanos as
linguagens, sendo que as pessoas com restricdes severas de visdo procuram
produzirimagens fotogréficas por meio da palavra alheia, das sonoridades, da
movimentagdo espacial e da exploragdo tatil, como forma de compreender
o que lhe circunda, dando visibilidade a sua propria existéncia como seres
capazes de se expressar e de se constituir na e pela linguagem fotografica, a

despeito de que essa linguagem seja associada a visao. (ALVES, 2009, p.11)

O principal elemento condicionante para a fotografia ndo é necessariamente
a visdo, mas sim o olhar. Esse olhar em sentido amplo pode ser associado a
percepcao dos elementos, composicao prévia, mental, baseada em experiéncias
pregressas e leitura das circunstancias que rodeiam o fotégrafo. Embora sistematica
e metodologicamente associemos tdo somente a visdo este papel interpretativo, o
emprego e leitura de mundo pode ter diversas outras portas de entrada. Vygotsky
(1997, p. 83) defende a ideia de que o trabalho para pessoas com deficiéncia consiste
em ligar sistemas de signos e simbolos a outros 6rgdos perceptivos, como pele e
ouvidos, e que essa percepgdo, apesar de seguir um caminho diferente, ndo altera a
leitura, pois os signos ali permanecem.

Partindo deste entendimento, o Projeto A Fotografia e o Sentir se utilizou,
principalmente, dos estimulos sonoros e tateis para criarimagens fotogréficas. Durante
sua realizacdo foram criadas maquetes tateis que continham informacgdes sobre a
linguagem fotografica, como também simulavam os lugares que seriam visitados e
fotografados pelos alunos do Instituto dos Cegos. Neste ultimo, a paisagem sonora
caracteristica do lugar também fora incorporada a maquete. Na tentativa de elucidar
tais métodos, explicaremos neste artigo dois processos de aprendizagem realizados.

Percebendo a necessidade de explorar a relacdo entre fotografia e luz, foram
produzidas maquetes que demonstravam a diferenca entre luz direta e indireta, bem
como a sombra projetada em ambos os casos. Neste material, cada zona atingida
pela luz estava representada por uma textura, na qual a espessura variava de acordo
com a luz.

Assim, a fonte luminosa foi representada pela esfera menor - de cor amarela na
ilustracdo -, e sem a presenca do anteparo difusor explicou-se que a luz se propaga até
o objeto de forma direta, e por esta razdo encontra-se mais forte/quente, representada
por uma textura mais aspera. Quando existe uma barreira entre fonte luminosa e
objeto, que permite a passagem de uma quantidade menor de luz, a luz torna-se
indireta e por esta razdo mais suave. Tal maciez também foi aplicada na textura. Os
alunos ndo videntes nao tiveram dificuldades na decodificacdo das informacdes e
com rapidez assimilaram as sensagdes de calor que sentiam em seus corpos ao estar
em contato com diferentes temperaturas.

Nunes e Lomoénaco (2010) esclarecem que o tato pode se apresentar de duas
formas distintas: Ativo, quando o individuo busca informagdes de modo intencional
por meio do toque, utilizando o sistema haptico; e o tato Passivo, quanto existe uma
recepgao nado intencional pela pele, como o calor provocado pelo sol em dias de
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verdo. No exercicio descrito, tal informacao foi refletida e vivenciada e diante deste
cenério, no momento das capturas fotograficas em éreas externas, o conhecimento
foi retomado e armazenado.
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Fig. 1. Esbogo para ensino de luz direta e suave, desenvolvida pelo monitor da UFCG, Marcos Arlan.

Fig. 2. Alunos do IEACN lendo as maquetes tateis sobre luz.

A percepgao tatil € uma grande aliada na leitura das informagdes, seja por meio
de imagens acessiveis ou braille. O toque nos fornece informagdes sobre textura,
temperatura e tamanho dos objetos ou pessoas. A experiéncia receptiva por meio
do tato é também uma vivéncia temporal, uma vez que a leitura se desenvolve
gradativamente, a cada toque. Comumente, o individuo nao vidente |é cada textura
dos elementos representados, s6 depois percebem o todo. Interessante perceber
que este pode ser um movimento inverso da percepcao visual, que habitualmente se
constroéi do todo para os detalhes.

Apods decidir quais lugares da cidade de Campina Grande seriam visitados,
descobrimos que a grande maioria dos alunos do Instituto dos Cegos nao conheciam
as locagbes, alguns por habitar em cidades circunvizinhas e outros por sofrer com a
falta de mobilidade e acessibilidade urbana. Desta maneira, foi necessario apresentar
o local, suas dimensdes espaciais, as edificacbes presentes e os acessos a natureza
organica. Todas estas questdes foram representadas por diferentes texturas em uma
maquete sensorial. O objetivo da experiéncia estava em conhecer o Parque do
Povo' , importante ponto turistico da cidade.

1 O Parque do Povo é um espaco publico de mais de 42 mil metros quadrados no Centro de Campina Grande.
Durantes os meses de junho e julho ocorre no local o “Maior Sdo Jodo do Mundo”, festa junina com duragao
média de 30 dias, maior simbolo e evento cultural da cidade.
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Fig. 3. Parque do Povo e a estrutura piramidal central.

Fig. 4. Aluna ndo vidente lendo e ouvindo a maquete do Parque do Povo.

Nesta experiéncia os alunos do IEACN sentiam as ruas, os prédios, escadas,
edificages, gramado e os principais acessos para locomover-se. Além disto, em trés
pontos da maquete era possivel ouvir a paisagem sonora daquele espago. A cada
toque uma nova informagdo era apresentada, a maquete foi produzida na escala
1:250, possibilitando a compreensao total do espaco. “O tato é uma forma mais
lenta de captagdo da informagdo. Isso porque a exploracao haptica se da de forma
sequencial. " (NUNES; LOMONACO, 2010, p.57).

Ao chegar ao Parque do Povo, as assimilacdes foram imediatas. Os alunos
reconheceram os sons, a forma circular de um reservatério d’agua e a forma piramidal
da edificagdo central, por exemplo. Ficaram curiosos em relacdo as medidas reais
e desejaram explorar todo o lugar. Neste momento, pudemos perceber o uso
do sistema cinestésico, j& que a orientagdo espacial estava aflorada por meio do
equilibrio, velocidade dos movimentos, dos ventos, orientagao corporal, entre outros.

Importante pontuar que o lugar ndo foi descrito antes da leitura da maquete,
era necessario que os alunos o sentissem, desta forma o objetivo estava ancorado
na percepcao sensorial, cujo tato e a audicdo foram agugados, construindo um
caminho auxiliar para o entendimento. As imagens foram produzidas com o auxilio
dos monitores do projeto, uma vez que estes descreviam as cenas enquadradas e
fotografadas, além da assisténcia no processo de locomogédo, quando solicitado.
Utilizamos os aparelhos smartphones dos préprios alunos, j& que este é o equipamento
utilizado no cotidiano, compreendendo que esta atividade nao era apenas uma agao
de pesquisa e desenvolvimento metodolégico, mas uma vivéncia que colaborativa
com o desenvolvimento pessoal dos assistidos.

O pesquisador Donis A. Dondis (2007) afirma que a textura deveria funcionar como
uma experiéncia sensivel e enriquecedora e que tal elemento comunicativo deveria ser
trabalhado socialmente, ndo apenas para aqueles que ndo possuem o sentido da visao,
mas para todos os seres humanos. Apesar disso, nossas experiéncias sdo oticas e ndo
tateis, principalmente em sociedades voltadas para as aparéncias e profusao de imagens.
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A dimensao sonora

Coeréncia perceptiva é o ato ativo ou passivo de se compreender algo por
meio de mais de um sentido e, segundo Shaeffer (2010), um sentido pode atuar de
forma auxiliar ou mesmo predominante sobre o outro em determinados momentos,
como o paladar sobre o olfato e, frequentemente, a audi¢do sobre a visdo. Embora
corriqueiramente o entendimento social indica a visdo como predominante dos
sentidos e a principal forma de absor¢édo das informagbes ao nosso redor, este
atributo pode ser questionado a partir de uma observagdo do caréter de atuagdo da
metodologia educacional e formativa dos individuos:

Na literatura sobre comunicacdo costuma-se atribuir a visdo, e
consequentemente a imagem, um papel preponderante sobre os demais
sentidos, especialmente em comparagdo com a audicdo. No entanto, essa
primazia da visdo tem, absolutamente, uma base perspectiva e se sustenta
fundamentalmente em motivos histéricos e metodolégicos (RODRIGUEZ,

2006, p. 273)

Rodriguez defende que a humanidade teve acesso mais rapido as tecnologias
de criagdo de imagens antes de midias que pudessem armazenar e reproduzir os
sons, defendendo que mesmo que a escrita fonética tenha surgido muito tempo
antes do fondgrafo de Edison, as pinturas e os desenhos nas pedras surgem milénios
mais cedo, e dai vem a nossa predilecdo pela metodologia iconogréfica de ensino e
aprendizado. Para o autor, em uma construgdo de representagdo imagética em sua
percepgao global relativa a coeréncia perceptiva, existem diversos fatores que séo
imprescindiveis a compreensdo sonora, sendo a comunicagao oral a mais objetiva,
entretanto nem sempre viavel ou eficiente. A percepcdo do ambiente, para Rodriguez,
é quem determina sua localizagdo espacial.

Nesse sentido, é necessario diferenciar o que é a percepcao global e a percepgao
volumétrica das sonoridades de um ambiente: existe um conjunto de sonoridades que
compdem um determinado ambiente, do mais silencioso ao mais frenético. Em um
determinado momento, existe um conjunto de sonoridades perceptiveis, “qualquer
tipo de conjunto sonoro que o ouvinte detecta” (SCHAFER, 2003), ou o que podemos
chamar de Paisagem Sonora, algo anadlogo ao conceito de paisagem visual, s6 que
audivel.

A percepgdo volumétrica do ambiente se d& pelo surgimento na mente de
um receptor, conforme vai processando sincronicamente todas as formas sonoras
relacionadas com o espaco. Essas formas chegam regularmente ao ouvinte como
parte da informag&o acustica que seu sistema auditivo percebe, definindo assim o que
compreendemos como Espago Sonoro, aquilo que nos faz perceber, por exemplo, se
estamos em um quarto vazio ou cheio de objetos, em uma catedral ou em um campo
aberto.

Desta maneira, a maquete tatil e a paisagem sonora produzidas tornaram-se
um mecanismo facilitador, possibilitando o conhecimento espacial do lugar a ser
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fotografado e dos elementos ali presentes, o que é de significativa importancia para
a ambientagdo dos fotografos neste projeto que ndo tinham um conhecimento prévio
do ambiente.

Viabilizando o desenvolvimento das paisagens sonoras, foram captadas
ambiéncias de pontos especificos do Parque do Povo que seriam destacados na
maquete, o que simularia o ponto de audi¢do dos fotdgrafos situados nestas marcagdes
especificas. Para isso, foram captadas sonoridades em modalidade estéreo — que
simulam a audicéo binaural, o modo como os seres humanos escutam, com informacdes
diferentes nos ouvidos esquerdo e direito — em nivel tridimensional, o que garantiria
a quem ouvisse estas paisagens sonoras especificas a impressdo que estariam
realmente imersas nas condi¢des sonoras daquela localidade em horério semelhante
ao que estariam inseridas nas atividades de vivéncia.

Fig. 5. Captura da Paisagem Sonora realizada por monitores do projeto.

Fig. 6. Simulagdo de tridimensionalidade - Software Reaper.

Embora as condicdes sonoras gravadas ndo tenham sido exatamente iguais as
paisagens sonoras encontradas nos dias de vivéncia, o que ja era esperado por se
tratar de uma avenida movimentada no centro da cidade, houve éxito no objetivo
principal dessa etapa, ja a intengdo estava em demonstrar as nogdes de orientagdo
de ambientes abertos e fechados, de posicionamento em relacéo as ruas e do fluxo
de movimento e elementos do local.

Palavras e visualidades

Bavcar escreveu “Logo que nds ndo dispomos mais de imagens, é o verbo quem
nos fornece novas possibilidades.” (2000, n.p.). Para este fotégrafo que perdeu a visédo
aos 12 anos, sdo as palavras que produzem a imagem mental e nesta experiéncia
criativa, o verbo também cego pode ser comparado como a escuriddo, na qual
as “trevas sao um complemento, e ndo um inimigo a ser excluido do processo de
criagao.” (BAVCAR, 2000, n.p.)
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Conforme Duarte Junior (2012), a palavra também cria nossa consciéncia
temporal e reflexiva, e por meio do seu uso podemos ordenar o mundo em um todo
significativo. Vilém Flusser (2013), tratou da relacdo texto-imagem de forma ciclica.
Para este filésofo, a partir do surgimento da escrita linear as imagens também foram
transportadas para narrativas unidirecionais, e nesta relagcdo dialética, as imagens
também podem tornar os textos imaginativos. “Embora textos expliquem imagens
a fim de rasga-las, imagens sdo capazes de ilustrar textos, a fim de remagiciza-los”.
(FLUSSER, 2013, p.08).

Tal perspectiva pode ser compreendida na atividade descritiva desenvolvida nas
vivéncias fotograficas. Os alunos com deficiéncia visual obtinham auxilio por meio da
descri¢do das cenas e objetos enquadrados, antes e depois da captura. Assim, por
meio da capacidade imaginativa, o fotégrafo avaliava sua intencdo. As palavras ditas
construiram a linearidade da cena, bem como alimentavam novas imagens, que por
sua vez construiram novos textos.

Neste campo frutifero de visualidades e elementos, a fotografia ndo pode ser
compreendida como um trago do real, se configura como uma mistura de verdade
e ficgdo, pois existem vérios elementos que podem ser associados e manipulados.
(DUBOIS, 2012). A fotografia é, entdo, uma construcdo fabricada de ideias, mesmo
que por meio de sons, palavras e texturas.

A pratica dos alunos do IEACN refletiu o dominio dos sentidos inicialmente
despertados pela maquete, do préprio corpo e das cenas descritas pelos monitores,
dominaram também o ambiente em que estavam inseridos e, principalmente, as
tecnologias presentes por meio dos smartphones.

Os ruidos, os cheiros, as vozes trazidas pelo vento e, principalmente, o toque,
sdo os mediadores sensoriais que auxiliam a revelar as imagens internas que
constréi como respostas as demandas interpretativas que a externalidade do
mundo provoca.(ALVES, 2006, p.129)

Podemos observar tais argumentos nos dois resultados que seguem. A imagem
07 foi produzida no Instituto dos Cegos, apds a compreensao do lugar pelo tato,
observamos que o instante fotografico foi guiado pelo som da agua, o aluno
compreendeu a relagdo temporal, bem como a influéncia da angulacao para trabalhar
a énfase nos assuntos de interesse.

Na imagem 08, tomada no Parque do Povo, é possivel perceber o processo
inverso, a orientacao espacial em relagdo ao contexto se deu pela paisagem sonora
e pelas vozes das pessoas na parte superior da imagem, enquanto as questdes de
angulacao, distancias, composicado e textura se deu por meio do tato do corrimao e
dos degraus. Interessante observar a relagdo semantica com o corrimdo, uma vez que
a aluna almejou transpor o significado de conducéo, esteja ele presente no movimento
da leitura da cena ou fisico.

v. 6 | n. 1 | p. 102-105 | abril 2020



Revista Apotheke

Fig. 7. Imagem produzida por um aluno do Instituto dos Cegos, na qual percebemos a relagédo da

fotografia e o instante.
Fig. 8. Fotografia produzida por uma aluna do Instituto dos Cegos, enfatizando a textura, bem como

os significados para corrimao.

Diante da experiéncia vivida, pudemos perceber que a criatividade e a experiéncia
estética estavam presentes em todos o processo de ensino e aprendizagem, seja por
meio das imagens mentais e mediadoras, das sensa¢des externadas, do conhecimento
adquirido e das imagens produzidas. Citamos, como exemplo, a frase de uma das
alunas, Brenda Monteiro de 18 anos, ao ouvir e tocar a maquete do Parque do Povo.
“Nossal A maquete ficou bela.”

Conforme Oliveira (2002) grande parte das reflexdes sobre o Belo o trazem como
um assunto visual, tanto em suas explicagbes, quanto nos exemplos apresentados.
Ele afirma “Se a arte fosse um fenémeno apenas visual, ela seria impossivel para o
cego, mas nao é.” (OLIVEIRA, 2002, p.23). Para este pesquisador, a imaginagao nao
depende da capacidade de ver as coisas, e mesmo que o Belo esteja condicionado
a harmonia, simetria e ordem, como defendido por Aristételes, Tomés de Aquino e
outros, tais caracteristicas ndo sdo privativas da visdo e podem ser percebidos pelo
tato e audigdo, por exemplo.

Consideragoes

O coletivo social tende a excluir os individuos com deficiéncia, encarando-os
como incapazes e mesmo diante das legislacdes presentes no pais, poucas agoes
inclusivas e com acessibilidade sao realizadas. Segundo a Ultima pesquisa do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, realizada no ano de 2010, 24% da
populagao brasileira possui alguma deficiéncia, na qual cerca de 18% da populacédo
apresenta total ou alguma dificuldade visual.

O Projeto a Fotografia e o Sentir busca contribuir diretamente na mudanca deste
cendrio. Sabemos que o desafio é grande, visto que acessibilidade ndo pode ser
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reduzida a adequagdo do material exposto ou utilizado pontualmente. Acreditamos e
defendemos agdes integrais, modificando os modos de fazer e distribuir arte, com o
envolvimento da sociedade, capacitando profissionais, aumentando os recursos em
prol da mobilidade urbana, dos transportes, produzindo mais a¢des para interagdo e
aquisicao de conhecimento para todos.

Pontuamos ainda, que as agdes em parcerias com o Instituto de Educagdo e
Assisténcia aos Cegos do Nordeste e profissionais atuantes no campo da fotografia
acontecem com pouquissima frequéncia e em geral colocam os alunos como sujeitos
retratados e ndo emissores ativos. Contudo, ao apresentar a fotografia como um campo
de atuacdo, esperamos contribuir com o aumento da capacidade comunicativa dos
alunos cegos e de baixa visdo, onde possam representar imageticamente sua propria
comunidade, quem sabe em atividades profissionais e concursos fotogréficos. Além
disso, objetivando contribuir na formagdo da identidade cultural destes alunos, o
Projeto empenhou-se em apresentar diferentes lugares da cidade, incluindo a prépria
universidade promotora.

Assim, estimulados pelo pensamento apresentado neste projeto e certos do
conhecimento diferenciados dos alunos do IEACN, notabilizamos nédo sé a construcdo
do pensamento, mas troca, o intercambio de conhecimentos e vivéncias. Contribuindo
diretamente na formacao de profissionais mais humanizados, que possam repensar
o alcance inclusivo e educacional das produgdes artisticas que fardao em um futuro
profissional proximo.
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