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Como vai a Arte na Educacg¢do Infantil?

Susana Rangel Vieira da Cunha (UFRGS)

RESUMO: Este artigo tem como foco das discussdes as agdes pedagdgicas
naturalizadas em artes visuais desenvolvidas nas instituic¢des de Educacéo
Infantil no Brasil. Os exemplos, reflexdes e andlises sdo decorrentes das
experiéncias docentes da autora no curso de Pedagogia da UFRGS e pesquisas
desenvolvidas em Escolas Municipais Infantis de Porto Alegre com
professoras e criancas ao longo de 15 anos. Para além de tracar um panorama
das pedagogias em arte no contexto da educacdo infantil, procura-se
entender e problematizar as concepgdes de crianca, arte e educagcdo dgue
norteiam tais praticas pedagbdgicas nas instituicg¢des que educam criancgas
pequenas.
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docente.

ABSTRACT: This article focuses on the discussions of the naturalized
pedagogical actions in wvisual arts developed in the Kindergarten
institutions in Brazil. The examples, reflections and analyzes are derived
from the author's teaching experiences in the Pedagogy course at UFRGS and
research developed at Porto Alegre Municipal Schools with teachers and
children for 15 years. In addition to drawing an overview of art pedagogies
in the context of early childhood education, we seek to understand and
problematize the conceptions of child, art and education that guide such
pedagogical practices in institutions that educate young children.
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RESUMEN: Este articulo se enfoca en las discusiones sobre las acciones
pedagdgicas naturalizadas en artes visuales desarrolladas en las
instituciones de Jardin de Infantes en Brasil. Los ejemplos, reflexiones y
andlisis se derivan de las experiencias de enseflanza del autor en el curso
de Pedagogia en UFRGS y la investigacidén desarrollada en las Escuelas
Municipales de Porto Alegre con maestros y nifios durante 15 afios. Ademéds de
dibujar una visidén general de las pedagogias artisticas en el contexto de
la educacidén de la primera infancia, buscamos comprender y problematizar
las concepciones del nifio, el arte y la educacidén que guian esas practicas
pedagdgicas en las instituciones que educan a los nifios pequefios.
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Arte e Criangas

Desenhar, brincar, poetar. Manchar, riscar, construir, se
encantar. Transformar um fragmento de vidro em uma jdia rara,
rabiscos em dragdo alado, pensamentos em formas. Buscar o
dizivel no invisivel. Modos singulares de ver, sentir,
expressar e (re)inventar o mundo. A <crianca, depois de
desenhar uma série de formas e riscos (des)ordenados, diz: Eu,
mamde, a barraca e o gato. Faz-de-conta! Picasso retne um
guiddo e o selim de uma Dbicicleta: Cabeca de touro.

Assemblage, ressignificacdes de objetos. Arte!

Cabeca de touro Eu, mamae, a barraca e o gato
Picasso — 1931 Maria Eduarda — 1994
Fonte: http://www.burburinho.com Fonte: arquivo da autora

A arte faz de conta. Criancas, artistas, fazem de conta
que um rabisco, um objeto, um fragmento, um pensamento se
transforme em uma outra coisa. Tanto as c¢riancas, quanto
aqueles adultos que persistem em deslocar a ordem estabelecida
do mundo, compartilham de um pensamento similar, no sentido de
que ambos propdem simulacros ou fingem gque uma coisa € outra
coisa. Artistas e criancas, percebem o mundo e d&do sentido a
ele através de formas singulares. Utilizam seus sentidos de
forma mais agucada do que a maioria dos adultos que deixaram
para tréas esta capacidade humana de ver, imaginar e

simbolizar.
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Por muitos motivos, e em um determinado periodo da
infadncia (mais ou menos por volta dos 6-7 anos) a maioria das
pessoas abandona seus infindaveis ©processos de elaborar
enunciados poéticos. Por outros motivos, alguns adultos
persistem em suas buscas de alterar os sentidos das coisas,
insistindo em transformar o ordindrio em extraordindrio, o
vulgar em diferente. Agqueles que persistem em nos provocar com
suas produgdes, sejam elas as mais tradicionais, como a
pintura e o desenho, sejam as performances e as instalacdes,
sdo denominados, na sociedade ocidental, de artistas. Os
artistas brincam com o cotidiano, com a histéria, com os mitos
e com 0s nossos pensamentos. Reconstroem significados em torno
do j& visto e do supostamente sabido. De muitos modos, os
artistas, através de suas producdes anteciparam saberes das
ciéncias, como o Futurismo (1909), por exemplo, que vislumbrou
a lei da relatividade de Albert Einstein. Ou expressaram dores
e massacres da humanidade como Guernica (1937) de Picasso e a
instalacdo 111 (1992) de Nuno Ramos; ou visualizaram os
principais fundamentos de pensadores como fez Gustav Klimt
(1862 - 1918) ao “traduzir” a sensualidade das mulheres da
teoria de Sigmund Freud (1856-1939). Enfim, artistas e suas
producdes formulam conhecimentos sobre o mundo, conhecimentos
e saberes que s6 podem ser ditos e propagados através das
linguagens nédo verbais.

O que me pergunto e pergunto a vocés é: Se todos nds
estruturamos, nos anos iniciais de nossas vidas, o pensamento
simbdélico-poético, similar aos dos artistas, entdo, por que a
maioria das pessoas desiste de transformar a obviedade do
cotidiano? Entendo que sdo muitos fatores: sociais, culturais
e econdmicos que estancam as possibilidades de re-significar o
que estd ai no mundo e singularizar ac¢des, pensamentos e modos
de ser. Em um contexto cultural mais amplo, podemos pensar O
quanto as producdes culturais imagéticas, que circulam nos

mais variados meios, modulam nossos modos de ser e de pensar.
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Imagens que produzem pontos de vista sobre o mundo e ao mesmo
tempo anestesiam nossos sentidos em relacdo ao “diferente”, ao
estranho, ao inusitado. As imagens disponibilizadas
cotidianamente, através dos meios de comunicacdo e das
corporacdes de entretenimento, acabam se tornando as
principais referéncias para que as criancas elaborem seus
imagindrios e construam suas imagens, tendo em vista que
outros repertdérios visuais, como os das artes visuais e de
outras producgdes culturais, ndo participam frequentemente de
suas vidas.

Edith Derdik (1989, p. 33), alerta sobre o gquanto os
imagindrios infantis estdo sendo mediados e formulados pelas

diversas producdes culturais, dizendo que:

Cada vez mais a conduta infantil ¢é marcada pelos

clichés, pelas citagdes e 1imagens emprestadas. “A TV
traz o mundo para vocé&”. O imagindrio contempordneo é
entregue a domicilio. A <crianca é submetida a um
profundo condicionamento cultural, e ¢é sobre estes

contetidos que a crianga vail operar. A ilustracédo, o
desenho animado, a histéria em quadrinhos, a propaganda,
a embalagem sdo representagdes que se tornam quase
realidades. O elefante desenhado é mais verdadeiro e
presente do que o verdadeiro elefante que mora no
zooldbgico, onde a crianga raramente vai. Vivemos hoje
sob o signo da ficgdo e da parddia.

Em um contexto mais especifico da educacdo formal, seja da
Educacdo Infantil ao ensino universitario, na maioria das
vezes, O ensino de arte e também outras &areas do conhecimento,
ao invés de promover acdes pedagdgicas qgque levem criancas e
adultos ao universo da criacdo e estruturacdo da linguagem
visual, acaba tolhendo os modos singulares dos alunos
entenderem e expressarem suas leituras e relacgdes com o mundo.
Desde modo, em diferentes contextos socioculturais e nas salas
de aula, nossa sensibilidade e nossas formas expressivas estéo
se escoando, fugindo de nossas vidas, sem Qque pPossamos
exercitar nossos processos sensiveis e criativos. Por que isso

acontece na em Educacdo Formal, em especial na Educacédo
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Infantil? N&do tenho a intencdo de buscar as respostas na
brevidade deste texto, mas pretendo contribuir com algumas
reflexdes, que venho desenvolvendo nos UuUltimos 10 anos, em
torno dos modos de ensinar e aprender arte na Educacéo

Infantil.

Das concepgdes de arte as praticas pedagdgicas

Baseada em estudos de varias pesquisas realizadas (ver
CUNHA, 2014, 2009, 2008, 2007, 2001) posso afirmar que as
concepcdes de arte dos professores direcionam seus modos de
ensind-la, sendo que estes modos de compreender e ensinar arte

estdo disseminados em varias outras instédncias, como nos

museus, nas publicacdes especializadas, nos documentos
oficiais governamentais (leis, diretrizes curriculares,
programas escolares, etc), entre outros materiais. O

depoimento de uma aluna/professora de Educacdo Infantil,
resume a estreita relacdo entre os modos de conceber e ensinar
arte, segundo ela: "“Nos professoras transmitimos a visdo de
arte que temos aos nossos alunos. Se acreditamos que ndo somos
capazes de desenhar ou que S0 é possivel desenhar
esteredtipos, estaremos permitindo que nossos alunos também

/7

pensem assim. De muitos modos, as pedagogias da arte véo
absorvendo e validando as idéias sobre arte que se refazem
historicamente. Por exemplo, os discursos sobre arte como
simbolo de distincdo social, e os artistas, como seres de
excecdo, sdo produzidos sistematicamente por nossa cultura e
aceitos nos contextos escolares - da educacdo infantil ao
ensino universitario - sem que haja contestacdo ou um esforco
analitico-critico que provoque uma mudanca significativa em
termos de desmistificar a i1déia de genialidade dos artistas.
Esta visdo é perceptivel nas salas de aula gquando ouvimos as
educadoras elogiarem determinadas producgdes infantis como se

fossem frutos de um ”“dom”, assim, a concepgdo de criacgdo

espontédnea, do génio que cria do nada, esta ali reforcada pela
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educadora, que na maioria das vezes ndo se d& conta de quanto
ela incorpora os discursos produzidos pela nossa sociedade.

Os resultados da pesquisa mostram gque as experiéncias
vivenciadas pelas minhas alunas do curso de Pedagogia -
Habilitacdo em Educacdo Infantil, no ensino de arte no 1° e 2°
graus, ainda centra-se na estética das belas-artes que da um
sentido universal e imutédvel a producdo artistica e geram por
sua vez metodologias Dbaseadas em abordagens empiristas e/ou
inatistas. Em relacdo as professoras que j& atuam na Educacéo
Infantil, a pesquisa também indica que as concepcdes sobre
arte moldavam 0s pressupostos dos planejamentos, das
metodologias, da escolha dos materiais, das avaliacdes e da
relacdo dos alunos/as com esta &rea do conhecimento. Ou seja,
conceitos funcionalistas e essencialistas sobre arte
estendiam-se no cotidiano da sala de aula em atividades de
colorir desenhos mimeografados (formas geométricas,
personagens de histérias, nUmeros, letras), exercicios de
cépias de diferentes linhas (pontilhadas, em ziguezague,
ondulada, etc.) amassar papéis e outros materiais, colar sobre
as formas desenhadas pelas professoras, colagens com sucata,
manipulacdo de massas (argila e plastilina). Além destas
atividades, h& o “ensino de técnicas” diversificadas como
desenhar sobre lixa, ou assoprar sobre o papel tinta em um
canudo, sendo que tails técnicas sdo descontextualizadas dos
processos de constituicdo da linguagem visual e desarticuladas
entre si. Tais procedimentos metodoldgicos tém, a finalidade
de “ensinar a fazer bem um desenho”, por 1sto eram e séo
fornecidos “modelos” para serem copiados. Para as professoras
e conseqgientemente para as criancas, o padrdo de exceléncia do
bem feito eram as reproducgdes mais prdéximas ao real ou ao
modelo, sendo que a interpretacdo ou qualidade expressiva ndo
eram valorizadas e muitas vezes eram “corrigidas”, pois
distorciam o modelo. A concepgdo pragmatica tem por objetivos

desenvolver habilidades motoras e destrezas para a escrita,
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bem como a utilizagdo do desenho para fixar a grafia de letras
e numeros. Hernandez (2000, p.44) se refere a esta concepcédo
como a racionalidade industrial, cujo objetivo é o)
desenvolvimento de habilidades e destrezas, assim como O0s
critérios do gosto vinculado as Artes. Assim, por exemplo, uma
professora de um Maternal 1, utiliza o desenho para dque as
criancas, mesmo na fase dos rabiscos e dos borrdes, iniciem
exercicios visando a escrita. Segundo a professora:

Esse aqui (um desenho que eu havia selecionado para
conversarmos durante a entrevista) também foi um que eu
propus, que é um bingo (o jogo de bingo) no caso seria para
trabalhar a escrita e ndo desenho. FEsse aqui (um outro
desenho) foi uma proposta de atividade que as criancgas
provaram diferentes sabores, entdo era para fazer um doce e um
salgado e depois elas nomeavam o que eles tinham desenhado.

Nas escolas infantis pesquisadas, muitas professoras
desenvolviam propostas para que as criancas iniciem o processo
de alfabetizacdo muito cedo, pois acreditam que o objetivo da
escola infantil é de preparar para escolarizacdo inicial. Na
maioria das vezes, as praticas pedagbdgicas no campo das artes
visuais na Educacdo Infantil ainda estdo fundadas nas
concepcdes pedagdgicas de Friedrich Froebel, introduzidas no
Brasil em 1896 gquando foi criado em S&do Paulo, junto a Escola
Normal, o primeiro Jardim da Inféncia. No que se refere as
atividades expressivas vigentes hoje na Educacdo Infantil,
percebo muitas semelhancas apontadas por Moysés Kuhlmann
(1998, p.141-142) em sua pesquisa sobre as atividades
pedagdgicas desenvolvidas no Jardim de Infadncia Caetano de
Campos, como por exemplo:

A crianca dos 4 aos 6 anos, no jardim, educaria a méo e
o olho, desenvolveria hédbitos de asseio, urbanidade,
império sobre si mesma, agucaria o engenho,
interpretaria os numeros e as formas geométricas,
inventaria combinacdes de linhas e imagens e as

representaria com o lépis. (...) As mdos, O6rgdos mais
importantes no que respeita ao trabalho ativo, deveriam
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ser forcadas a brincar desde o principio, e também a
desenvolver exercicios manuais.

Com algumas modificacdes, as orientacdes froebelianas séo

A\Y

ainda hoje consideradas como as atividades de artes” na

educacdo infantil.

Imagem 1,2e3

Acima Esquerda: “Desenho mimeografado” de uma crianga de Jardim B (2004)

Acima Direita: Desenhos a partir de f(6)rmas de nidmeros em um Jardim B (2004)
Abaixo: Varal de dobraduras de cachorros realizadas pelas criancas de um Jardim B (2004)
Fonte: arquivos da autora

Convivendo com um ensino extremamente pragmatico,
tecnicista e de “resultados”, h&d uma outra concepcdo de ensino
de arte na educacdo infantil onde as criancas vivenciavam
momentos de livre criacdo e sdo solicitadas a criarem
espontaneamente, sem desafios que mobilizassem seus processos
expressivos. Nas escolas pesquisadas, por exemplo, um dos
procedimentos metodoldégicos desenvolvidos habitualmente sdo as

atividades livres, onde eram disponibilizados alguns
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materiais, como folhas tamanho oficio, canetinhas hidrocor,
giz de cera, revistas e papéis diversos, sucatas e, as vezes,
argila tintas e pincéis para que as criangas realizem suas
producdes. Mesmo sendo atividades livres, as criancas
realizavam suas producdes grafico-pictdéricas em momentos
especificos das rotinas diadrias - a hora de artes - e eram
dirigidas pelas professoras. Os relatos das professoras sobre
suas concep¢des de ensino de arte mostram que suas pedagogias
em arte se aproximam das concepg¢des expressivistas, iniciadas
com o movimento intelectual e artistico Romédntico (séc. XVIII
até o século XIX) no qual funda a idéia da arte como expressédo
e comunicacdo dos sentimentos. As idéias do pensador de Jean-
Jacques Rousseau (1712-1722) sobre a natureza pura e inocente
da crianca, na qual o adulto ndo deveria interferir, deixando
que os sentimentos interiores viessem a tona, contribuem para
que se desenvolva a idéia de 1livre expressdo no ensino de
arte. Posteriormente, no século XX, Herbert Read, em 1943,
formula a base tedrico-pedagdgica acerca da expressdo infantil
enfatizando os ©processos expressivos, a espontaneidade, a
auto-expressdo e a projecdo dos sentimentos e emocgdes. No
Brasil, Augusto Rodrigues, em 1948, inspirado nas concepcdes
de Read, funda o movimento das Escolinhas de Arte, propagando
a 1déia de que as criancas devem se expressar livremente,
cabendo ao professor c¢riar um ambiente adequado onde elas
possam desenvolver suas potencialidades criativas. Todas estas
concepcdes expressivistas e outras como as de Viktor Lowenfeld
(1939) e John Dewey (1900) constituiram idéias e pedagogias em
arte, hoje reelaboradas na maioria das escolas infantis como
atividades livres. As pedagogias expressivistas, em geral, por
deixarem as criancas “livres”, acabam tornando as criancas
reféns de si prédprias, repetindo suas £ (8)rmas anos apds anos.
As imagens 4, 5, 6 e 7 ilustram os resultados desta pedagogia,
onde os desenhos, independente das singularidades de cada
criancas, sdo muito semelhantes.
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Imagem 4,5,6e7
Desenhos livres de criancas , Jardim A (2004)
Fonte: Arquivo da autora

Consideracdes finais

Os modelos predominantes do ensino da arte na educacéo
infantil oscilam entre o diretivismo técnico (saber fazer) e o
laissez-fare (exprimir livremente sem interferéncia do
professor). Ambas as abordagens, uma por considerar a crianca
como tabula rasa e a outra por considerad-la como portadora de
potencialidades expressivas/criativas 1natas, esvaziavam o
sentido da aprendizagem em arte, poils ndo oportunizam o
conhecimento sobre a prdpria arte, sobre a linguagem visual,
sobre o0s materiais ou mesmo possibilita o desenvolvimento do
imaginario infantil. A partir destas abordagens, as criancgas
aprendem que precisavam de modelos para se expressar, due
existem “erros” ao utilizar um material, que as folhas

retangulares com margens sSdo 0sS Unicos suportes possiveis para
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desenhar. Aprendem que alguns tém o “dom” inato para as artes
e outros sdo incapazes para formularem sua simbologia.
Aprendem a serem silenciosos e subservientes ao amassarem
cautelosamente bolinhas de papel crepom do mesmo tamanho.
Aprendem a respeitar modelos e posturas quando tem minutos
cronometrados para executarem os “trabalhinhos” de artes.
Aprendem a ser consumidores e ndo produtores de imagens ao
colorirem os modelos mimeografados dos adultos. Aprendem a nao
serem sujeitos que podem sentir, pensar e transformar.

As producgdes visuais (pintura, desenho, escultura,
colagem, entre outras) resultantes destas abordagens acabam
gerando esterebdtipos formais, espaciais, coloristicos,
tematicos e também conceituais que dificilmente serdo
transformados em representacdes singulares. Adestrar a médo ou
deixar que as criancgas explorem livremente materiais ndo pode
ser considerado uma proposta pedagébgica em arte. Tais
procedimentos levam as criancgas a repetirem formas
mecanicamente e a passarem o resto de suas vidas desenhando
aArvores com mag¢ds, casinhas, nuvens azuis e morros marrons. E
assim, as criancas perdem a possibilidade de conhecer, ver e
representar o mundo a partir de outros referenciais e
repertbdérios imagéticos.

As pedagogias em arte, observadas durante a pesquisa,
careciam de propostas que desafiassem o imaginario infantil,
buscassem os conhecimentos visuais das criancas, explorassem a
linguagem visual nas formas de produzir, entender e ler as
imagens, bem  como investigassem as possibilidades dos
materiais. Além disso, notava nas entrevistas com as
professoras que suas atividades ndo se desenvolviam a partir
de um planejamento e de uma fundamentacdo que justificasse os
procedimentos adotados, ao passo gque nas outras areas do
conhecimento como Estudos Sociais ou Ciéncias, haviam

propostas planejadas e articuladas entre si.
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A maioria das professoras entrevistadas relatou o quanto é
dificil elaborarem planejamentos em arte, tendo em vista que
em suas formacdes académicas em Pedagogia e no 2° grau tiveram
poucos conhecimentos sobre fundamentos, concepcdes e
metodologias em artes. Aliada a formacdo precdria nesta Aarea
do conhecimento, as professoras ndo tiveram em suas vidas a
oportunidade de experienciar situacgdes expressivas, de
exploracdo de materiais, contato com diferentes repertdrios
imagéticos ou de leituras de imagens. Ou seja, a caréncia de
experiéncias nas A&reas expressivas acarreta equivocos nas
praticas pedagdégicas Jjunto as criancas. Além disso, os
gestores educacionais e até mesmo as escolas, investem pouco
em cursos de formacdo continuada nas &reas de artes visuais,
misica, teatro e danca.

Entendo que as dificuldades enfrentadas pelas professoras
de educacgdo 1infantil em conceber, planejar e desenvolver
propostas em artes visuais se deve ao pouco conhecimento que
elas tém nesta 4area ao longo de sua escolarizacdo (ndo sé na
graduacdo, mas em outros niveis de ensino). Assim, muitas
vezes, suas pedagogias em arte estdo baseadas nas concepgdes
de arte que circulam, tais como: arte é dar liberdade, arte
depende de habilidades, arte é um dom, entre outras concepc¢des
que formam o senso comum sobre o gque € arte e como ela deve
ser ensinada. As praticas escolares também estdo vinculadas as
concepcgdes de Arte da Modernidade e em especial das Vanguardas
Artisticas, - nos modos de pensar, produzir e de estabelecer
didlogos com a Arte -. Assim, o paradigma que muitas vezes
orienta o pensamento pedagdgico em arte funda-se em critérios
de Arte de um tempo e de uma sociedade que n&o é essa na qual
vivemos.

Observo que aquilo que estd instituido socialmente como
Arte continua sendo algo muito distante para a maioria das
criancas e professoras, sendo gque as produgdes televisivas,

filmicas, publicitéarias, da web, entre outras producdes
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culturais participam ativamente de suas vidas, de seus
imaginarios, mobilizando-os, agrupando-os em tribos, criando
praticas culturais, estilos e modos de ser. A cultura
contemporanea, com seus intmeros artefatos imagéticos
contribuem para a formulacdo dos nossos imaginadrios e pontos
de vista sobre o mundo. A quantidade de imagens a que estamos
expostos, além de ensinar comportamentos, modos de conduta,
hédbitos, valores vem produzindo uma apatia nos olhares. Michel
de Certeau (2000, p.48), nos anos 70, em suas anadlises sobre
as préaticas ordindrias do cotidiano aponta para o olhar que é
instaurado a partir das imagens gque inundam nossas vidas
produzindo um olhar cancerizado, doente, passivo. Lembro qgue
as criancas do século XXI vivem imersos na cultura visual, séo
criancas videns que consomem e interagem com produtos e
imagens que muitas vezes sdo a matéria prima da Arte
Contemporénea. Serd que as colecdbes de Dbringquedos nas
instalacdes de Nelson Leiner, as video-instalacdes de Diana
Domingues, o0s céus de Sandra Cinto ndo possibilitam Iinks com
seus imagindrios e rupturas com os significados engessados da
cultura mididtica?

As imagens estdo ai, dentro e fora das escolas, suas
configuracdes e ensinamentos sdo cada vez mails persuasivos e
poderosos. Os modos de ver o mundo, a nds mesmos e 0S outros
estdo sendo modulados pelos varios meios mididticos e pelas
producdes artisticas, entdo, a questdo das 1imagens e da
visualidade deveriam fazer parte das discussdes educacionais.
No entanto, as praticas pedagbgicas em arte na Educacéo
Infantil ainda carecem de uma visdo mais contempordnea de
educacdo Embora os pressupostos tedricos e conceituais no
campo da educagdo tenham se transformando nas Ultimas décadas
e estudos de Paulo Freire, Jean Piaget, Lev Vygotsky, Emilia
Ferreiro, entre outros, rompam com a vVvisdo inatista e
pragmatica do ensino, as concepc¢des vigentes do ensino de arte

na educacdo infantil, ainda estdo ancorados na visdo de que as
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criancas sdo portadoras inatas de criatividade e

inventividade, ou que as atividades em artes deveriam
desenvolver habilidades visando o controle visual e manual
para preparar para a escrita.

As abordagens atuais no ensino arte na Educacdo Infantil
ndo estdo possibilitando outros olhares sobre uma &rea do
conhecimento que trabalha basicamente com a transformacdo, a
incerteza de modelos, a investigacdo matérica bem como das
linguagens nédo verbais e a abertura ao inusitado. A situacéo
em que se encontra o ensino de arte na Educacdo Infantil, e
também em outros niveis de ensino, ndo estd contribuindo para
gque as criangas possam elaborar sua linguagem expressiva
entendida aqui como uma forma de ler e representar suas
relagcdes singulares com o mundo.

Diante deste quadro, é necessario que se pense o ensino de
arte na Educacdo Infantil conectado com teorias mais atuais do
pensamento pedagbdgico contempordneo, sejam elas as proposicdes
dos autores mencionados acima e de outros autores que abordam
a centralidade da cultura no campo educacional, como Henry
Giroux, Peter Mclaren, Shirley Steimberg, Joe Kincheloe,
Fernando Hernandez. Meu entendimento é gque hé& uma enorme
distdncia entre o que estd sendo desenvolvido nas escolas e os
fundamentos destes autores, entretanto, as imagens estdo ai,
dentro e fora das escolas, suas configuracdes e ensinamentos
sdo cada vez mais persuasivos e poderosos. Os modos de ver o
mundo, a ndés mesmos e o0s outros estdo sendo modulados pelos
varios meios midiaticos, entdo, a questdo da constituicdo da
linguagem visual e da visualidade infantil deveria ser um dos
objetivos do ensino de arte na Educacdo Infantil. Entendo que
a funcdo da Arte na educacdo é de provocar gquestionamentos e
desencadear outra educacdo do olhar, uma educagcdo gque rompa
com o estabelecido, com as normas e convengdes sobre o préprio
mundo. Uma educacdo em arte que faca com Qque as pessoas

continuem buscando e dando sentido poético a vida.
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