18 REVISTA APOTHEKE
ISSN 2447-1267

v.5, n.l, ano 5, 2019

APOTHEKE

Perguntas, anotagdes [sob exercicios de escrita e escuta]

Maria Raquel da Silva Stolf (UDESC)

RESUMO: O presente texto fol escrito sob o efeito de propostas de
exercicios de escrita e escuta, e a partir da reverberacdo de apontamentos
e reflexdes ocorridas durante e apds a oficina Laboratério Imersivo -
Projeto TUBO DE ENSAIO, por mim conduzida em parceria com Andrea Bardawil,
no SESC-Cacupé, em Floriandépolis, em 2015. A oficina integrou as atividades
do Projeto TUBO DE ENSAIO - Composigcdo [Interse¢des + Intervencgdes],
coordenado por Sandra Meyer, Jussara Xavier e Vera Torres. Deste modo, este
texto desdobra reflexdes de um texto hombdbnimo, publicado no livro Tubo de

ensaio: composi¢cdo [Interseg¢bes + Intervencgdes] (2016), investigando
algumas de suas perguntas e indicando outras reverberacdes de experiéncias,
as quais atravessam meus processos enquanto artista, professora e

pesquisadora. As anotacdes propdem didlogos com George Brecht, Yoko Ono,
John Cage, Jorge Larrosa, Thierry Davila, Maurice Blanchot, David Le
Breton, entre outros autores.

PALAVRAS-CHAVE: Experiéncia; Processo de escrita; Escuta de processo;
Siléncio.

RESUMEN: El1 presente texto fue escrito bajo el efecto de propuestas de
ejercicios de escritura y escucha, y a partir de la reverberacién de
apuntes y reflexiones ocurridas durante y después del taller Laboratdrio

Imersivo - Projeto TUBO DE ENSAIO, por mi conducido con Andrea Bardawil, en
Floriandépolis, en SESC-Cacupé, en 2015. El1 taller integrdé las actividades
del Projeto TUBO DE ENSAIO - Composig¢do [Interseg¢bes + Intervencgdes],

coordinado por Sandra Meyer, Jussara Xavier y Vera Torres. De este modo,
este texto desdobla reflexiones de un texto homdénimo, publicado en el libro
Tubo de ensaio: composigdo [Intersecdes + Intervencgdes] (2016),
investigando algunas de sus preguntas e indicando otras reverberaciones de
experiencias, las cuales intersectan mis procesos como artista, profesora e
investigadora. Las anotaciones proponen diédlogos con George Brecht, Yoko
Ono, John Cage, Jorge Larrosa, Thierry Davila, Maurice Blanchot, David Le
Breton, y otros autores.

PALABRAS CLAVE: Experiencia; Proceso de escritura; Escucha de proceso;
Silencio.

08h55

Como pensar a relagdo entre processo, composicdo e
decomposicdo, entre 1imersdo e emersdo? Poderia comecar a
atravessar essa pergunta pressupondo a indefinicéo (de
contorno) de uma experiéncia, o tempo que algo leva para
acontecer, para decantar e para ser registrado (na pagina e/ou

no corpo) .

17h37
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Uma experiéncia pode desencadear uma acdo, a partir de um
registro? E essa acdo, por sua vez, pode catalisar outra
experiéncia e um acontecimento? Que linguagem a experiéncia
solicita, ou que registros possibilitam tentar fisga-la? Como
anota Larrosa (2014) "“necessitamos de uma linguagem para a

experiéncia”, que ndo pode ser antecipada, pois

a experiéncia é sempre do que ndo se sabe, do que ndo se
pode, do que nao se quer, do gque ndo depende de nosso
saber nem de nosso poder, nem de nossa vontade. A
experiéncia tem a ver com o ndo-saber, com o limite do
que sabemos. (..) A experiéncia tem a ver com o néo-
dizer, com o limite do dizer. Na experiéncia sempre
existe algo de “ndo sei o que dizer”, por isso ndo pode
se elaborar na linguagem disponivel, na linguagem
recebida, na linguagem do que j& sabemos dizer. (..) A
experiéncia exige outra linguagem transpassada de
paixdo, capaz de enunciar singularmente o singular, de
incorporar a incerteza. (LARROSA, 2014, p. 69)

23h00
O tempo que leva para compor/decompor um acontecimento (o
que se passou em nds ou nos atravessou), que por sua vez pode

concatenar um processo e deslizar (n)um comecgo.

19n04

Tentar incorporar a incerteza ou essa travessia invisivel
(de si e para fora/dentro de si) envolve um tempo alongado,
dilatado, wum tempo ao/de revés. Envolve tentar escutar o
tradnsito que ocorre nesse espacamento, no espago exterior da
escrita e na margem de sentido da escuta. Jean-Luc Nancy
(2014) assinala que estar a escuta implica em estar inclinado,
pendente numa borda, como se o préprio som fosse essa margem
suspensa. Na beira de escuta (de um processo), a escrita pode

ser a isca ou uma pista?

23h10

Uma palavra pode catalisar um acontecimento?
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23h33

George Brecht, que integrou o grupo Fluxus e participou
dos cursos de John Cage (entre 1958 e 1959, na New School for
Social Research em Nova Iorque), propds o conceito de evento e
elaborou proposicgdes escritas, impressas em pequenos cartodes,
denominadas “event-scores” (“partituras-de-evento”). Brecht
sublinha que a “partitura ¢é um evento; assim como achar uma
incidéncia de sua existéncia” (BRECHT, 2002, p. 84), sendo que

se

ao compor musica, o compositor proporciona uma
experiéncia organizando uma situagdo dentro da qual sons
sdo criados [e se] uma partitura musical (partitura de

som) proporciona  uma situacédo sonora musical, a
partitura-evento proporciona uma situagcdo para eventos
em todas as dimensdes (ou fora delas). (...) [Deste

modo, as] partituras-de-evento preparam para eventos que
acontecem no ‘agora’ de cada um. (BRECHT, 2002, p. 84)

Em 1963, o artista publicou Water Yam, com setenta e trés
cartdes contendo “partituras-evento”, entre eles, um cartédo
intitulado EGG que traz a indicacédo: “at least one egg”, algo

A\Y

como ao menos um ovo”. Jd em AIR CONDITIONING, ha a

instrucdo: “( move through the place )”, ou seja, “mova-se

pelo lugar”.®

Em Word Event (1961), um pequeno cartdo apresenta
apenas seu titulo e a palavra “Exit” (“saida”), entre aspas,
como notacao. @) artista executa algumas versdes dessa
“partitura-evento”, entre as quais sua realizacdo como uma
placa com a palavra “Exit”, a qual ele instala sobre a porta
de entrada de sua casa, documentando-se fotograficamente a
ocorréncia da partitura. “Exit” indica a possibilidade de uma
palavra constituir-se enquanto acontecimento e notacdo em/de

um espagco - as saidas diadrias de Brecht de casa seriam

espécies de acdes artisticas silenciosas?

1 Disponivel em http://www.artnotart.com/fluxus/gbrecht-wateryam.html.
Acesso em 10/05/2007.
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Dominique Bosseur e Jean-Yves Bosseur (1990) sublinham que
suas “partituras-evento” constituem “lexercicios
multissensoriais para o) ouvinte/espectador’, onde sdo
constantemente pesquisados pontos de interseccdo precisos com
a realidade.” (BOSSEUR, 1990, p. 164). Pressupde-se aqui a
conjuncdo arte-vida, ou como o préprio Brecht pergunta: “Se a
arte ndo for forma, pode ser (vida) ao invés de arte. / ou:

Pode a arte ndo ter forma e ainda ser arte?” (2002, p. 84)

23h48

Sair e/ou entrar passa pela linguagem?

23h50

A duracdo de um processo: como um projeto e um gesto
comecam a pulsar? Como um redemoinho se forma e se propaga?
Por/para onde ele se forma? Como ele dura em nds, entre nds e

para dentro/para fora de nossas contingéncias?

23h55
Uma palavra pode catalisar uma situacdo corporal e/ou

vice-versa®?

23h59

No livro-projeto intitulado Fidget, Kenneth Goldsmith
falou, gravou e transcreveu o0s movimentos de seu corpo durante
13 horas de um dia de 1997 (16 de junho - dia do Bloomsday) .
Goldsmith anexou um microfone ao corpo e narrou todo movimento
corporal que observou entre 10h00 (quando acordou) e 23h00
(quando foi dormir). Assinala ainda que foi impossivel
descrever todos os seus movimentos, sendo gue o que importava
era o movimento de “um corpo no espaco”, e ndo de seu corpo

num espaco. E, ao transcrever tudo o que conseguiu narrar,
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sublinha que “desde o inicio a peca foi um trabalho total de

ficc&do” (GOLDSMITH, 2010, p. 91, trad. nossa).

01ho00

Uma ficcdo pode ser concreta, ao passar (também) pelo
corpo?

Uma ficcdo pode acontecer através de pontos de interseccéo

(precisos e imprecisos) com a realidade?

22h19

O que seria essa ficgdo concreta? Como ela aconteceria?
Como percebé-la ou pressenti-la? E como propor uma “ficcéo
concreta”?

Desde o inicio dos processos do projeto Sofd?, havia um
desejo de adentrar a escrita enquanto trabalho de arte e como
invencdo, fissura-ficcdo, espécie de “fala errante” que atua
como espaco de vertigem e espacamento (BLANCHOT). Mas tentando
fisgar pontos de contato (mesmo que informes) com uma espécie
de sala errante - o mundo. Havia um desejo e um fblego (de
mdos e corpo inteiro) para praticar processos de escrita e
intercambia-1los, intersectando-os e editando os textos
coletivamente. E a escrita ndo consistia em algo feito somente
com palavras. Havia a escrita enquanto uma espécie de estado

ou situacdo, como ©os gestos de “antes de escrever”, guando uma

> Sofd foi um projeto de publicagdo experimental coletiva por mim
coordenado entre 2003 e 2011 nas atividades da disciplina Oficina Avancada
Laboratério de Invengdo de Textos, ministrada no curriculo dos cursos de
Artes Pléasticas (entre 2003 e 2011) e que teve participagdo das turmas de
Licenciatura e Bacharelado em Artes Plasticas do Centro de Artes (CEART) da
UDESC. Nessa disciplina, investigou-se os usos da palavra em proposigdes
artisticas, tendo como parte do processo o desenvolvimento de uma série de
exercicios de escrita e a investigagdo de processos de escrita propostos
por artistas, poetas, escritores, mlsicos e compositores. As publicagdes
impressas possuiam a tiragem de 43 a 1.500 exemplares, sendo também
compostas, nas Ultimas edigdes, pela relagdao entre partes impressas e
sonoras. A publicacdo Sofd teve 11 edigdes, entre elas: Sophd-entrevista
(2011), Sofd duplo® (2006), Sofd caixa (2006), Sofa-instdvel (2005), Sofad
lambe-lambe (2005), Sofa-cotovelo (2005), Sofa inflavel (2004), Sofa-cama
(2004), Sofa Extral!2 (2003) e Sofa (2003).
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flutuacdo de coisas acontece, desde acordar com o sonho e a
picada de mosquito misturados, até a escrita qgue nunca deita
ou fica parada no papel, a reescrita editada pela boca e pela
escuta. A escrita em voz alta, e mesmo a escrita invisivel,
torta, elétrica, sangrada, esquecida, desfocada, ouvida como
um segredo OU cCOmoO uma conversa aérea.

A ficcdo concreta passa pelo corpo e por suas experiéncias
de erréncia (nos pontos de interseccdo precisos e imprecisos
com a realidade), catalisa perguntas e envolve uma oscilacédo

da/de linguagem.

07h33
Como a duvida agarra o pensamento, um projeto, um espacgo,

um tropeco e move um trajeto? Com o qué estamos as voltas?

07h45

No FLUXUSFILM 36 (1970) de Peter Kennedy e Mike Parr, sé é
possivel ver o enquadramento retangular da camera e as pontas
de dois pés (sapatos) que percorrem as bordas/limites do
quadro, caminhando cautelosamente, sendo guiados por uma vVvoOz
off (um parceiro ou ajudante invisivel), que d& instrucdes
precisas para que ele complete o perimetro, em torno do chéo

vazio.

08h20
Em torno de outros espacos, obstaculos e passagens, Kurt

Schwitters escreve:

EXPASSOS
ESPACOS
ESPACOS
ESPACOS
UM PASSO
UM

PASSO
FOSSOS
FOSSOS
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UM PASSO
(SCHWITTERS, 1992, s/p)

09n50
Uma palavra pode ser um buraco, uma passagem?

Uma palavra abre ou fecha um espaco?

Como incorporar, mover e deslocar um registro escrito

para/com o corpo e no/com espaco?

10h50

Como sondar um processo?

13h00
Como escutar um processo?
Como compor situacdes de escuta?

Como registrar o qué e como se escuta?

18h10
A voz e a vez de uma subvoz, quase uma lasca de voz.
Um bocejo. A 1imersdo da Dboca na voz sem palavras,

instante duplicado (ar duplo) entre dentro e fora do corpo.

09h00
Perceber o mar sem a palavra mar.

Tentar compor/decompor um siléncio na escuta.

10h52
Tentar propor siléncios como tentativas de erréncia,

estado de n&o-saber, como experiéncias inconclusas.

14h02

Tentar propor um siléncio que atravessa o cCoOrpo

possiveis reverberacdes de vazios (entre um minuto e outro).

no

de

ou
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14h15

Em Demonstration of the Sounds of the Environment (1971),
John Cage propds que trezentas pessoas participassem de uma
caminhada em siléncio, determinada ao acaso, pelo campus da
Universidade de Wisconsin, em Milwaukee. Seria possivel
modular siléncios no intersticio entre audicdo (fora/dentro) e

escuta (dentro/fora)?

14h30

Thierry Davila (2002) assinala que a pratica do andar
participa de um movimento oscilatdério que pode relacionar
interior e exterior, processo fisico e processo intelectual.
Para o autor, caminhar constitui wuma maneira de fazer um
gesto: as praticas do andar possuem uma natureza
“cinepléstica”, pensada como a tentativa de ndo reduzir o
movimento a simples mobilidade fisica, mas ao contrario, como
uma tomada do movimento em toda sua ampliddo, em todas as suas
maneiras, compreendendo-as em suas “dimensdes psiquicas e

fantasmaticas” (DAVILA, 2002, p. 27, trad. nossa).

15h40

Sair da sala: propor caminhadas até um bambuzal e/ou de
pés descalcos, na areia da praia, sob o rumor do mar, a partir
de PECA DE CAMINHADA (1964), de Yoko Ono, com e sem abafadores

de ruidos?®.

® Venho me apropriando e utilizando abafadores de ruidos (equipamentos de

protecdo auditiva em forma de fone, que reduzem o volume/intensidade do som
ambiente) em uma série de agdes e proposigdes, bem como, em exercicios de
escrita e escuta em oficinas, aulas e cursos (como Laboratérios de escuta e
escrita). Na oficina Laboratério Imersivo - Projeto TUBO DE ENSAIO, houve a
proposigao de caminhadas com/sem abafadores, com exercicios de
escrita/escuta no SESC-Cacupé (Florianbépolis-SC) e seus bambuzais, e também
em seus arredores, como na praia em frente ao SESC, a partir de PECA DE
CAMINHADA de Yoko Ono. Sobre a proposigdo Abafador de ruidos:
http://www.raquelstolf.com/?p=2604 e http://www.raquelstolf.com/?p=4577.
Acesso em 04/02/2019.
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17h00

PECA DE CAMINHADA

Caminhe sobre as marcas dos passos da pessoa a frente.

1. no chéao
2. na lama
3. na neve
4. no gelo
5. na &agua

Tente ndo fazer sons.

Primavera de 1964
(ONO, 2000, s/p, trad. nossa)

Em Grapefruit: A Book of Instruction and Drawings (2000)°,
Yoko Ono apresenta uma série de partituras textuais que, como
aponta Hans Ulrich Obrist (2009), em entrevista com a artista,
constituem obras ilimitadas em duracdo, ou como ela mesmo
assinala, uma “obra inacabada” devido a sua constituicéo
propositiva. Algumas das partituras de Grapefruit propdem
também experiéncias, percepcdes, imaginacdes e sensacdes
aclsticas de sonoridades silenciosas, inaudiveils, entre outras
experiéncias, como a escuta do som da neve caindo, do som da

4dgua subterrénea, ou ainda:

PECA TERRESTRE

Escute o som da terra girando.
Primavera de 1963

PECA GRAVADA T

Peca de Pedra

Grave o som de uma pedra envelhecendo.
PECA DE QUARTO ITII

Permaneca em um quarto por um més.

Ndo fale.

N&o veja.
Sussurre no fim do més.

* Grapefruit foi publicado primeiramente numa edicdo de 500 exemplares,

pela Wunternaum Press, em Toéquio, em 1964. Em 1970, Ono agrega as
instrugdes iniciais outras pegas e desenhos produzidos nos anos seguintes.
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Inverno de 1963
(ONO, 2000, s/p, trad. nossa)

22h00

Se héd espécies de siléncios (entre o envelhecimento de uma
pedra e alguém que se cala, entre silere e tacere)’ ha também
relacdes heterogéneas entre experiéncias de siléncio e
experiéncias de vazio. David Le Breton (1999) sublinha que o
siléncio ndo é um residuo ou um vazio a preencher, mas ele
pode nos desbastar, de modo que voltemos a ficar disponiveis,
“arrumando o espaco” em que nos debatemos. O autor lembra que
“A palavra tem mesmo mais dificuldade de passar sem o siléncio
do que o inverso [e ao mesmo tempo,] ndo existe palavra sem
siléncio” (LE BRETON, 1999, p. 17). H& uma dimensdo de
intimidade e de exterioridade do siléncio: “O siléncio nunca é
uma realidade em si, mas uma relacdo, uma condicdo humana, no
interior de uma relacdo com o mundo.” (1999, p. 143). E se
para John Cage (1978), o siléncio envolve a possibilidade de
comecarmos a ouvir/escutar o entorno, possibilitando perceber
também o rumor ou o balbucio de nossa escuta, ha como ensaiar

um siléncio fora de sua ocorréncia e experiéncia?
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