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EDITORIAL

O atelié é o foco desta revista que pretende explorar esse espago como lugar do fazer pratico e teérico,
e da experiéncia. Um lugar de ensino e aprendizagem, de trocas e reflexdes. A ideia de explorar o
atelié veio da necessidade de discutir e pensar sobre esse espago/lugar como parte de grande importancia
para o ensino das artes visuais tanto na graduagao quanto na escola. A partir disso a revista conta com um
artigo que discute as formas de ocupagao e uso do atelié na graduagao de artes comparando os ateliés de
duas universidades, a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e a Algoma University, em Sault
Saint Marie, Canada. A revista ainda traz o Projeto Albers, desenvolvido no Estudio de Pintura Apotheke,
que nada mais é do que uma reflexdo sobre os exercicios praticos estudados em atelié.
Uma tradugcdo sobre o curso preliminar da Bauhaus, o Vorkurs, o qual nos da dimenséao
da importancia do atelié, da vivéncia, da pratica e da experiéncia para o ensino de artes, e

Um desafio proposto na disciplina Sobre ser artista professor, que também traz uma reflexao sobre a

experiéncia e suas reverberagoes na arte.
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A IMPORTANCIA DO ATELIE PARA O ENSINO
NA GRADUAGCAO EM ARTES

RESUMO

Este artigo reflete sobre a importancia e a necessidade
do atelié para os alunos de graduacédo em Artes,
abordando algumas questdes sobre idéia e técnica e
experiéncia em John Dewey. Trata-se de uma analise
comparativa sobre a forma como os ateliers funcionam
nos cursos de Artes de duas diferentes universidades,
uma delas a universidade na qual realizei minha
graduacéao entre os anos de 2012 e 2015 e na qual fago
mestrado atualmente, a Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), e a outra uma universidade
Canadense na qual realizei um intercambio em 2014, a
Algoma University na cidade de Sault Saint Marie,
Ontario. Busquei refletir sobre como os ateliers se
diferem tanto com relagao aos espagos fisicos como em
sua forma de operagdo e como isso reflete na pratica e

na experimentacao dos alunos.

palavras chave: atelié - UDESC - Algoma University -

John Dewey - experiéncia

O atelié que gostariamos de ter, e aquele que temos

POR MANUELA SIEBERT
ABSTRACT

This article reflects about the importance and necessity
of the studio for the arts' graduation students,
approaching some questions about idea and technique
and experience in John Dewey. This is a comparative
analysis about how the studios of arts' graduation
courses of two different universities works, one of them
is the Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) where | graduated between 2012 and 2015,
and where | am currently doing my masters degree. The
other one is a Canadian University where | did an
exchange in 2014, the Algoma University, in Sault Saint
Marie, Ontario. | reflected about how the ateliers are
differ from each other in their work spaces and their form
of operation, and how this characteristics reflects in the

practice and the experimentation of the students.

keywords: atelier - UDESC - Algoma University - John

Dewey - experience

Um espaco de trocas e experimentacgdes, local aonde o estudante de artes pode colocar em pratica as

técnicas e processos que estuda ao longo da graduagdo. Um ambiente proprio para o estudo, e estruturado para o

trabalho.

Pensado para possibilitar as praticas artisticas, e o desenvolvimento de técnicas e procedimentos

variados. Equipado materiais e ferramentas que possam ser Uteis para o processo de confecgdo de um trabalho,

oferecendo as condigbes necessarias para a pratica de diferentes linguagens.

Um atelié "aberto", entende-se por aberto um espaco fisico disponivel para o uso de todos que precisam e

desejam utilizar o espacgo para a sua pratica artistica e pra desenvolverem seus estudos. Esse seria um atelié€ muito

bem vindo a graduagdo em artes, propiciaria aos estudantes uma boa condicdo de trabalho pratico e de
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estudos em grupo, de troca de experiéncias e de uma
possibilidade de desenvolver seus processos artisticos
de forma satisfatéria com relagdo ao ambiente de
trabalho. Porém na pratica, existem diversas barreiras
que impedem que esse atelié possa existir e ser
sustentado nessas condigdes na Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC). Sao barreiras burocraticas,
politicas, orcamentarias, falta de infra-estrutura e
recursos, de materiais e de espagos adequados para que
esses ateliers possam existir nas condi¢des satisfatorias
para a pratica artistica e docente nesses locais.

Ao longo da graduagédo em artes visuais, falo
sobre UDESC em particular, constantemente nos
deparamos com ateliés fechados por falta de técnicos e
monitores, poucas opgoes de trabalho, em alguns casos:
nenhum material disponivel. Torna-se dificil para um
estudante trabalhar ou estudar em um local pouco
planejado para ser utilizado como atelié. Os ateliers,
dessa universidade em particular, ndo tiveram seus
espacos pensados para tal finalidade quando foram
projetados, e isso é bastante claro quando observamos
sua infra-estrutura. No geral os ateliers ndo contam com
uma boa climatizagao, ou circulagdo de ar adequada para
trabalhar com quimicos e tintas, alguns sao de dificil
acesso para o transporte de materiais, sdo exemplos: o
atelié de pintura, localizado no piso superior do prédio de
Artes Visuais, e o laboratério de fotografia o qual fica
afastado do prédio de artes visuais e conta com estrutura
bastante precaria.

Claro que devemos considerar os espagos que
temos, que ndo sado poucos, e a partir disso precisamos
tentar melhorar o que esta insatisfatéorio em cada uma
deles. Na UDESC contamos com pelo menos 4 grandes
espacos de trabalho aonde funcionam os ateliés: de
pintura, de gravura e marcenaria, de escultura, e de
ceramica; que podem e devem ser melhor ocupados tanto

pelos alunos e professores, como pela comunidade.

Os ateliers da Algoma University

Existe sem duvida um grande contraste entre os

ateliés da UDESC e os que pude conhecer durante o
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intercambio na Algoma. Obviamente que os recursos da
Algoma s&o maiores, considerando que se trata de uma
universidade particular, porém as diferencas entre as
formas com que os ateliés funcionam vao além dos
fatores: estrutura, ferramentas e materiais. O contraste
diz respeito também a forma com que esses ambientes
sdo explorados pelos alunos e professores, e por
estudantes dos outros cursos oferecidos na universidade.

O curso de artes da Algoma contava com 2
ateliers na época em que realizei meu intercambio, o que
era suficiente tendo em vista que a quantidade de
estudantes era consideravelmente menor do que temos
na UDESC hoje. Mesmo com espaco suficiente a
universidade investiu no ano de 2015 na construgéo de
um novo prédio de Artes, e atualmente o curso conta com
varios espacos de trabalho e de exposicdo. Apesar de
apenas 2 espacos nas antigas instalagdes, os mesmos
contavam com muitos materiais disponiveis para o uso
dos estudantes, varios tipos de ferramentas, além de uma
6tima estrutura para trabalhar com quimicos e que
também facilitava a limpeza dos materiais e do local de
trabalho.

Os ateliés ficavam abertos todos os dias da
semana (inclusive aos sabados, domingos e feriados),
nos periodos da manha, tarde e noite. Qualquer
estudante da universidade tinha acesso aos ateliés
quando os monitores estavam presentes, e os estudantes
de Artes tinha acesso livre aos ateliés mesmo quando os
monitores ou professores nao estavam no local. As portas
contavam com sistemas de controle por cartdo
magnético, e cada estudante tinha o seu cartéo para abrir
as portas dos ateliés e salas de aula, dessa forma a
universidade tinha controle sobre o uso dos espagos. O
sistema era bastante seguro e pratico para os estudantes,
que podiam utilizar o atelié nos seus horarios livres, se
beneficiando do espago, da estrutura e dos materiais do
local para a produgao dos seus trabalhos.

Muitos estudantes levavam seus proprios
materiais para a producao de trabalhos pessoais, ou seja,
trabalhos que nao estavam nos planos das disciplinas,
aproveitando assim o espaco e a estrutura dos ateliés. Ja

para a realizagdo dos trabalhos solicitados pelos



professores, a maioria dos materiais ficava disponivel para o uso de todos os estudantes. Materiais como: tintas a
6leo e acrilicas, solventes, diluentes, pincéis, paletas, madeiras para confecgao de bastidores, materiais de limpeza,
diversos materiais de desenho, papéis, tintas de gravura, prensas, entre outros; ficavam disponiveis nos ateliés
para o uso de todos, e os estudantes utilizavam tais materiais de forma consciente (sem abusos ou desperdicios)

tendo em vista que os materiais eram para o uso comum.

Contraste nas formas de utilizagao dos ateliés

Na Algoma university, como dito anteriormente, os ateliés s&o abertos aos estudantes de Artes e também
para os demais estudantes da universidade, o que ndo acontece na UDESC, aonde os ateliés sdo bastante restritos
inclusive para os alunos de Artes Visuais. Uma outra diferenca pode ser vista pela forma como os ateliés sao
pensados e utilizados pelos proprios professores. Os ateliés da Algoma s&o totalmente interdisciplinares, os alunos
e professores exploram os ambientes para a pratica de diversas técnicas, ou seja, o atelié utilizado para as aulas de
desenho é também espaco para a pratica de pintura, gravura, ou escultura. O atelié de gravura, leva esse nome
somente pela presenga da prensa e dos materiais de gravura que la ficam guardados, porém é utilizado para a
pratica de pintura, de desenho, e conta com impressoras e computadores para trabalhos com desenho digital e
fotografia, entre outros.

Essa pratica faz com que os estudantes fiquem mais tempo trabalhando juntos, existindo uma maior troca e
maior convivéncia entre eles, pois mesmo trabalhando em diferentes técnicas, eles podem dividir o mesmo espaco
de trabalho. Por diversas vezes durante o intercdmbio pude trabalhar nessas condigdes, combinava com alguns
amigos de irmos para o atelié estudar e fazer os trabalhos das disciplinas. No ateli&, cada um trabalhava em algo
diferente, alguns precisavam terminar uma pintura, outros precisavam montar bastidores, ou imprimir suas
xilogravuras. Todos trabalhavam juntos, discutiam e conversavam sobre seus trabalhos, ajudavam uns aos outros,
e dividiam a tarefa de limpeza e organizagéo dos espacos.

Os ateliés da Algoma eram ambientes cooperativos, e interdisciplinares que ampliavam as possibilidades
de trabalho dos estudantes e incentivavam indiretamente uma maior convivéncia dos alunos. Os ateliés eram locais
bastante utilizados pelos estudantes, justamente porque existia a possibilidade de todos trabalharem juntos, apesar
de estarem trabalhando em técnicas e processos diferentes. Essa caracteristica dos ateliés também fazia com que
alunos de disciplinas isoladas pudessem ter contato com diferentes técnicas, pois muitos faziam apenas a matéria
de desenho, por exemplo, e ao utilizarem o atelié tinham contato com os estudantes de Artes trabalhando em
diversos tipos de processos em pintura, gravura, e etc.

Outra forma de ocupacgao bastante interessante nos ateliés da Algoma, eram as oficinas regulares e os
eventos promovidos pela Artist's Society, sociedade de artistas criada pelos proprios estudantes de artes e da qual
fui membro durante o intercambio. O grupo oferecia oficinas de desenho abertas a estudantes e a comunidade,
além de promover feiras de arte e artesanato a fim de arrecadar fundos para a realizagéo de viagens.

Ja na UDESC vemos uma maior divisdo entre os ateliés, como se cada disciplina que conta com um
trabalho pratico tivesse que ter seu proprio territorio, os ateliés acabam tornando-se locais bastantes especificos
para a pratica de determinadas técnicas e isso resulta em uma limitacdo dos seus usos pelos estudantes. Existe
inclusive, em alguns momentos, uma resisténcia por parte dos professores de eliminar essas divisbes, ou de

atenua-las admitindo que os ateliés possam ser utilizados para diferentes praticas.
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Obviamente que existem determinadas praticas que
precisam de locais especificos e apropriados. Por
exemplo, trabalhar com escultura em gesso em um atelié
em meio a pratica de pintura com certeza traria problemas
para os alunos que estivessem trabalhando com pintura,
devido a poeira e sujeira que poderia ser prejudicial aos
seus trabalhos e materiais. Porém existem diversos
outros casos, falando por experiéncia propria, em que os
ateliés poderiam ser utilizados em conjunto. Como utilizar
o atelié de gravura para pintura, e desenho, ou utilizar o
atelié de pintura para trabalhar com colagens, fotografias
e outros processos hibridos, que buscam a utilizagéo de
diversas técnicas em um mesmo trabalho.

Dessa forma os alunos teriam muito mais tempo
e ateliés disponiveis para trabalhar, além de terem a
possibilidade de trabalharem em conjunto, dividindo
experiéncias, conhecendo mais sobre o trabalho dos
colegas e vivenciando através do outro algumas praticas
que nao conheciam. Joaquim de Jesus coloca na sua
tese o estldio ou atelié como um local de
transculturacdo, assim sendo um lugar de mesticagens,

trocas, e multiplas experiéncias.

A importancia do atelié para a experiéncia, idéia e a

técnicaemarte

Para Dewey a arte esta ligada a experiéncia, e a
experiéncia € algo inerente do ser humano, segundo ele a
experiéncia ocorre continuamente, porque a interagéo do
ser vivo com as condi¢gdes ambientais esta envolvida no
proprio processo de viver Dessa forma estamos
constantemente tendo experiéncias dos mais diversos
tipos e que estdo relacionadas a todas as experiéncias
que ja vivenciamos anteriormente. Sendo assim,
acumulamos experiéncias ao longo de nossas vidas.

Dewey também coloca que para toda idéia deve haver

uma técnica, mais apropriada e no caso da arte, que

possa transmitir suficientemente a idéia do artista.
Partindo das colocagdes de Dewey podemos pensar a
importancia do atelié para a experiéncia e para a busca
das técnicas adequadas ao trabalho poético.

O atelié é o local apropriado para as
experimentacdes, aonde os estudantes podem buscar
através da pratica a linguagem que mais se adéqua a sua
ideia. Sem a pratica e sem a experimentacéo dos meios e
processos, o trabalho estaria fadado a se manter apenas
no nivel da ideia, o que para Dewey significa nao
encontrar um canal de comunicagéo, ou seja, uma ideia
sem um modo de expressdo nao podera chegar ao

espectador. De acordo com Dewey:

[...]a funcéo principal € aquela da idéia e cabe a técnica
a funcéo secundaria; elas estdo relacionadas entre si
enquanto contetdo e forma, enquanto material e ser
comunicado e transmitido e, enquanto forma de

X . . 3
comunicagao, ao que € ad como.

[...]nd0o significa que se deve concentrar a atengdo em
um deles e ignorar o outro. Quando alguém esta
realmente interessado numa ideia como algo a ser
expresso, esse alguém deve ter interesse no seu modo

. 4
de expressao.

A pratica no atelié€, bem como a convivéncia com
os colegas, e a exploragéo de diversos meios faz com que
os estudantes de Artes tenham novas experiéncias e
ampliem seu repertério de técnicas e procedimentos,
assim sendo, aumentam também suas possibilidades de
encontrar as técnicas mais apropriadas para a
representacdo das suas ideias, além de engrandecer

seus repertorios como artistas.

Conclusao daanalise

A partir da analise podemos perceber que
manter um ateli€ em boas condi¢gdes para o uso dos

estudantes esta além de oferecé-los materiais e

' JESUS, Joaquim. Invisibilidades. Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Portugal, 2014.
f DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.SILVA, SILVA.
: BARBOSA, Ana Mae. Imagem e Técnica in John Dewey e o ensino da arte no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 2007.

4
Idem
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ferramentas, esta também relacionado com a forma como o espaco € utilizado e o quanto ele esta disponivel e
aberto aos alunos e professores. Os ateliés da Algoma sao melhor aproveitados porque os alunos sentem-se a
vontade no ambiente que é claramente aberto e disponivel para eles. Os estudantes planejam seus trabalhos de
acordo com seus horarios livres, tém total liberdade para o uso do local desde que respeitem as regras de limpeza e
seguranga do mesmo.

Na UDESC dificiilmente nos sentimos confortaveis ao usar os ateliés, somos constantemente
impossibilitados de permanecermos no local trabalhando apds o horario, por exemplo, e sempre existe a
preocupagao com os horarios de aula e de monitoria para sabermos quando o atelié estara disponivel. No meu caso
em particular, dificilmente conseguia utilizar o atelié de pintura ou gravura fora dos horarios de aula, pois na maioria
das vezes em que podia utiliza-lo ele ja estava sendo utilizado para aulas ou nao estava em horario de monitoria e o
espaco permanecia fechado.

Os alunos e professores da graduagao em Artes Visuais da UDESC so6 seriam beneficiados com a adogéo
de uma maior disponibilidade dos ateliés principalmente se os mesmos fossem pensados de forma interdisciplinar,
pois isso faria com que os estudantes ficassem mais tempo na universidade ocupando esses espagos para estudo e
trabalho, além de promover a convivéncia entre os alunos possibilitando a eles novas trocas de informagdes e novas

experiéncias.

TUN
I

Domingo de trabalho no atelié de gravura da Algoma University, Canada 2014
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PROJETO ALBERS

EXPERIENCIAN

PRATICA NA POETICA
ARTISTICA

Relagoes entre Josef Albers, John Dewey e as vivéncias no Atelié
de Pintura Apotheke

Para John Dewey todo o canal de expresséo por mais mecéanico que seja, tem sempre dois lados: a ideia e a

técnica. Segundo ele, tanto o que sera expressado, como seu modo de expressdo tem o mesmo valor de

importancia para a expressao artistica, pois se separados, o modo de expresséo tornar-se-ia algo vazio e artificial.

Dessa forma podemos entender que para toda ideia, o artista deve encontrar uma técnica/um meio de expressao

mais adequada. Para Dewey, um modo de expresséo separado de algo a ser expresso € vazio e artificial.

E relativamente simples abstrair a técnica, fazer do dominio de certas

ferramentas fisicas e mentais o fim e o objetivo; é relativamente simples

partir daimagem - a historia - e deixar que ela encontre sozinha seu canal

de expressdo e, em nome da superioridade da ideia sobre a técnica,

permitir que um resultado tosco e informe seja interpretado como algo sem

a menor importancia em si mesmo; fazer isso € encorajar a aquisigao de

habitos de expressdo grosseiros e desmazelados, o que se torna uma

questao da maior importancia. (DEWEY, 388)

Josef Albers igualmente nos da dimensbes da
importancia da pratica, do estudo, e do aprimoramento
técnico para a conquista de um pensamento critico a
cerca das imagens que criamos. Albers propde
experiéncias que vao além de uma pratica
automatizada, na verdade propde exercicios que
exigem reflexdes a cerca da pratica, ou seja, reforca
através de suas proposi¢cdes a premissa de John
Dewey sobre a importancia do desenvolvimento de

uma técnica ligada a umaideia.

Em busca de uma reflexdo sobre a pratica do
professor/artista/pesquisador, o grupo de pintura
Apotheke propde estabelecer relagbes entre os dois
tedricos e igualmente pensar em uma articulagédo entre
técnica e pensamento artistico/poético, além de propor
reflexdes sobre didatica e docéncia ligados ao atelié e a
pintura. Para John Dewey assim como para Josef
Albers, a pratica artistica deve estar ligada com as
experiéncias vividas, a arte entdo, estaria estritamente

ligada e s6 seria possivel a partir da vida. O carater



pragmatico de ambos, propde investigagdes, vivéncias e experiéncias através da pratica. Albers propds aos seus alunos
(tanto na Bauhauss como no Black montain college) que percebessem, procurassem, avaliassem suas agdes e sua pratica
através de suas proéprias escolhas e estabelecessem sua prépria critica. Em sua didatica ele exalta o fazer sobre o
resultado, pois o processo criativo e as reflexdes e aprendizagens que essas experiéncias podem trazer aos estudantes,
sdo para ele, mais importantes do que a criagdo de um objeto em um primeiro momento. Tinha interesse que os alunos
aprendessem a pensar sobre a técnica, pudessem utilizar os materiais de forma consciente e sem desperdicios, e

buscassem por resultados quando fossem capazes de compreender o processo.

O projeto Albers busca fazer as experimentagbes praticas
propostas por Albers no livro "A interagdo da cor" , e pautadas no
empirismo de Dewey. Com a realizagéo das praticas de colagem, e
pintura seguindo as proposicbes de Albers, somos capazes de
adquirir conhecimentos através da possibilidade de errar e acertar,
de fazer e refazer, somos capazes de adquirir uma compreenséao e
um maior controle sobre os processos e técnicas, mas também
sobre a ideia. Dessa forma os exercicios propostos por Albers e
realizados pelo estudio, nos dao condi¢gdes para encontrarmos o

canal de expressao colocado por Dewey, que alia ideia e técnica.

Albers promovia exercicios aos quais definia como
atividades de adestramento do pensamento construtivo e
da atuagdo econémica, em que os estudantes deveriam
respeitar e utilizar o material por ele indicado de modo
sensato, levando em conta as caracteristicas deste.

(SILVA, 47)

No meu projeto, busquei relacionar os exercicios com a minha
poética pessoal e estabelecer conexdes entre os resultados obtidos
e os trabalhos em pintura que ja estavam em processo. Durante
essa busca, optei por escolher um exercicio que poderia ser
pensado conceitualmente como um elemento de contribuigdo para o
meu trabalho. A principio meus trabalhos contavam com fundos
coloridos e formas pretas, as quais tinham razdes poéticas de serem
construidas dessa forma, traziam a questéo da falta, do buraco e da
invisibilidade da mulher. Porém apds o inicio dos estudos no
Apotheke, decidi explorar ainda mais as possibilidades de variagoes
cromaticas das formas construidas a priori em preto.

O exercicio de fundos invertidos foi 0 que mais me chamou a
atencao pelo fato de eu trabalhar comumente com cores
complementares e ja propor essa interagao entre os fundos e a
percepcdo da figura, também por pensar constantemente as

relagdes entre figura e fundo e suas variagbes de acordo com a
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alteragdo das cores, fazendo com que uma das caracteristicas seja a repeticdo das figuras com diferentes
combinagdes cromaticas. Mesmo antes do projeto Albers e de trabalhar as figuras em diferentes cores, o simples fato
de colocéa-las em diferentes cores de fundo ja trazia a sensagéo de existirem diferencas entre as imagens. Porém,
essa diferenga era bastante sutil, estando mais ligada as dimensdes da forma e nédo a diferengas cromaticas como as
propostas pelo exercicio escolhido. Por exemplo: em um trabalho com a mesma figura (em preto) sobre um fundo
amarelo e sobre um fundo roxo, a primeira parecia maior, pois o fundo amarelo fazia com que a imagem saltasse mais

aos olhos, enquanto sobre o fundo roxo a forma parecia menor embora ambas tivessem o mesmo tamanho.

A partir desse exercicio de fundos invertidos iniciei alguns estudos de cor utilizando as figuras que apareciam nas
minhas pinturas. Tal exercicio me despertou interesse pelo fato de propor que uma mesma figura, de mesmas
dimensdes e cores, pode parecer diferente, ter duas cores/comportamentos em fundos/ambientes diferentes, assim
dando mais énfase a uma caracteristica que ja surgia no meu trabalho através da repeticdo dos trabalhos com
alteragéo cromatica dos fundos. Para a pratica do projeto Albers busquei trabalhar com pintura e com a colagem a fim
de estabelecer uma conexao com os exercicios de colagem que foram executados nos encontros. No momento de
realizacdo desses trabalhos, considero entao, que pude ligar as experiéncias (dos estudos realizados no estudio de

pintura Apotheke) e as praticas (de colagem e pintura) a poética da minha producao pessoal.

Acrilica sobre papel e colagem, 29,7x21cm cada.
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A partir do projeto Albers e da reflexdo a cerca dessas novas possibilidades cromaticas para o trabalho, creio que

explorar tanto pratica quanto conceitualmente a ideia do exercicio dos fundos invertidos na minha pratica em pintura

ira trazer novos elementos compositivos que contribuirdo com a poética dos trabalhos.
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| TRADUCAO '

EDUCACAO & VORKURS

Education and Vorkurs

de Miette Bretschneider, traducao de Manuela Siebert.

Capitulo 3 da tese The Bauhaus: Understanding its History and Relevance to
Art Education Today, de Miette Bretschneider apresentada em 2012 para a obtencao
do seu titulo de doutora em Performance e Belas Artes pela East Tennessee State University, USA.

Depois da abertura da Bauhaus em 1919, Walter Gropius precisava encontrar uma equipe de professores.
Muitas pessoas as quais Gropius convidou para fazerem parte da faculdade ele ja mantinha contato anteriormente.
Os trés primeiros homens proeminentes os quais Gropius contratou para serem mestres de artes foram Gerhard
Marcks (1889-1981) em ceramica, Lyonel Feiniger (1871-1956), e talvez o mais importante pintor suico da época:
Johannes ltten (1888-1967) (Brewster), o qual encabegou o Curso Preliminar: “Paull Klee e Oskar Schlemmer
aceitaram as chamadas em 1921, Kandinsky em 1922, e Moholy-Nagy em 1923” (Neumann,174). Itten era um
homem estranho, que seguia estritamente uma religido chamada Mazdaznan, a qual influenciava fortemente o seu
estilo de lecionar. Na proposta de Itten, Gropius aceitou que seria obrigatério para todos os estudantes participarem
de um curso preliminar de seis meses (chamado Vorkurs), antes de partirem para outras disciplinas. Em pouco
tempo o Vorkurs tornou-se parte central do curriculo da Bauhaus. Além disso o método de ensino de Itten foi
considerado “a espinha dorsal da Educagao na Bauhaus” (Droste,25). Suas instrugdes foram adotadas por outros
trabalhadores da Bauhaus, como Klee e Kandinsky, e estes herdaram seu curso preliminar apos sua saida em 1923

Jonhannes Itten desenvolveu o Vorkurs para “pré-concepgdes dos estudantes sobre as nogdes classicas
do treinamento em artes” (Dempsey,131) e reconstruir estudantes de arte independentes, de pensamento livre e
aventureiros. Seus métodos se opunham diretamente aos estilos das academias de arte. Como Johannes ltten
escreveu: “O objetivo da minha instrugdo no Vorkurs (curso basico de design) foi a educagéo para formar um
individuo criativo” (Neumann, 174). Em seu Vorkurs, Itten focou em trés principais areas: estudo de objetos e
materiais naturais, analise dos antigos mestres e desenhos de observagdo” (Droste,25). Esse curso de
fundamentos também foi ensinado como uma introdugéo aos principios de arte e design e para varias formas de
midias e técnicas, bem como o artesanato.(Bratshneider, 18) “Itten...ensinou os seus alunos os fundamentos da e
teorias da forma, composicdo e design” (Droste, 30). Ele era um professor extraordinariamente dotado que

“buscava...ndo apenas aumentar o poder geral da expresséo individual, mas até mesmo enfatizar o sentimento de

uma palavra individual 9escrevendo “raiva” com a mao mais pesada e menos arredondada do que a palavra
“dogura”)’(ltten,12). Em suas aulas, qualquer marca, qualquer letra era uma ferramenta que poderia ser utilizada
para desenvolver um design criativo. Todo o trabalho de arte, até mesmo os pequenos estudos, eram significantes

para a formagao da mente criativa.



para a formagéo da mente criativa.

Antes que qualquer instrugdo pudesse comegar,
no entanto, ltten sentia que era crucial para os alunos
estarem fisicamente prontos para iniciarem o processo
criativo. Ele perguntou, “Como uma mao pode expressar
uma emocdao caracteristica através de uma linha quando
a mao e o brago estdo atrofiados? Os dedo, a méao, o
brago, todo o corpo pode ser despertado através de
exercicios de relaxamento, respiragcdo e
alongamento.”(Itten,11). Portanto ele achava necessario
administrar exercicios de respiragéo e alongamentos. Os
estudantes seguiam ele nos rituais de meditagéo a fim de
desenvolverem uma mente aberta e uma atmosfera
criativa e descontraida. Essas atividades fisicas
ajudavam os alunos a concentrarem suas mentes e
prepararem seus corpos para o trabalho que precisava
ser feito.

Para os estudos de materiais, ele fez com que
seus alunos trouxessem varios objetos encontrados e os
instruiu a fazer “assemblages” de todos os tipos. Ittem
ajudou os alunos a desenvolverem uma compreensao
dos contrastes ao té-los “[arranjar] em conformidade
constratando marcas, tons, cores e materiais”
(Whitford,55). Um estudante, o exemplo de Mirkin (figura
3), mostra a justaposicao entre linhas asperas e lisas,
restas e onduladas. Ao colocar as pecas de metal sobre a
madeira, cada material & enfatizado por conta do
constraste. O metal é liso mas afiado nas bordas; a
madeira € mais aspera visualmente e fisicamente. Um é
feito pelo homem e maleavel; o outro € encontrado na
natureza e é rigido. Na cor, também, sado diferentes. O
metal é cinca fresco e a madeira € um morno amarelo-
laranja. Esses estudos subjetivos serviram para criar uma
sensagao para os materiais e suprimentos. Outro objetivo
era preparar os estudantes para as aulas de oficina,
expondo-os ao maximo de material possivel

Artisticamente Itten enfatizou explorar “varias texturas,

formas, cores, e tons em duas e trés dimensdes”
(Whitford,55). Os alunos criaram a arte com “linhas
ritmicas e foram destinadas a capturar o espirito, o
conteudo expressivo do original” (Whitford,55). Nao
haviam maneiras corretas ou erradas de fazer os estudos.
O objetivo era entender as estruturas basicas dos
materiais, Através de um interacéo total, fazendo com que
seus alunos tocassem, observassem, esbogassem e
combinassem certos objetos, eles seriam mais tarde
capazes de tornarem-se artistas mais bem-sucedidos nas

aulas de oficina.

Figure 3 Mirkin, M., Study in Contrasting Materials, 1920
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Na secéo de Antigos Mestres, os alunos viram uma projegéo de uma pintura famosa. Eles entéo foram solicitados a
reconstruir o que viram usando linhas, formas, movimento e cor. Isso serviu para conectar o aluno de arte as obras
importantes do passado e "experimentar obras de arte em sua profundidade "(Droste 30). Eles ndo foram
convidados a copiar as obras, como outras escolas de arte ensinavam, mas para representa-los mais
subjetivamente como uma interpretagdo de cada aluno. Através deste exercicio seus alunos desenvolveram um
olhar para as qualidades formais aplicadas a essas obras famosas. Cada trabalho de arte foi essencialmente
desconstruido, depois recriado através de linhas, formas e cores. Quebrando as formas e areas dentro de uma
mesma pega, os alunos aprenderam a reconhecer as qualidades formais s que tornaram cada pintura um sucesso.
Um bom exemplo de exercicio foi a interpretagéo de Itten da Adoracdo dos Magos de Meister Francke (Fiedler,249)
(Figura 4). Nesse estudo, a analise racional da pintura enfatiza a centralidade das figuras de Maria e a Crianga de
Cristo com o uso do circulo - a auréola. Jesus esta no centro, onde um dos reis se arca para dar o seu dom. A
mulher no canto inferior esquerdo, embora sem importancia, desenha os olhos do espectador para a crianga
através de seu olhar. O uso de linhas para quebrar o plano de imagem mostra como o olho Ié a pintura. O foco
imediato comeca no rosto da Virgem Mae, move-se para baixo para o bebé Jesus e o senhor curvando-se, entdo
até os dois homens de pé, e finalmente de volta a Maria. O triangulo, também, situa as pessoas importantes dentro
no centro da forma, com todas as outras dirigindo o foco para a familia sagrada. Neste estudo, Itten demonstra
como a fragmentacdo de tal trabalho em formas e formas geométricas permite ao aluno entender a grande
realizagdo desta pintura. Embora Itten ndo quisesse que seus alunos copiassem obras de arte, ele certamente
queria propor uma apreciagdo de pecas histéricas famosas. "Analises das obras dos antigos mestres também
proporcionam a oportunidade para estudos de sentimento. Quando coragédo e mao sdo um so6 durante a concepgao
de uma forma, esta forma torna-se portadora de conteudos intelectuais e espirituais. Quando pudermos reviver este
contetido da forma, descobriremos o efeito de uma obra de arte "(Itten,148). Ele queria que os alunos interagissem
com uma peca através de uma reconstru¢cdo subjetiva, mas também simplesmente compreendessem e
simpatizassem com ela.

O terceiro aspecto do Curso Preliminar foi o desenho de observagdo. Os alunos desenhavam néo s6
objetos da natureza, como flores, folhas, rochas e outros, mas também a figura humana tradicional. Contudo, tal
como os outros dois componentes do Vorkurs, ndo era necessario ser fiel a realidade. Como de costume, ltten
priorizou o fundamental, forma, cor e textura (Brewster): "para mim a captura sensual das propriedades
caracteristicas das coisas & de extrema importancia”. (Bauhaus Archiv Wall) nos dois desenhos mostrados aqui
(Figura 5 e Figura 6), cada aluno representava a expressédo de um determinado objeto. No estudo de Fern Hirschlaff
(Figura 3), ele capta a suavidade da planta. Utilizando uma escova de curvatura lisa a textura da samambaia é
alcancada. A escova mergulhada em tinta escura aplicada em uma pincelada mostra as gradagbes de claro e
escuro nesta composigédo. No estudo de folhas e ramos (Figura 4), o aluno ndo estava capturando cada detalhe da
planta. Em vez disso, a qualidade fina que constitui uma folha é representada. As formas e os formatos de cada
segao de uma folha séo colocadas sobre o papel com uma escova plana. A qualidade da linha também significa um
senso de movimento e ritmo. Itten destacou que a a esséncia de um objeto deve ser capturada. Projetar em um
pedaco de papel liso uma experiéncia pessoal de uma folha era o que contava. A representacdo exata era ndo-
criativa e ndo era interessante como uma "prépria relagcdo com o objeto”. Ele acreditava que todas essas atividades

serviam para preparar o aluno para pensar criativamente para si mesmo.
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Figure 4 Itten’s Old Master Study - Meister Francke. Adoration of the Magi
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Figure 5 Hirschlaff. (1930) Fern study

Figure 6 Brush Drawing of Branch (1958) Textile Trade School, Zurich
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, Johannes ltten foi confiado para projetar e
ensinar primeiramente no curso preliminar (Smock). E
importante lembrar, entretanto, que varias outras pessoas
ensinaram esse curso durante o mais de quatorze anos
em que o Bauhaus estava em operagédo. Cada professor
fez as suas préprias contribuigdes e mudancgas para estas
aulas, adaptando-as como ele achavam mais
conveniente. ltten, Klee, Kandinsky, Albers e Moholy-

Nagy todos ensinaram os Vorkurs em algum momento.

Escritos do arquivo:

Pedagogia da Bauhaus:

A Bauhaus n&o sé desenvolveu o seu préprio design,
mas caracterizou-se também por uma nova forma de
instrucdo em design. Sem participar dos chamados
Vorkurs (cursos preliminares) vocé ndo podia comegar
a estudar na Bauhaus. Era um Sequéncia de exercicios,
concebidos para familiarizar o estudante aos materiais,
propriedades mecanicas, contrastes e superficies.
Inaugurado por Johannes Itten, mais desenvolvido por
Joseph Albers, tornou-se modelo para muitos cursos
em todo o mundo. Durante a tarde os alunos tinham que
visitar aulas de Wassily Kandinsky e Paul Klee, que os
familiarizaram com a teoria da cor e os principios da
composigdo. Laszl6 Moholy-Nagy estava
especialmente interessado nos problemas de equilibrio.
Os alunos ndo s6 desenhavam nessas classes mas
também produziam diversas formas tridimensionais e

estudos em varios materiais.

Este curso preliminar era certamente importante.
Os alunos aprenderam licbes sobre materiais e
composicgao. Eles foram ensinados a realmente olhar e
interagir com os objetos. Esta aula era tdo complexa, que
a experiéncia e o crescimento de cada aluno eram Unicos.
Além disso, cada professor contribuiu com diferentes
focos para o curso, o que sem duvida fez dele um dos
mais importantes para o desenvolvimento de alunos bem-
preparados. Como mencionado anteriormente, os outros
professores que ensinaram no Vorkurs foram Joseph
Albers, Laszlé Moholy-Nagy, Wassily Kandinsky e Paul

Klee.

Antes de vir para a Bauhaus, Kandinsky e Klee
eram membros do grupo expressionista Blaue Reiter. Em
1922 Kandinsky veio a escola para dar aulas nos
workshops de pintura, bem como um curso sobre a cor.
Com seu co-professor Klee, Kandinsky empregou uma
abordagem sistematica da cor. Ele ofereceu um curso
chamado "desenho artistico primario" no qual os alunos
exploraram as bordas de uma imagem, as funcgdes do
centro, as linhas, objetos e cores dentro dela (Arquivo de
audio da Bauhaus). Kandinsky associou as cores
primarias com formas basicas: amarelo com um triangulo,
vermelho com um quadrado, e azul com um circulo.
Kandinsky favoreceu formas basicas em sua propria arte.
A idéia de uma obra de arte total, ou "Gesamtkunstwerk"
em alemao, foi comunicada por Kandinsky. Ursula Schuh,
ex-aluna de Kandinsky recordou: "Para" arranjar "um
quadro foi desprezado. Se uma imagem foi arranjada
significava: Um quadrado era cheio de formas mais ou
menos agradaveis, mas sem experiéncia genuina. Nao
era composta, isto &, a experiéncia interna e o
conhecimento formal ndo formaram uma unidade
"(Neumann, 162). Os alunos de Kandinsky consideravam
toda a composigdo, mesmo quando estudavam a pintura.
Nas suas aulas ele ensinou sobre interagdo de cor e
interagao das formas.

Joseph Albers, que tinha sido um estudante no
curso preliminar de Itten, ensinou no Vorkurs em 1923.
Albers deu ligdes no primeiro semestre, enquanto
Moholy-Nagy deu aulas no segundo semestre. Albers
levou seus alunos para visitar fabricas e artesdos para
verem as técnicas industriais. Embora cada professor
tivesse um estilo Unico, ambos incentivaram os alunos a
desenvolverem um "sentimento por materiais" (Droste).
Albers disse uma vez: "Im Anfang steht allein das
Material ". Ou" No principio ha apenas o material "(Museu
de Berlim Bauhaus). Albers Estava sempre envolvendo
seus alunos para realmente olharem para os materiais.
Enfatizou que a falta de ferramentas ou suprimentos nao
devem impedir o processo criativo. Em suas aulas, era
freqiientemente usada uma simples folha de papel
cortada ou dobrada da forma mais dramatica possivel.
Aqui (Figura 7) seu estudante fez alguns cortes no papel e
segOes dobradas para cima ou para baixo. Sua criagéo é
uma composicao visualmente atraente, com bom uso de

sombras e espaco negativo.
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Figure 7 Arieh Sharon, paper constructions in Joseph Albers’s Vorkurs

Tese completa em inglés:

http://dc.etsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1057&context=honors
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DESATFIO

PROPOSTO NA DISCIPLINA:
SOBRE SER ARTISTA PROFESSOR

Durante esse semestre (2016/2) na disciplina “Sobre ser artista professor” do mestrado em Artes
Visuais da UDESC, ministrada pela Prof? Dr? Jociele Lampert, nos foi langado um desafio. Cada aluno da turma
recebeu um kit com alguns elementos tais como: paginas do livro “Arte como experiéncia” de John Dewey em
inglés e portugués, folhas de agendas, papel para lembrete, filmes fotograficos, um encarte sobre arte latino
americana, entre outros. A proposta foi a de fazer algo com esses objetos, criar ou construir um trabalho, pensar
em situagdes com aqueles elementos, enfim, buscar ligagdes/conexdes entre os objetos através da
experimentacéo e da tentativa de juntar as pecas desse quebra-cabeca. O desafio era bastante aberto e
abrangente, entdo como uma espécie de estratégia pessoal, busquei tratar os componentes do kit
individualmente em um primeiro momento, para assim poder descobrir e encontrar o que cada um deles
significava pra mim, ou o que cada um deles poderia me trazer de memdrias, afetos, sensagoes, e etc.

As paginas de “Arte como experiéncia” foram aleatoriamente escolhidas, como se arrancadas sem
nenhum descuido do livro e colocadas em uma pilha de paginas embaralhadas, depois misturadas com outras
tantas paginas arrancadas da versdo em portugués, aparentemente mais atual (e de folhas mais palidas), e
assim como por um descuido foram colocadas aos pares sem nenhum critério de combinacéo, ndo faziam parte
do mesmo capitulo, ndo se tratavam de 2 paginas em uma sequéncia “logica” de leitura. As idéias eram
rarefeitas, o texto acabava com um pronome que nao continuava com o sujeito do outro lado, tratavam-se de
frases incompletas, e confesso, isso me fez focar nas frases que poderiam ser compreendidas sem o restante
do texto, frases completas em meio a incompletude inerente de uma pagina arrancada de um livro, destacada
da sua unidade total. Comecei a desbravar meu desafio por essas paginas. Da pagina em inglés sublinhei:

“Kant had already identified esthetic experience with contemplation. Schepenhauer declared that
contemplation is the sole mode of escape, and that, in contemplation works of art, we
contemplate the objectifications of will, and thereby free ourselves from the hold will has upom us

in all other modes of experience”

A experiéncia estética da contemplagdo em Kant, a contemplagéo da arte como um modo de escapar
dos modos condicionantes dos outros tipos de experiéncia, como coloca Schopenhauer. Na pagina do livro
traduzida para portugués duas coisas me chamaram a atengéo.

A palavra Catarata do Niagara, pois fiz intercAmbio no Canada e fala-se muito das cataratas por la. E o seguinte
trecho:

“Nada é percebido a ndo ser quando os diferentes sentidos trabalham relacionados uns com os

outros, a ndo ser quando a energia de um “centro” € comunicada a outros, sendo incitadas novas

modalidades de respostas motoras que, por sua vez, instigam novas atividades sensoriais.”
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Ap0s sublimar as paginas, como na tentativa de
encontrar algo completo e compreensivo no meio de
frases incompletas e palavras soltas, comecei a olhar a
pagina da agenda a fim de lembrar o que aquelas datas
poderiam me fazer recordar. A Niagara Falls ficou
bastante viva na minha cabeca e lembrei que os dias
daquela pagina de agenda precederam a minha viagem
ao Canada, iniciei um mergulho nas minhas lembrancas
daquele més de Junho de 2014, o qual tinha sido bastante
tumultuado por causa da mudancga que deveria ser breve
(caso eu ganhasse a bolsa de intercambio). Fui
prontamente ao meu e-mail, fiz uma busca pelos e-mails
que eu tinha enviado ou recebido nas datas especificas
que estavam na agenda. Diversos e-mails da Joanne
apareceram na minha busca. Joanne foi a pessoa da
Algoma (universidade que fiz intercambio no Canada)
que me ajudou com todos os tramites e burocracias para
ganhar a bolsa e poder estudar la. Trocavamos e-mails
diariamente nesse periodo, e Ié-los me fez reviver, de
certa forma, aquele més de Junho de 2014. Entao
preenchi as linhas da agenda com acontecimentos
daquele determinado dia de Junho de 2014, as conversas
com Joanne, aniversarios de amigos, festas que fui, e etc.
Com isso agreguei aos objetos algumas lembrangas da
viagem, passagens aéreas, papeis, postais, recibos de
compras, mapas entre outros.

Ao olhar atentamente o encarte sobre arte latino-
americana, pude ligar o que havia sublinhado da pagina
traduzida do livro "Arte como experiéncia" de Dewey
sobre as relagdes sensoriais do nosso corpo, sobre os
diferentes sentimos serem ativados para "experienciar"
uma obra, com as obras de Hélio Oiticica, Frida Kahlo e
Lygia Clark. Lembrei da entrevista de Basbaum no livro
Experiéncia e arte Contemporanea, a parte em que ele

dizia que

[...]a vivéncia é muito proxima das experiéncias do
campo da arte, que envolvem todos os sentidos, que é
o falar do corpo, e dos sentidos todos integrados no
corpo, que a gente segrega posteriormente nas nossas
divisbes arbitrarias (isso € para ouvir, isso é para ver,
para tocar etc.)-mas as obras que avangam nos anos
1969 querem misturar tudo isso. O Hélio Qiticica traz

cheiro, som, tato, tudo misturado.

O personagem dos filmes fotograficos me

lembrou o Oiticica e seus parangolés, os dois pedacgos de
papel do kit, um vermelho e um verde viraram um
parangolé de dobraduras e tinham as mesmas cores das
roupas de Frida. Fotografei os filmes, ampliei as imagens
e imprimi juntamente com algumas frases de Dewey e
Oiticica que falam de corpo e experiéncia. Fiz uma
dobradura bastante complexa nas fotografias, a qual
rearranjava as frases de Dewey misturando-as as frases
de Qiticica, feito isso coloquei junto dos demais materiais.
Coletei e imprimi algumas imagens da Frida em seus
trajes cotidianos, extremamente expressivos e politicos,
traziam as cores do México no corpo de uma
revolucionaria patriota, a qual vida e arte sempre
caminharam juntas. Lembrei que tinha alguns tecidos
vermelhos e estampados em casa, além de alguns
objetos que meu tio trouxera da Bolivia, que para mim
pareciam com acessorios que Frida usaria no seu dia a
dia.

Por fim, juntei o amontoado de coisas, antes
desconexas e desconectadas e coloquei tudo dentro de
um embrulho de tecido vermelho, com uma amarragéao
em tecido estampado em tons de verde e desenhos de
tucanos, como toque final um pouco do perfume, um que
sempre cheiro para lembrar da minha infancia, pra mim

ele tem cheiro de memodria.
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