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Daniel Marcos Pereira Mendes — Ducato?®
Resumo

O presente artigo tem como finalidade apresentar os principais aspectos inerentes a
composicdo cénica da peca teatral Eréndira, encenada no Mercado Municipal da cidade de Belo
Horizonte, de modo a evidenciar aspectos de intersec¢do entre a caracterizagdo cénica da
personagem Eréndira e os dispositivos cenograficos presentes nas EstacGes Visuais fabricadas
para a encenacao da peca. Em linhas gerais, buscarei elucidar os principios que abarcaram a
ideia de composicao dos figurinos da personagem principal e o modo como se deu a mescla
destes com a fabricacdo cenografica das EstacGes Visuais do espetdculo.

Palavras-chave: Composicdo cénica. Estacdes Visuais. Caracterizacdo. Figurinos. Dispositivos
cenograficos.

The scenic composition in Eréndira: the Visual Stations and
the relations between the costumes and the scenographic
devices.

Abstract

This paper aims to present the main aspects inherent in the scenic composition of the play
Eréndira, staged at the Municipal Market of the City of Belo Horizonte, in order to highlight
aspects of intersection between the scenic characterization of the character Eréndira and the
scenographic devices present in the Visual Stations manufactured for the staging of the play. In
general, | intend to elucidate the principles that encompassed the idea of composition of the
costumes of the main character and the way in which they were put together with the
scenographic creation of the Visual Stations of the performance.

Keywords: Scenic composition. Visual Stations. Characterization. Costumes. Scenographic.
devices
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La composicion escénica en Eréndira: las Estaciones Visuales
y las relaciones entre los vestuarios y los dispositivos
escenograficos.

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo presentar los principales aspectos inherentes a la
composicion escénica de la obra teatral Eréndira, representada en el mercado municipal de la
ciudad de Belo Horizonte, para evidenciar aspectos de interseccién entre la caracterizacion
escénica del personaje Eréndira y los dispositivos escenograficos presentes en las Estaciones
Visuales fabricadas para la puesta en escena de la obra. En lineas generales, buscaré elucidar los
principios que abarcaron la idea de composicion de los vestuarios del personaje principal y el
modo como se dio la mezcla de éstos con la fabricacidon escenografica de las Estaciones Visuales
del espectaculo.

Palabras clave: Composicion escénica. Estaciones Visuales. Caracterizacién. Figurines.
Dispositivos escenograficos.
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IMAGEM 1: “Barraca do Amor Errante” — enquanto saia de Eréndira. A chegada dos musicos.
Em cena Vandiléia Foro (Eréndira) e os musicos Vinicius Albricker e Luiz Rocha (de costas). Peca teatral Eréndira.

Fonte: Frame extraido do video feito por Javier Galindo, em apresenta¢dao no Mercado Central de Belo Horizonte, 2009.

A minha cor favorita é o vermelho. Na verdade, encanta-me a diversidade tonal dos
vermelhos possiveis, quando sdo provenientes da variedade de misturas entre magenta e
amarelo. Cada intensidade de vermelho me traz uma sensa¢ao diferente. Uns s3ao mais
dilacerantes, intensos e vivos; outros tons sao mais mornos, palidos ou até mondtonos. E, pela
pluralidade crémica dos rubros, ativo em mim um desejo de desenhar e invisto horas no
exercicio de compor. Para além de ser minha cor favorita, tdo poderoso é seu efeito, que quase
sempre chega seu momento de ser clamada em uma composicdo. Ao eleger o vermelho
enquanto tonalidade para compor o figurino de uma personagem, por exemplo, essa escolha
perpassa por uma intencdo dentro de uma proposta artistica. Existe um significado.

Vou propor um exercicio simples de imagética: o que veio a sua mente quando vocé

leu pela primeira vez a palavra “vermelho”? O que imaginou? Tinha forma? Junto ao vermelho,

Floriandpolis, v.5, n.09, p.1-28, jun. 2025




Q A composi¢do cénica em Eréndira:
as Estag¢Oes Visuais e as relagdes entre os figurinos e os dispositivos cenograficos
Daniel Marcos Pereira Mendes — Ducato

surgiu outra cor? Que tipo de temperatura esse vermelho apresentava? Essa construcado
imagética Ihe trazia alguma sensagao?

Certa vez, em uma aula sobre caracterizagdo cénica, ministrada pela artista e
pesquisadora Mona Magalh3es, eu me deparei com um quadro de psicologismos associados as
cores — a tabela de interpretagdo psicoldgica dos valores cromaticos mais recorrentes,* que
indicava que a cor vermelha significava ambicdo, paixdo, audécia e perigo.5 E tdo curioso como
um determinado matiz pode ir além de sua primeira leitura formal, sugerindo sensacdes e
emocodes. Ao receber essa tabela, atentei-me ao condicionamento psicolégico ligado as cores e
como o seu uso poderia me auxiliar durante a construgao figurativa das personagens de uma
peca teatral, seja por meio dos figurinos, seja das mdscaras, das maquiagens, de objetos ou
mesmo dos ambientes em que essas personagens estivessem inseridas. E sabido o impacto que
um batom vermelho, unhas pintadas ou trajes intimos dessa mesma cor podem conferir a uma
personagem que é apresentada ao publico. Por sua vez, uma saia, um vestido ou um terno
vermelho carregam significados distintos para a caracterizacdo de uma personagem, se
comparados, por exemplo, ao uso da cor amarela. Esse poder semidtico na lida da enunciacdo
de caracteristicas de uma personagem é de grande interesse para diretores de arte,
caracterizadores cénicos, maquiadores, atrizes, atores e demais profissionais da area.

Em sua pesquisa apresentada no Congresso de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas, a professora Mona Magalhdes (2010), ao analisar as maquiagens do espetdaculo teatral
O Carrasco, do grupo AMOK de Teatro, nos acena sobre a construgdo da identidade figurativa
de um personagem e as propriedades da categoria cromatica, enunciadas a partir do uso das
cores nas maquiagens usadas em cena. Esses dois apontamentos sdo extremamente
importantes para este artigo, pois nos ajudam na percepcdo do modo como se efetivou a
construcdo da identidade figurativa da personagem Eréndira, conforme veremos mais adiante.

Tive a oportunidade de fazer dois cursos livres de caracterizacdo cénica com Mona
Magalhdes. Para além do ensinamento da destreza técnica para o alcance de determinados
efeitos através do uso da maquiagem, aprendi bastante sobre algumas propriedades visuais e

os diferentes niveis de comunicacdo que uma determinada caracteristica de uma personagem

4 Do original: Tavola d’ interpretazione psicologica dei piu’ricorrenti valori cromatici (tradugdo minha).

5 Do original: ROSSO; ambizione, passione, audacia, pericolo (tradugdo minha).
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poderia ressaltar ou velar, por meio do uso de um postico, de um aplique, de parte de um traje
de cena ou do uso de uma determinada cor.® Além disso, vi ampliar o meu conhecimento sobre
a caracterizacdo cénica, a partir do entendimento de que diferentes culturas apresentam
diferentes leituras sobre esses usos e seus significados.’

O breve prélogo deste artigo servira de base para expandir o horizonte desta pesquisa
sobre a caracterizacdo cénica, que esta imersa numa dindmica de constru¢cdao de um mundo
ficcional teatralizado, de modo que nos auxilie no entendimento de como se deu o alinhavo de
concepcao e fabricacdo cénica da peca teatral Eréndira: no que tange as possiveis maneiras de
se efetivar a escolha por determinadas cores para os trajes de cena; a colaboragdo de atores e
atrizes na composicdo de suas personagens; e, principalmente, a reverberacdo das peles® da
personagem Eréndira, denotando a hibridizacdo de figurinos e cenografia, presentes nas

Estac¢des Visuais fabricadas para a encenacao da peca.

6 Em sua tese de doutorado, Luciana Soares Medeiros (2022) apresenta um aprofundamento dos estudos das cores e dos
fendmenos do campo psicoldgico e afetivo, e traz para o didlogo o polimata, autor e estadista alemao Johann Wolfgang Von
Goethe (1749-1832). Ao se referir a Goethe, Medeiros (2022, p. 119) traz para o didlogo os pensamentos de Possebon
(2009) e pontua: “Adentrando um universo mais psicoldgico, ele busca ainda atribuir as cores um efeito sensivel, moral, que
indicaria que cada cor produziria um efeito especifico sobre os homens (Possebon, 2009, p. 27). Deste pensamento ele
deduz que estas cores podem ser usadas para fins especificos, sejam eles sensiveis, morais, estéticos, e, até
mesmo, misticos”.

7 Além das aulas ministradas pela professora Mona Magalhdes, durante o percurso da Graduagdo em Artes Visuais na Escola
de Belas Artes da UFMG, em uma aula da disciplina Forma, Cor e Composicdo, recebi do professor Vlad Eugen Poenaru uma
copia de um texto, sem indicacdo de autor, que fazia um apanhado geral sobre os quatro temperamentos. Existe uma
antiga teoria da filosofia e da psicologia da personalidade que estuda esses quatro temperamentos presentes no modo
integro e comportamental do ser humano, sendo eles: sanguineo (extrovertido, brincalhdo e impulsivo); melancdlico
(introvertido, sensivel e introspectivo); fleumatico (calmo, analitico e racional) e colérico (extrovertido, autoritario e cheio
de energia). A partir dessa premissa, podem existir combinagdes diferentes desses temperamentos para cada pessoa,
podendo haver a predominancia de algum. Nesse sentido, para além de questGes ligadas as formas ou aos psicologismos de
cores, ao conhecer sobre tais temperamentos obtive auxilio para tragar os perfis das personagens, por meio do
entendimento de como pensam, sentem e agem. Assim, no que tange a construgdo figurativa de personagens, a meu ver, o
que a caracterizagdo cénica vai fazer é justamente dar cara a essas determinadas variagdes, utilizando a prépria estrutura
corporal e psiquica de atrizes e atores, por meio da voz, do corpo e das infindas peles que a ideia de caracterizar uma cena
possa incluir.

8 Em sua tese de doutorado, durante estudo experimental, Amabilis de Jesus da Silva (2010) cita a reflexdo de Pierre Restany

a partir da obra de Hundertwasser, sobre as diversas camadas que compdem o corpo de um ser vivente, em que a
“primeira pele, epiderme; segunda, o vestuario; terceira, a casa; quarta, o meio social e a identidade; quinta, o meio global
— ecologia e humanidade.” (Restany, 1998, apud Silva, 2010, p. 142-143). Em analogia, ao refletirmos sobre a pele e as
demais camadas que compdem determinadas personagens e, ao analisar os procedimentos utilizados para a caracterizagdo
e o delineamento destas, corroboramos com o pensamento sobre as peles que pertencem ao corpo matriz de atrizes e
atores e as demais peles que sdo acopladas ao comporem suas personagens. Assim, especulamos que incidem também as
demais peles que constituem a composi¢cdo cénica em questdo (figurinos, cenografia, iluminagdo, dramaturgia, atuagao,
sonoridades, etc.). As peles, assim identificadas, por serem textos intrinsecos a composicdo cénica, podem ser
dimensionadas enquanto linguagens. Neste artigo, corroboramos com Amabilis de Jesus com a seguinte definigdo: “figurino
é tudo aquilo que cobre o corpo-atuante enquanto este estda em cena” (Silva, 2010, p. 16).
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A fim de abrir o campo conceitual de investigacao, de modo a dar embasamento tedrico a
este estudo, acredito que seja de grande importancia dissertar sobre o que venha a ser uma
composicdo e algumas das possiveis leituras vistas pelas Artes da Cena, chegando, enfim, a um
escopo acerca da composicdo cénica. Por conseguinte, acredito que conseguirei discorrer
acerca dos dispositivos cenograficos presentes nas Estacdes Visuais fabricadas para a peca
teatral Eréndira e as relagGes diretas com a caracteriza¢cdo dessa personagem.

Em outro artigo, publicado pela revista Arte da Cena,’ realizo um estudo sobre as
metodologias intrinsecas a fabricacdo da composicdo cenografica em espetaculos teatrais
praticados em espacos de uso nao convencional, no que tange a possibilidade de utilizagdo das
préprias estruturas fenotipicas do espaco encontrado, a insercdo de materiais e elementos
sobre a arquitetura e, ainda, as incisOes realizadas diretamente nos elementos arquitetonicos
de génese, resultando dai as aproximacdes ao termo palimpsesto (Mendes, 2018).

Uma composicdo cenografica, nessas condi¢des, inaugura a “possibilidade do

surgimento de novas camadas através da intervencdo de elementos cenograficos sobre as

estruturas arquitetonicas escolhidas” (Mendes, 2018, p. 189). Assim:

[...] todas as camadas de génese do espaco, tais como as questdes estruturais e
também as substanciais, estdo dispostas para serem repensadas e possibilitarem o
surgimento da uma nova grafia a favor da cena teatral. Neste sentido, ao exercitar
este raciocinio acerca do palimpsesto, percebemos que os elementos que constituem
a arquitetura de um espacgo eleito para encenagdo, além de suas premissas
simbdlicas, compdem a base para as possiveis intervencdes que o diretor de arte
venha realizar, a fim de dinamizar o espetadculo teatral que sera praticado neste
espaco (Mendes, 2018, p. 190, grifo no original).

A composicdo cenografica em si abarca diversas linguagens. Ela envolve muito do que é
posto em cena, com centros de interesse especificos ou a superabundancia de interesses, que
inclui arranjos de objetos, materiais, estruturas, coisas, seres e pessoas, cores e texturas —

vistos e percebidos por conta da incidéncia da iluminacdo advinda de alguma fonte luminosa ou

9 MENDES, Daniel Marcos Pereira. Reflexdes sobre a composicdo cenografica e o palimpsesto a partir da pratica teatral em
espagos de uso ndo convencional. Arte da Cena (Art on Stage), Goiania, v. 4, n. 2, 2018. DOI: 10.5216/ac.v4i2.54427.
Disponivel em: https://revistas.ufg.br/artce/article/view/54427. Acesso em: 13 jun. 2025.

Floriandpolis, v.5, n.09, p.1-28, jun. 2025




Q A composi¢do cénica em Eréndira:
as Estag¢Oes Visuais e as relagdes entre os figurinos e os dispositivos cenograficos
Daniel Marcos Pereira Mendes — Ducato

das resultantes das sombras projetadas, a partir de propdsitos e finalidades especificas, quais
sejam, simbdlicas, expressionistas, naturalistas, semidticas, performativas, etc.

E o que seria uma composicao cénica, afinal?

Se, por um lado, composi¢cdo é um conceito utilizado para se referir a “uma organizagao,
disposicdo, arranjo ou rearranjo de elementos, por vezes com o intuito de criacdo e
comunica¢dao de mensagens visuais, tanto no plano bidimensional, como também no espago”
(Mendes, 2018, p. 171), uma composi¢cdo cénica pressupde uma ampliacdo de estudos, de
fazeres, de processos e, por vezes, de resultados, em que cada linguagem cénica se instaura de
acordo com o intuito da encenacdo, a partir do trabalho de uma equipe artistica e técnica.

Nesse sentido, a meu ver, uma composi¢cdao cénica estd para além do pensamento
cenografico em si, pois abarca a hibridizacdo de outras diversas linguagens. E a partir de uma
mirada mais ampla que é possivel compreender que a dramaturgia,'® os corpos atuantes, o
modo de atuacdo, representacdo ou presentacdo,!! o trabalho de direc3o, a cenografia, os
figurinos, a maquiagem, a iluminacdo, as sonoridades, entre outras linguagens, podem vir a
fazer parte de uma composicdo cénica. Assim, para entendermos este salto consideravel dos
campos de estudos e a magnitude de sua abrangéncia, a composi¢cao cenografica, de que
faldvamos ha pouco, pode ser considerada apenas enquanto parte de uma composicdo cénica.

Em seus estudos sobre a composi¢cdao cénica, Rafael Alfonso Sanchez Gutiérrez (2020)
traca um percurso histdrico sobre a encenacao, de modo a alavancar os principios inerentes ao
ato de compor para uma encenag¢do. Na visdao do autor, a condicdo de compor cenicamente
estd amparada por trés principais eixos: a funcdo e a mensagem atreladas a dramaturgia, o

modo como se dardo as questdes estético-estilisticas e o objetivo da encenacgao. Ele nos acena:

[...] a composi¢cdo cénica é a operacdo de ordenar os diferentes elementos que
compdem a encenag¢do para alcancar sua unidade expressiva e significativa. A
obtencdo dessa unidade é fundamentada na necessidade de transmitir uma

10 Importante mencionar que, para além das questdes notdrias da possibilidade de um espetéculo teatral (por exemplo) se
pautar pela dramaturgia elaborada a partir de um texto, neste artigo eu compreendo que o sentido dramaturgico envolve
também outros elementos textuais, ou uma trama hibrida gerada e influenciada pelos outros varios textos advindos da
iluminacdo, dos figurinos, da maquiagem, do préprio espaco e lugar, das questGes temporais, etc.

11 Em sua tese de doutorado, aos estudar o conceito de performatividade, Ed Andrade menciona que “ao se assumir como
performer, o ator apresenta-se como o elemento fundador do jogo instaurado pela teatralidade, num procedimento em
gue seu corpo e seus recursos expressivos ganham maior relevo na cena do que a construcdo do mundo ficcional. Trata-se
de uma estética da apresentagdo, em que se evidencia a presenca, e ndo a representagdo, que se encontra no campo da
mimesis, onde se coloca em jogo a referencialidade do objeto representado” (Andrade, 2021, p. 2, grifos no original).
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mensagem significativa do nucleo da conviccdo dramatica, expressa na estratégia
estético-estilistica e no objetivo de encenacdo (Gutiérrez, 2020, p. 13-14, tradugdo
minha).*?

Gutiérrez (2020) ancora sua pesquisa na ideia de que a composi¢ao cénica é desenvolvida
a partir das decisbes que um diretor ou uma diretora toma a partir de um texto e a
subsequente determinacdo da “linha estética e estilistica com as quais vai direcionar a sua
encenagdo e assim dar trama significante ao texto cénico” (Gutiérrez, 2020, p. 14, traducgao
minha).'3 Nesse sentido, o autor explicita o pensamento de que a composic3o cénica se efetiva
através de um discurso préprio, que sobrevém dos fundamentos da composicdo a partir das
lupas das Artes Visuais, que, por sua vez, sdo desconstruidos e reformulados enquanto
principios préprios da encenacao.
Corroborando com o estudo de Rafael Gutiérrez, veremos, neste artigo, um modelo de
composi¢ao cénica que sera de extrema valia para, mais adiante, analisarmos a caracterizagdo
cénica da peca teatral Eréndira e suas intersec¢cbes com os dispositivos cenograficos dessa

mesma peca. Trata-se das Estag¢des Visuais.

A terminologia “Estag¢des Visuais” se efetivou para mim durante o processo investigativo
da minha dissertacdo de mestrado (Mendes, 2016), na qual pesquiso a composicdo cenografica.
A producgdo de conhecimento da pesquisa se deu a partir da no¢ao do que é fixo. Utilizando
alguns parametros da sintaxe da linguagem visual, além das dindmicas geogréficas de
constituicdo ou formatacdo de lugares, deparei-me com um dos possiveis entendimentos
acerca da fabricacdo do lugar teatral (Mendes, 2016).

Outro ponto intrinseco a pesquisa foi o uso de diversos materiais para a producdo de

linguagens expressivas, alavancado a partir do Estdgio Probatério, por meio de uma disciplina

12 Do original: “[...] la composicidn escénica es la operacién de ordenar los diferentes elementos que contiene la puesta en
escena para lograr su unidad expresiva y significativa. La consecucién de dicha unidad esta fundada en la necesidad de
transmitir un mensaje significante del ndcleo de conviccion dramatica, expresado en la estrategia estético — estilistica y el
objetivo de escenificacion” (Gutiérrez, 2020, p. 13-14).

13 Do original: “linea estética y estilistica con las que va a direccionar su puesta en escena y asi dar trama significante al texto
escénico” (Gutiérrez, 2020, p. 14).
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ministrada pelo professor Ernesto Valenca, para estudantes da graduacdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Ouro Preto, intitulada ART433 — Materiais Expressivos. Na lida semanal
com diversos materiais, pude perceber a dilatacdo'* da visualidade dos atores e das atrizes e,
desse modo, interferir expressivamente no espaco.

Uma Estagdao Visual seria, assim, um conjunto de objetos, materiais, coisas, seres ou
pessoas que se encontra em estado de composicdo espacial, no qual estd evidenciada a
visualidade dos elementos presentes, e que lida com alguns principios e algumas categorias
conceituais da linguagem visual em uma composi¢cdo,’®> como equilibrio/simetria,
equilibrio/assimetria, estabilidade, harmonia/ordem, desarmonia/desordem,
contraste/proporgdo, além de aspectos ligados diretamente aos elementos visuais, como linha,
cor, forma, direcdo, textura, escala, dimensdo, movimento, entre outras questoes.

A partir desses experimentos dentro da universidade, foi delineado um entendimento
principal: existem tragos da génese do processo artistico da composicdo de uma estacdo que se
ddo por meio da visualidade. Advém dai a compreensdo de ser nomeada enquanto Estacdo
Visual.

Anunciado o embrido da pesquisa, atualmente, no Doutoramento!® em Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais, retomo estes estudos e busco aprofundar o
conhecimento sobre as Estagdes Visuais e seus principais aspectos evidenciados na cena
contemporanea. No entanto, ainda que algumas pinceladas sobre os modos de se fabricar uma
Estacdo Visual se facam necessarias para o seu entendimento primario — em relacdo as suas
estruturas e a sintaxe —, para além desse conhecimento (nada rasteiro e um tanto quanto
amplo), vislumbro focar os estudos sobre o fluxo cénico que se faz presente durante os
processos criativos e técnicos intrinsecos a fabricacdo das Estacdes Visuais. Nesse espectro,
ponto, linha e plano deixam de ser algo fixo para se tornar algo em movimento, algo em fluxo. E

para essa outra coisa que desejo me render.

14 Vale ressaltar que o termo dilatagdo ou dilatado ao qual me refiro faz mengédo a modificacdo estrutural dos corpos dos
atores e das atrizes por meio da sobreposicdo de materiais e sua consecutiva expansao fisica, diferentemente do sentido do
termo dilatado conforme trabalhado por Eugénio Barba, que trata da utilizagdo da energia para a formulagdao de um corpo
extracotidiano.

15 Estes principios e estas categorias da linguagem visual podem ser visitados em Donis A. Dondis (1997), bem como em
Rafael A. S. Gutiérrez (2020).

16 Sob orientagdo da professora dra. Ménica Medeiros Ribeiro.
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Assim, uma Estacdo Visual, em um espetdculo cénico, pode existir em funcdo da
formatacdo de composi¢des visuais fixas, alinhadas as nog¢des estética e sintatica da linguagem
visual, imbuidas de suas visualidades latentes. Além disso, a existéncia das Estacdes Visuais
pressupde, por meio do desencadeamento de agdes presentes em um processo criativo, bem
como durante a prdpria encenacdo, a presenca dos fluxos, que deflagram a espacializacdo dos
lugares e denotam aspectos conviviais (Dubatti, 2007).

No caso da peca teatral Eréndira, a pratica cénica ocorreu pela coabitacdo de um espago
de uso n3o convencional.l” No que tange ao estudo das Estac¢bes Visuais nessas condi¢des, elas
podem ser fabricadas a partir da integracdo com as estruturas arquiteturais do préprio lugar.
Nesse sentido, uma Estacdo Visual pode ser construida a partir de uma escadaria ou de um
imenso bloco de rocha, aproveitando a verticalidade do espaco, por exemplo.'® Além disso, o
processo criativo e técnico da fabricacdo de uma Estagdo Visual pode envolver a construcdo de
estruturas fisicas, como suportes, molduras ou plataformas; a aplicacdo de revestimentos e
acabamentos; além da instalacdo de elementos e equipamentos.

Nesse percurso de fabricacdo de uma Estacdo Visual, pautado pelas diversas intencdes

intrinsecas a dramaturgia e a escritura cénica, estdo envolvidos os aderecos, a cenografia, os

17 “Entendemos que também existe outro sentido presente nas Ocupagdes Cénicas, denotado nas ocasides em que o espago
eleito se encontra ativo e de certa forma ja habitado, por possuir funcionalidades especificas em seu uso cotidiano.
Trazemos para esta acepgdo o entendimento de coabitacdo, ou seja, de um “habitar com”. Estas seriam, assim, as ocasides
em que as arquiteturas e o meio urbano deixam por alguns momentos suas fungdes cotidianas, para entdo se enveredarem
pelo acontecimento teatral, chegando, em alguns casos, a comporem a trama a partir de suas funcionalidades didrias, os
seus fluxos e as suas cargas simbdlicas, caracteristicas estas inerentes ao préprio espago. Sdo nesses casos, portanto, que
deixa de existir as recorrentes medidas de separagdo entre ficcdo e realidade, entre teatralidade e performatividade”
(Mendes, 2016, p. 41).

18 Sobre esse aspecto, o diretor de arte Renato Bolelli Rebougas (2010, p. 87) nos convida a pensar sobre as dindmicas que
surgem a partir do uso da proépria estrutura arquitetural, pois ela apresenta uma significativa conduta para a proposi¢do de
“deslocamentos e aceleragdo, sendo o espaco tomado como lugar de praticas, de movimentos, de conexdes e de
interagbes”, em que é a “geografia do corpo que redefine a arquitetura estabelecida”. Nesse aspecto, notamos uma
similaridade com o trabalho de Adolphe Appia, ainda que as relagdes estabelecidas com a audiéncia se efetivem de forma
diferenciada: num caso, o processo de dinamica espacial ocorre dentro da caixa cénica e, noutro, em um espago de uso nao
convencional. “Em seus estudos, localizados no final do século XIX e inicio do século XX, presentes em seu livro L’oeuvre
d’art vivant (1921) — ‘A obra de arte viva’, o arquiteto, cendgrafo e encenador suigo decide ‘reformar a mise-en-scéne’ para
repensar as dinamicas da agdo cénica em relagdao ao espago construido, em detrimento dos procedimentos presentes na
tradicional estética naturalista até entdo em voga... os estudos de Appia convergem para a conciliagdo do espago e do
tempo através da aplicagdo do movimento aquilo que a principio estaria imovel (tanto os elementos ligados as Belas-Artes,
como a pintura, a escultura, a arquitetura — por sua vez imdveis no espago — quanto os elementos ligados ao texto e a
musica, desenvolvidos no tempo, mas estdticos em relagdo ao espago” (Mendes, 2016, p. 54). Segundo Lidia Kosovski
(2012, p. 92), para Adolphe Appia, “o cendrio deveria ser criado a partir do ator e, ao mesmo tempo, em oposicdo a ele. Isto
significa que é através de uma relagdo dinamica, de tensdo, de oposi¢do entre cendrio e ator que se cria um espago Vvivo,
por meio de resisténcia ao corpo movel, traduzido cenicamente na utilizacdo de obstaculos a serem superados, de rampas,
de planos diferenciados de representagdo”. Para Ed Andrade (2021, p. 92) a obra de Appia nos revela uma “cenografia de
carater performativo — cujo dispositivo é capaz de interferir, modificar e afetar a estrutura da encenagao”.
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figurinos, a maquiagem, a iluminacdo, a atuacdo, as sonoridades, os cheiros, as maneiras de
situar a audiéncia, etc. Este é um dos aspectos que denotam a aproximac¢dao das Estagdes
Visuais com a ideia de composicao cénica.

Em relacdo a audiéncia, as relagdes desta com uma Estacdo Visual podem variar, a
depender do contexto da produc¢do, da natureza da estagdo e das preferéncias individuais dos
espectadores. Em algumas producdes teatrais, especialmente aquelas de carater imersivo e
relacional, os espectadores podem ser convidados a explorar o espago da estagao, interatuar
com os elementos ou até mesmo participar ativamente da encenagao, o que pode inaugurar
aspectos de coautoria do experimento cénico em questao.

As EstacOes Visuais podem apelar para os sentidos do publico de maneiras diversas, de
modo a gerar um engajamento sensorial, envolvendo o publico por meio do tato, da audigao,
do olfato e até mesmo do paladar, a depender dos elementos presentes. Mais uma vez, a
similitude com a composicado cénica se faz ativa.

Ao longo da histéria do teatro, diferentes periodos e movimentos artisticos tém
influenciado a forma como sdo abordados os aspectos dindmicos e visuais das producdes
teatrais. No contexto do teatro medieval, por exemplo, uma estacao referia-se a um local
especifico onde ocorria parte da expressdao dramatica. De acordo com Marina Dias, durante a
Idade Média “a expressao dramatica medieval se resume a encenag¢ao do mito religioso, com
sua funcdo educativa e moral”?® (Dias, 2010, tradu¢do minha). Em uma encena¢do de um
mistério da Paixdo de Cristo, por exemplo, poderia haver estacdes que representassem o
julgamento de Jesus por Pilatos, a Via Crucis, a Crucificacao, e assim por diante.

As estacdes eram pontos ao longo de uma rota predefinida na cidade, onde diferentes
cenas aconteciam. Segundo Marina Dias (2010, traducdo minha), “além das ruas, também
podiam acontecer em residéncias, pousadas, tabernas, saldes paroquiais e patios dos palacios,
espacos pobremente adaptados ao fazer teatral”.?° Os atores e o publico se moviam de uma
estacdo para outra, acompanhando o desenvolvimento da histdria. Dessa forma, as estac¢des

eram uma maneira de envolver o publico e transmitir ensinamentos religiosos por meio de

19 Do original: “la expresién dramatica medieval se resume a la escenificacidon del mito religioso, con su funcién educativa y
moral” (Dias, 2010).

20 Do original: “Ademas de las calles, también podian tener lugar en residencias, posadas, tabernas, salones parroquiales y
patios de palacios, espacios pobremente adaptados a la labor teatral” (Dias, 2010).
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dramatizacdes vividas e extremamente visuais.
De acordo com José Antonio Gémez, em Histodria visual del escenario, essas seriam as

estagdes processionais:

Outra forma de representacdo durante a Idade Média seriam as estacdes
processionais, muito comuns na Espanha, na Inglaterra, na Alemanha, no Tirol e nos
Paises Baixos. Um carro sobre o qual aparecem atores imdveis que sdo levados em
procissao pelas ruas das cidades; em determinados pontos do acontecimento existe
uma parada e os atores ddo vida a seus personagens (Gomez, 1997, p. 30, tradugdo
minha, grifo no original).?

Antonio Araujo, em sua dissertacdo de mestrado, escreve sobre os processos inerentes a
criacdo do espetdculo O Paraiso Perdido, do Grupo Teatro da Vertigem, e também fala sobre a
itinerancia e os pontos de encenacao:

Tomando como referéncia o teatro medieval — que “ressurge” oficialmente dentro da
igreja — pretendiamos construir um “drama de estagdes” contemporaneo. Como uma
espécie de paixdo — ndo de Cristo, mas do Homem — o espetaculo deveria assumir um
carater processional, com a plateia acompanhando as cenas em pé e se deslocando
de um ponto a outro dentro da trajetéria (Araujo, 2003, p. 133).

Para Patrice Pavis (2011, p. 44), contemporaneamente é comum este tipo de
abordagem, “pelo fato de responder a necessidade de fragmentacdo do espaco e de
multiplicacdo de temporalidades e perspectivas”.

Por se tratar de estacBes que sdo visuais, mas também cénicas, percebo que existe um
percurso a ser explorado durante a encenac¢do. Portanto, é possivel a existéncia de iniUmeras
esta¢cdes em um mesmo espetaculo, o que deflagra o seu carater migratdrio.

Diante de tais consideragcdes, pensar em Estacdes Visuais é de certa forma aproximar
essas reflexdes aos estudos de Rogério Santos de Oliveira acerca do Teatro do Migrante
(Oliveira, 2005). A partir da reflexdo de Milton Santos sobre o migrante e as mudancas que
ocorrem com O espa¢o geografico e com a cultura, pelas acbes de ocupacdo de uma
determinada regido, Rogério Santos de Oliveira (2005, p. 18) abre campo quando discute a

“modificacdo do lugar em espaco cénico, a partir da adaptacdao do artista que ai realiza sua

21 “Otra forma de representacién durante la Edad Media serian las estaciones procesionales, muy comunes en Espafia,

Inglaterra, Alemania, el Tirol y los Paises Bajos. Un carro sobre el cual aparecen actores inmdviles que son llevados en
procesion por las calles de las ciudades y en determinados puntos del recorrido, que se para y los actores dan vida a sus
personajes” (Gémez, 1997, p. 30).
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performance. A transformacdo se dd entdo do encontro entre duas realidades simbdlicas, a do
lugar e a do criador”. O autor se refere, portanto, ao ato de migrar para outros lugares (espagos
de uso ndo convencional), que serdo transformados pelo acontecimento cénico.

Certamente, o teatro que é feito no espaco urbano, num trato com o sentido da invasdo
(Carreira, 2008), nem sempre fundamenta sua materializagdao por meio da exacerbagao plastica
e estética da linguagem visual. Sendo assim, nem todas as paradas seriam, por assim dizer,
EstagOes Visuais. Determinadas propostas cénicas itinerantes inseridas no circuito urbano

podem ser articuladas como algo incognoscivel, impalpavel, ndo visual.

A pratica cénica intitulada Eréndira se deu no Mercado Central da cidade de Belo
Horizonte, em 2009, por meio da multiplicidade de pontos escolhidos dentro da edificacdo para
cada conjunto de cenas. A génese da escritura cénica foi concebida durante os processos
criativos que surgiam a partir da leitura e da adaptacdo do conto A incrivel e triste histéria da
Candida Eréndira e sua Avé Desalmada, de Gabriel Garcia Mdarquez. Eis a sinopse que escrevi

para o conto, em decorréncia dos estudos do mestrado académico:

Eréndira, uma menina de 14 anos, vive sob a guarda de sua Avd desde que nasceu. A
Av6 foi roubada de um prostibulo do Caribe por um homem chamado Amadis, que a
ocultou em uma mansdo construida no meio do deserto e que veio a ser pai de
Amadis Filho, o pai de Eréndira. Apés a morte dos dois Amadis, a Avd dispensou
“catorze criadas descalgas”, mas para manter o sonho de grandeza atribuiu arduas e
incessantes tarefas a neta, dia apds dia. Numa noite, apds cumprir com todas as suas
tarefas, Eréndira entra em seu quarto, adormece de tdo cansada e esquece o
candelabro com a vela acesa na mesa da cabeceira. O “vento de sua desgraca” invade
a casa e derruba o candelabro sobre as cortinas, causando um incéndio que consome
com praticamente toda a heranca da Avd. A partir deste episddio, a Avd obriga sua
candida neta a se prostituir pelo deserto, por varios povoados diferentes, para
recompensar as perdas decorrentes do incéndio. E mediante esta situacdo que
Eréndira encontra um amor que drasticamente ird livra-la de seu triste destino
(Mendes, 2016, p. 94).

Apesar do carater processual e colaborativo, a montagem contou com a direcdo de
Beatriz Campos Faria, com a iluminacdo de Cris Diniz e comigo a frente da direcdo de arte, no

gue concerniu a realizacdo plastica e técnica dos dispositivos cenograficos, dos figurinos, da

Floriandpolis, v.5, n.09, p.1-28, jun. 2025




Q A composi¢do cénica em Eréndira:
as Estag¢Oes Visuais e as relagdes entre os figurinos e os dispositivos cenograficos
Daniel Marcos Pereira Mendes — Ducato

maquiagem e dos objetos de cena.??

A trama foi pensada por Garcia Marquez a partir de uma situacdo real, comumente
inserida no dia a dia dos paises latino-americanos, conforme nos sinaliza a diretora do
espetdculo:

Gabriel Garcia Marquez, em uma entrevista ao jornal El Pais, de Madrid, diz que este
conto se originou de uma experiéncia real e relata que, em uma noite de festejos em
um remoto povoado do Caribe, conheceu uma menina de onze anos prostituida por
uma matrona. Elas viajavam, como um bordel ambulante, de povoado em povoado,
seguindo o itinerdrio das festas dos padroeiros e levando com elas sua prdpria
barraca, sua prépria banda de musicos e suas barraquinhas de comidas e bebidas. O
conto trata de temas recorrentes nos paises latino-americanos, como a exploragdo
sexual de criangas, o contrabando, a banalizacdo dos costumes, as supersticoes, a
submissdo feminina, entre outros (Faria, 2009, p. 48).

No conto do autor, a casa da Avd de Eréndira se encontrava no meio do deserto. Apds o
incéndio acidental, a Avé sai peregrinando pelo deserto a fim de arrecadar sua fortuna perdida
com o dinheiro advindo da prostituicdao de sua neta. A partir dessa base, tinhamos alguns motes
para pensar a caracterizagdo das personagens e em qual lugar aconteceria a narrativa cénica: a
dimensao desértica; a compra, venda e troca de mercadorias — o que incluia a prostituicdo da
menina; e a itinerancia de povoado em povoado.

Partimos da premissa de que toda a parte visual do espetaculo, tanto os figurinos e os
objetos, quanto os elementos cenograficos, surgiria de referéncias que remetessem a ideia de
Barroco Colombiano, por uma imediata referéncia da origem do autor e do conto. A escolha
por esse viés também foi feita pela possibilidade de dialogar com a abundéancia de elementos
decorativos, a exploracdo dos contrastes e das cores e a inser¢ao de elementos naturais de
origem indigena, presentes nas regides da Col6émbia. Interessava-nos, também, que a
concretizacdo dos planos visuais e da caracterizacao cénica fosse regada pela ostentacdo, cujo
excesso apelativo tornasse visivel o mau gosto e a decadéncia da personagem Avé Desalmada.

Pesquisamos infindas referéncias que se relacionavam a esse imagindrio colorido e
rebuscado. Entdo, para além da Colémbia, ampliamos nossas buscas por referenciais latino-
americanos. Além do mais, outras referéncias surgiram pela pesquisa das questdes que
circundam a infancia roubada, devido aos maus tratos ou aos abusos a criangas e adolescentes.

A partir desse multiplo banco de registros, iniciou-se minha tarefa de selecionar nas imagens

22 A ficha técnica completa da pega teatral Eréndira pode ser conferida em Mendes (2016, p. XI).
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algumas pistas que pudessem ser direcionadas para o delineamento dos figurinos, dos objetos
cénicos e dos dispositivos cenograficos.

Para a caracterizacdao da personagem Eréndira, fabulei uma evolugao do figurino e da
maquiagem de acordo com cada estacdo e cada periodo vivido pela personagem. Na primeira
estacao, durante a adolescéncia de Eréndira, a visualidade dos trajes de cena apresenta
aspectos mais suaves, com a predominancia da cor azul-claro. A medida que as cenas evoluem,
novas camadas de figurino sdo acrescentadas a personagem, de forma a denotar a triste
realidade da menina que se vé chafurdada em situacdes deploraveis, até o dpice de sua
prostituicdo. Assim, durante as mudancas de estacdo, os figurinos de Eréndira passam a ganhar
tons mais escuros (como o preto) e cores mais intensas (como a vermelha), até o momento em
gue a prépria saia da personagem se torna a barraca onde ela se prostitui, a fim de obter o
dinheiro para ressarcir sua avé desalmada.

MAGEM 2: Estudo sobre as trocas de figurino da personagem Eréndira, até o momento final da
“Barraca do Amor Errante”, realizado por Daniel Ducato

EReNVRE L I

Fonte: Arquivo pessoal de Daniel Ducato
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Em meio as conversas com a equipe artistica e técnica, visualizamos a oportunidade de
coabitar o Mercado Central da cidade de Belo Horizonte, a fim de contar a histdria de Eréndira,
principalmente devido a conexdo com os pontos levantados, o que se somava as peculiaridades
estruturais e simbdlicas que o espaco nos oferecia. Apds longo periodo de estudo das locagdes
e investigacdo espacial, concluimos que as apresentacdes ocorreriam apds as atividades ligadas
ao comércio, com todas as portas das lojas cerradas e os corredores praticamente vazios, sem o
fluxo normal dos consumidores pelos espacos daquela edificacdo. Porém, estariam repletos de
novos fluxos, evidenciados pela presenga dos funcionarios que trabalhavam no lugar durante o
periodo noturno (dai o sentido de coabitar o espaco).

Apds o mapeamento da edificacdo, houve a escolha dos lugares onde seria fabricada cada
Estacdo Visual. Foram desenvolvidas seis instalagdes em distintos pontos, sendo que atuantes e
audiéncia migrariam pelas estacdes a partir de uma narrativa preestabelecida.

Nesse fluxo migratério pelo espaco, a fabricacdo de EstagcGes Visuais se deu de modo que
figurinos e dispositivos cenograficos estivessem completamente amalgamados. Por se tratar de
uma encenagao que ocorreu em um espago de uso ndo convencional, onde n3ao poderiam
ocorrer intervencdes permanentes ou danos a arquitetura, o método de acdo se deu
exclusivamente pela inser¢cao de materiais e elementos sobre as estruturas da edificacao.

Ao final de cada apresentagao, as camadas cenograficas que eram inseridas poderiam ser
retiradas, devolvendo ao espago as suas mesmas caracteristicas anteriores as nossas
intervencdes, num trato direto ao que Marcos Pedroso?® nomeia em sua pesquisa como

dressing,?* conforme diz Rogério Santos de Oliveira:

Marcos Pedroso, ao mencionar a importancia do espa¢o na criacdo cénica, em seu
artigo «(Ceno)Grafia dos espagos especiais», analisa a relacdo entre o espaco e sua
«cartografia» teatral, realizada pelos criadores do espetaculo. Entdo introduz o
conceito de «geografia cénica», geografia esta que vai se estabelecendo a partir das
relacBes entre os elementos num espacgo especifico e que vai delineando ou criando
as estruturas geograficas do «lugar teatral», em seu locus mais intimo: a cena teatral.
Para Pedroso, este espago ja existe como estrutura real e o processo teatral o veste

23 Marcos Pedroso é o cendgrafo responsavel pelo desenvolvimento do pensamento cenografico para os espetaculos da
Trilogia Biblica do Grupo de Teatro da Vertigem. Sua leitura acerca do dressing pode ser visita em Oliveira (2005, p. 34-37).

24 Dressing é um termo utilizado por Marcos Pedroso para pensar a cenografia quando desenvolvida a partir de um locus
estabelecido, no qual a carga semantica do espago é enfatizada ou transformada conforme a necessidade estética e
conceitual da montagem.
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(dressing) de significados, modificando-o ou ressignificando-o (Oliveira, 2009, p. 236,
tradu¢do minha).®

Ao trazer o significado da palavra dressing para o campo teatral, mais especificamente
neste estudo acerca da composi¢cdao cénica, podemos tecer comparagdes a um traje que veste
um corpo. Assim, analogamente a vestimenta e ao corpo a ser vestido, encontram-se as
camadas cenograficas que vestem a arquitetura eleita (fisica, simbdlica e significativamente) e
gue podem ser facilmente despidas apds a apresentacao do espetaculo.

E como se a prépria arquitetura do lugar também vestisse figurinos em cada Estacdo
Visual. Figurinos estes que comporiam a cena e que seriam extensdes da personagem Eréndira.
Camadas das peles da personagem que alcancavam outras dimensdes espaciais e se mesclavam
aos dispositivos cenograficos.

Tinhamos em mente que, de maneira ficcional, aquele espaco era o deserto, com a
Primeira Estacdo, “Recepg¢dao do Publico”; a Segunda Estacdo, “Casa da Avo Desalmada”; a
Terceira Estacdo, “Encruzilhada Vermelha — Tenda do Viuvo Esqudlido”; a Quarta Estacdo, “O
Meio do Deserto — Zona de Contrabando”; a Quinta Estacdo, “Serpente de Vértebras Humanas
— a “Entrada da Barraca do Amor Errante”; e a Sexta Estacdo, “A Barraca do Amor Errante”.
Entretanto, também tinhamos em mente que aquele espac¢o era o Mercado Central da cidade
de Belo Horizonte, com a Loja do Nem, a Loja do Rei da Mandioca, a area de venda de animais.
Mesmo ressignificado, o Mercado proporcionava certo distanciamento ao nosso
publico/vivenciador.

De modo a dinamizar a escrita deste artigo, focarei agora em descrever aspectos visuais,
técnicos e conceituais que envolveram a quinta e a sexta estacdes, a fim de apresentar a

caracterizacdo cénica das personagens e suas intersec¢des com os dispositivos cenograficos.

25 Do original: “Marcos Pedroso, al mencionar la importancia del espacio en la creacién escénica, en su articulo «(Ceno) Grafia
dos espagos especiais», analiza la relacion entre el espacio y su «cartografia» teatral, realizada por los creadores del
espectaculo. Introduce entonces el concepto de «geografia escénica», geografia esta que se va estableciendo a partir de las
relaciones entre los elementos en un espacio especifico y que va delineando o creando las estructuras geograficas del
«lugar teatral», en su locus mas intimo: la escena teatral. Para Pedroso, ese espacio ya existe como estructura real y el
proceso teatral lo viste (dressing) de significados, modificandolo o resignificandolo” (Oliveira, 2009, p. 236).
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Depois que elas sairam pelo deserto, a Avd montou uma barraca. Ficou famosa,
conhecida como a Barraca do Amor Errante. Depois de um tempo dizem que a
menina até panhou gosto pela coisa. A barraca era tdo famosa que tinha uma fila
enorme de tudo quanto é racga e classe. A fila era tdo grande que até parecia uma
serpente de vértebras humanas.?®

A quinta esta¢do correspondia a “Entrada da Barraca do Amor Errante”, lugar construido
pela avd na zona de contrabando, longe do povoado, na busca por arrecadar fundos por meio
da prostituicdo de sua neta. Nessa estacdo, a avd, bem-vestida e maquiada — como nas noites
maravilhosas de sua juventude (com joias, batom, roupas suntuosas de tecidos nobres florais)-,
organizava a fila: homens para um lado e mulheres para o outro, trazendo para perto dela as
pessoas que achava serem as mais importantes entre a multiddo: prefeito, senadores, militares,
contrabandistas (todas elas tiradas do meio do publico/vivenciador, de modo interativo e
ficcional).

A “Entrada da Barraca do Amor Errante” foi pensada para ser composta em um corredor
do mercado que tinha um passadico de metal (ao alto e na perpendicular), que interligava dois
pontos do estacionamento no piso superior. A estrutura do passadico foi fundamental para a
composicao desta estacdo e para a caracterizacao de Eréndira, visto que a ideia era colocar a
personagem ao alto e transformar sua saia na prépria “Entrada da Barraca do Amor Errante”.

A primeira imagem que serviu de inspira¢do para a composi¢do cénica desta estacao foi a
ilustracdo do artista Carybé, feita para a capa da sexta edicdo do livro de Garcia Marquez. Ao
centro da ilustracao, de forma arreganhada ao leitor, esta uma jovem de tragcos amerindios,
amarrada por cordas nas extremidades de seus membros e com uma imensa borboleta colorida
na altura de sua pélvis.

Ja o segundo referencial iconografico adveio do trabalho da artista francesa Irina lonesco,
gue retrata mulheres seminuas, com acessorios de luxo, flores artificiais, caveiras e espelhos,
em que o erotismo dos corpos desnudos e a elegancia dos objetos utilizados sdo contrastados
com a efemeridade da vida. O que mais me chamou a atencdo no trabalho de Irina foi uma
série de fotografias que ela fez de sua filha, Eva lonesco, no periodo que engloba dos quatro

aos doze anos de idade da menina, entre as décadas de 1970 e 1980. Nas fotos, Eva é colocada

26 Fala da personagem Homem do Correio, que era proferida entre a passagem da quarta para a quinta estac3o.
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para posar com roupas luxuosas de mulheres adultas e em condicdes de seminudez. As
fotografias sdao impactantes, pois colocam a crianga em uma situacdo muito delicada, aspecto

gue me remeteu de subito as imagens da personagem Eréndira e sua infancia turbulenta.

IMAGEM 3: Capa da sexta edi¢do do livro de Garcia Marquez

INCRIVB. E TRISTE

Fonte: llustracdo do artista Carybé

IMAGENS 4 e 5: Em ambas as fotos, Eva lonesco é fotografada por sua mae, a artista francesa Irina lonesco

.‘ ", l‘. ‘
"' / \'.s(

Fonte: Arquivos de pesquisa do autor
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Ap0ds analisar as imagens, comecei a delinear a construgdo da identidade figurativa da
personagem (Magalhdes, 2010), além dos possiveis desenhos da composicdao da “Entrada da

Barraca do Amor Errante”.

IMAGEM 6 e 7: Estudos para a “Entrada da Barraca do Amor Errante”, realizados por Daniel Ducato

Fonte: Arquivo pessoal de Daniel Ducato

De posse dos desenhos, foi a vez de garimpar as lojas de tecidos para escolher as

texturas, as cores e 0s precos mais acessiveis. Um dos tecidos utilizados na estacao foi o devoré
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(ou burnout), que parece muito com o veludo molhado, mas apresenta partes em que os pelos
e as fibras sdo eliminados por um processo quimico, produzindo, assim, transparéncias, ao
passo que também sdo formados desenhos com as dreas em relevo ndo submetidas a esse
processo quimico. No caso, o tecido escolhido tinha desenho de rosas e era vermelho.
Utilizamos também uma cambraia de cor preta, vermelha e amarela (estampada com grafismos
geomeétricos semelhantes a grafismos indigenas) e um veludo dourado.

Ao final, a resultante visual da quinta estacdo se deu da seguinte forma: ao centro do
corredor estava a Avd Desalmada. Por detrds da avd, encontrava-se o imenso arranjo de
tecidos, instalado de forma suntuosa, que utilizava como suporte o passadico acima, além das
portas de metal das lojas que ficavam nas laterais. No topo desse passadico, via-se Eréndira, de
modo que seu corpo se conectava com os tecidos dependurados e resultava em um imenso
vestido com uma abertura ao meio. Nessa composicdo, a cenografia se mesclava aos figurinos
de Eréndira, de forma a representar a “Entrada da Barraca do Amor Errante” e,
metaforicamente, uma imensa vulva a ser penetrada pelas pessoas que compunham a serpente

de vértebras humanas.

IMAGEM 7: Quinta estagdo — “Entrada da Barraca do Amor Errante”

Fonte: Frame extraido do video feito por Javier Galindo, durante apresentacao.
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VI. SEXTA ESTACAO - “BARRACA DO AMOR ERRANTE”

O publico chegava a esta estagdo por intermédio dos musicos contratados pela Avo
Desalmada, interpretados pelos atores Luiz Rocha e Vinicius Albricker e pela atriz Priscilla Cler.
Eréndira se encontrava na quina de encontro de dois corredores, completamente
transformada, bastante diferente da Eréndira vestida de azul-claro do inicio do espetaculo. A
jovem estava com uma maquiagem laranja e amarela sobre os olhos, com cilios pintados
grosseiramente sobre as bochechas, como uma boneca artificial estilizada pela Avé Desalmada.

Esse processo de mudanca radical da maquiagem era realizado de forma agil, durante a
passagem da quarta para a quinta estacdo, totalmente integrado ao sistema expressivo?’ em
jogo, pois permanecia até o final do espetaculo. Nesse sentido, a partir da quinta estacdo, a
caracterizacdo cénica se ampliava consideravelmente espaco afora, com o auxilio da
visualidade dos materiais presentes, dentre eles os tecidos dependurados e os préprios trajes
de cena.

Enquanto aconteciam as cenas com outras atrizes e outros atores na quarta estagdo, eu
auxiliava a atriz Vandiléia Foro (Eréndira) com a troca de figurinos e maquiava o seu rosto,
preparando-a para atuar na quinta estacao. Tudo isso de forma dinamica, fora de cena. Quando
ficava pronta, ela subia correndo para se instalar sobre o passadico. O publico chegava, entdo, e
ja estava armada a entrada da barraca. Do alto, ndo era possivel perceber os detalhes da
maquiagem em seu rosto. No entanto, quando Eréndira descia do passadico e se deslocava
para a sexta estacdo (no primeiro piso, préximo do publico) era gerado o impacto visual das
mudancas de suas caracteristicas, ressaltadas pela maquiagem.

Era arrebatadora a sua caracterizacao. Eréndira trajava uma blusa preta, com babados e
detalhes em amarelo. Sua primeira camada de roupa era a mesma camisola de cor amarelo-
claro do inicio do espetaculo. Por cima, havia uma segunda saia, composta de babados feitos

por tiras de rendas vermelhas. Sobreposta a tudo, uma terceira saia, imensa, feita do mesmo

27 Enquanto Rafael Gutiérrez (2020, p. 13) nos diz acerca da encenagdo enquanto uma “unidade expressiva e significativa”,
Mona Magalhdes (2010), ao ampliar seus estudos sobre a semidtica, nos fala que a encenagdo teatral é composta por
sistemas expressivos, que englobam a linguagem da maquiagem. A autora diz que “desse modo, numa encenagdo,
independentemente da estética teatral, encontram-se diversos sistemas expressivos que se relacionam num tempo e num
espaco determinados. A maquiagem, portanto, é um sistema cénico ligado aos atores e faz parte de um todo de sentido,
que é a encenacgao teatral (objeto sincrético). A maquiagem, de um modo geral, pode ser definida como uma linguagem,
constituida de um plano de expressdo e um plano de conteldo, e concretizada em enunciados pintados sobre o rosto e/ou
o corpo de um sujeito localizado historicamente num tempo e espaco definidos” (Magalhaes, 2010, p. 2).
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tecido devoré vermelho da “Entrada da Barraca do Amor Errante”.?® Essa saia era amarrada na
cintura de Eréndira, e suas extremidades eram fixadas em pontos do teto dessa estagao (vide

Imagem 1).

IMAGEM 8: “Barraca do Amor Errante” — detalhe das personagens Eréndira (esquerda) e Avé Desalmada (direita)

Fonte: Frame extraido do video feito por Javier Galindo, durante apresentagao.

Durante a continuidade da histdria de Eréndira, a partir desta estacdo, o cds da ampla
saia poderia ser acoplado a uma corda e icado até o teto, quando a saia deixava de ser
elemento do vestudrio para compor o dispositivo cenografico, inserindo o publico/vivenciador,
de fato, na “Barraca do Amor Errante”.

A ideia de transformar a saia de Eréndira na prépria “Barraca do Amor Errante” partiu de
uma acao criativa coletiva; fiquei encarregado de desenhar a proposta, eleger os materiais que
fariam parte da composicdo e resolver tecnicamente a instalacdo e o funcionamento dos

mecanismos do dispositivo cenografico. Varios dias foram necessarios para alcancar a

28 A costureira Maria Antonia foi quem transformou os mais de cinquenta metros de tecido devoré na saia gigante, com um
cos feito de brim e com reforgo nos pontos destinados a fixagdo no teto. Além disso, ela foi a responsavel por ajustar todos
os trajes de cena do espetaculo, na sua maioria advindos de acervos pessoais ou brechos.
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confeccdo da saia/barraca, desde o surgimento da ideia inicial, passando pelo estudo do
espaco, mediado pelo desenho da proposta, até as compras de materiais, a costura e o

experimento em cena.

Neste artigo, busquei demonstrar algumas rela¢des de ressignificacdo de um espaco de
uso nao convencional, de modo a tracgar aproximacgdes conceituais entre a composi¢ao cénica e
as Estacdes Visuais, utilizando como campo de andlise a adaptacdo cénica do conto literdrio de
Gabriel Garcia Marquez (Eréndira).

Fica evidenciada a premissa da fabricacdo de uma Estacdo Visual a partir da aplicagdo e
distribuicdo calculada de materiais, coisas, objetos e pessoas, que sdo orquestrados nos pontos
determinados e determinantes das estruturas arquiteténicas escolhidas, na finalidade de
constituicdo de lugares para a cena teatral. Fica evidenciado, também, que uma composicdo
cénica é articulada a partir de diversas linguagens, que podem incluir figurinos, cenografia,
maquiagem, ilumina¢ao, dramaturgia, atuacao, sonoridades, etc., além de aspectos sensoriais.

Para a montagem cénica Eréndira, foram reconhecidas as camadas de génese do espaco
eleito e, de acordo com as necessidades cénicas, foram sobrepostas novas camadas, a fim de
tecer a caracterizag¢ao cénica, bem como a composicao.

Pode-se notar uma mescla de situagcdes em que o dispositivo cenografico se tornou
figurino de Eréndira (na quinta estacdo) e, ao revés, os figurinos de Eréndira se tornaram
dispositivos cenograficos (na sexta esta¢do), conferindo dinamismo a construcdo da identidade
figurativa de Eréndira e, por conseguinte, a composicao cénica. Nesses hibridismos, a cor
vermelha, quando clamada, mostrou seu poder semidtico, tornou-se chave essencial da
caracterizacdo cénica da personagem, tencionando outras leituras sobre a sua personalidade e
sobre a sua vida, envoltas por ambicdo, paixao, audacia e perigo.

Na peca Eréndira, as praticas artisticas se deram através de processos cénicos abertos e
pelo constante didlogo do diretor de arte com a direcdo e os demais artistas, técnicos e
criadores.

Por fim, por analogia ao pensamento acerca do carater migratério de um espetaculo
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teatral, deflagrado nesta pesquisa a partir do estudo das Estacdes Visuais, é possivel pensar um
Teatro Estacional, que apresenta como caracteristica principal a itinerancia em suas
encenacoes (a migracdo de um lugar a outro), quando as paradas ao longo de um percurso — as
estacdes — também sdo vivenciadas pelo acontecimento dado pelo fluxo cénico, em conjunto

ou em oposicdo ao fluxo dos espacos e, ainda, de seus vivenciadores.
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