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Resumo

Os ferros-velhos sao lugares de memoria e esquecimento abarrotados de objetos e materiais que
um dia perderam a serventia. E através da investigacdo cénica que eles podem se transformar em
lugares de renovacdo. E justamente nos garimpos realizados nesses cemitérios de ossos de ferro
gue estd uma das pistas para o entendimento acerca das Estruturas Fenotipicas que podem fazer
parte de uma Composicdo Cenografica. Aqui, teceremos nossas reflexdes a partir de meméorias
sobre a minha infancia e de uma breve mirada sobre um espetaculo teatral em que trabalhei
enquanto cendgrafo e caracterizador cénico.

Palavras-chave: Composi¢do Cenografica. Estruturas Fenotipicas. Ferro-velho.

Cemetery of Iron Bones: The bare bones of the junkyards

Abstract

Junkyards are places of memory and oblivion which are full of objects and materials that once
have lost their purpose. It is through scenic investigation that they can become places of renewal.
It is precisely from the mining carried out in these cemeteries of iron bones that we can find some
of the clues for understanding the Phenotypic Structures that form a Scenographic Composition.
Here we will weave our reflections from memories of my childhood and a brief look at a theatrical
play in which | worked as a scenographer, makeup and hair designer.

Keywords: Scenographic Composition. Phenotypic Structures. Junkyard.
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Cementerio de Huesos de Hierro: Gajes del oficio

Resumen

Las chatarrerias son lugares de memoria y olvido que estdn llenos de objetos y materiales que un
dia perdieron su utilidad. Es a través de la investigacion escénica que pueden convertirse en
lugares de renovacién. Es precisamente en la mineria que se realiza en estos cementerios de
huesos de hierro donde se encuentra una de las pistas para comprender las Estructuras
Fenotipicas que pueden formar parte de una Composicién Escenografica. Aqui tejeremos nuestras
reflexiones a partir de recuerdos de mi nifiez y una breve mirada hacia un espectaculo teatral en
el que he trabajado como escendgrafo y caracterizador escénico.

Palabras clave: Composicién Escenografica. Estructuras Fenotipicas. Chatarreria.
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Figura 1 - Ferro-velho, Bairro Jodo Pinheiro. Belo Horizonte - MG

Fonte: acervo pessoal Daniel Ducato

Sou um acumulador! Busco tratar desse transtorno, mas confesso: sou um acumulador! E
percebo que esse estado de acumular coisas foi um dos vetores principais que regeram o meu
pensamento enquanto artista visual e cénico: ver as coisas e pensar que elas vao ter serventia
para alguma coisa. Um dia, vocé acorda e nao tem espaco fisico nem espago mental para mover
as montanhas de quinquilharias acumuladas. Ainda assim, perambulando pelas ruas, sempre vai
ter um chamado misterioso vindo de uma cacamba que vai te apresentar uma nova coisa, ainda
gue velha. Nova coisa velha que entra na sua vida. Vocé percebe aquele objeto, inaugura um
punhado de possiveis usos na sua cabeca e o leva para casa, para se juntar aos inumeros baus,
caixas e sacos com outros tantos objetos garimpados outrora, com a esperanga de que as ideias
saiam da cabeca e se transformem. Alids, outro vetor que sempre regeu meu pensamento e meu
trabalho artistico foi a transformacao dessas coisas, através da reutilizacdao, da reciclagem e da

ressignificacdo.
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De uns tempos para cd, a partir desse bau de fundo fundo, venho tecendo reflexdes que
me ajudam a pensar a Composicao Cenografica Teatral. Aqui, escreverei um pouco sobre parte
dos processos criativos e técnicos que me acompanham.

Nasci e fui criado na cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Vivi durante anos na casa
dos meus pais — professores da rede de ensino publico vindos do interior —, uma casa com um
quintal grande, com trés grandes mangueiras. Fui um menino que subia no tronco dessas arvores
aos oito anos de idade, a fim de poda-las com facdo. O quintal ndo era desses com planejamento
de jardinagem. Era um quintal extremamente vigoroso que as vezes quase engolia a casa,
tamanha variedade de outras plantas que se empoleiravam nas mangueiras e cresciam sem lei.
Em cada periodo sazonal, surgia uma leva de novas plantas. Das ramas de erva-de-sdo-caetano
até a erva-de-sdo-jodo, que até hoje compdem um vasto mataréu sobre o muro da fachada.

Nesse quintal eu vi, durante anos, inUmeros objetos abandonados, que iam aos poucos,
com a agao do sol, da chuva, da ferrugem, etc., ganhando novas peliculas, trocando a pele nova
por uma camada suja, enferrujada, envelhecida. Ali, esquecidos, esses objetos camuflavam-se
através das folhas e da cor da terra. Dependurados no pé de manga, eles perdiam as suas fungdes
primdrias (as funcGes reais desses objetos), as secundarias (as de brinquedo de crianga) e todas
as demais fungdes que os objetos existentes ganham ao longo da vida, até mesmo a funcao
decorativa. Minha irma tinha um ferro de passar roupa, desses de brinquedo, mas feito de metal.
A visdo que eu tinha desse ferrinho de passar roupa, que foi esquecido ao pé da arvore por anos,
era de ferro-velho abandonado. Os objetos perdiam suas fung¢des originais, mas ganhavam
maturidade.

Passado o tempo, as arvores ficaram muito grandes e colocaram a nossa e a casa dos
vizinhos em risco. Dai foram cortadas. Deram lugar para trés jabuticabeiras e para a lembranca
das sensacbes que tive ao vivenciar aquele universo. Ainda hoje o matagal reina
desordenadamente e é possivel encontrar outros objetos e coisas 1, maturando novas estagdes.

Nesse quintal também aconteciam alguns experimentos pirotécnicos. Quando voltava da
escola, com meus pais ainda em horario de trabalho, eu literalmente colocava fogo no parquinho.
A minha colecdo de bonecos dos Comandos em Ac¢ao, do Playmobil e do Rambo que o diga. Tudo
comecava com palitos de fésforo acesos indo em direcdo aos bonecos, como se fossem flechas

com fogo nas pontas. Depois vinham os riozinhos incandescentes. Eram caminhos de alcool que
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se deslocavam no terreiro para uma imensa poca inflamavel. Ali estavam os homenzinhos de
plastico em cima de um caminhdo de ferro que eu tinha. Em dez minutos, sé sobrava o
caminh3dozinho chamuscado de preto e algumas maozinhas e botas dos bonecos. Até hoje tenho

uma sacola repleta de objetos com o resultado deste divertimento.

Figura 2 - Objetos de infancia — Cole¢do particular do Artista
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Fonte: acervo pessoal Daniel Ducato

Outro momento importante dessa infancia foi uma situacdo fabulosa que vivenciei na
escola, em 1986 (eu tinha seis anos). Eu ndo sabia o que era jogo teatral. Nem sabia o que era
Teatro. Nunca tinha ido a um Teatro. Na verdade, sé me lembro da turma reunida no patio e da
aparicao subita de um animal enorme, desengoncado, que parecia uma girafa. Girafa eu
conhecia, pois ja tinha ido ao zoolégico. E me lembro de ver essa girafa saindo de cena, indo para
trds do pano de fundo. Eu fui atras. Dai vi dois caras saindo dela. Havia dois caras com pernas de
madeira sob uma roupa de girafa! Ver essa a¢do nos bastidores ou rememorar os experimentos
gue eu fazia ao derreter os bonecos de plastico me fez perceber a possibilidade de transformar
algo em outra coisa, o que hoje entendo ser um principio extremamente importante sobre a

teatralidade.
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Agora posso comecgar a tecer relagdes entre o que eu vivenciava na infancia e o que vivencio
diariamente no meu oficio enquanto Escultor de Cena, na concepg¢ao e confec¢do de cenografias,
aderecos cénicos, figurinos, bonecos e mdascaras cénicas. Aquele mesmo costume de encontrar
objetos ja inserviveis, alguns bastante deteriorados, e perceber suas aparéncias e as
possibilidades latentes de suas transformacbes foi um aspecto que permaneceu no meu
trabalho, tanto pela possibilidade de imitar suas texturas e cores, através de técnicas especificas
de pintura, por exemplo, quanto pela possibilidade de jd usa-los da maneira como foram
encontrados. Reinventar seus significados. Leva-los para o jogo cénico e tecer outras grafias para
a cena.

Nesse ponto, mais categorico, indago: onde permanece a inquietude e o verdadeiro
propdsito de eleger objetos do cotidiano, gastos e deteriorados pelo tempo e, através da
composicdo espacial, fabricar arte? Quais os modos de realizacdo desta composicdo que se da a
partir de elementos diversos, encontrados e envoltos de suas memdrias, agora destinados a
novas serventias dadas pela cena? E possivel identificar tais modos? Como é lidar com a estrutura
e a aparéncia destes materiais e objetos que serdo pesquisados enquanto elementos cénicos?
Sera preciso transformar, reinventar, reapresentar esses elementos, ou basta manté-los em cena
como foram encontrados?

Nas reflexdes aqui apresentadas, existem pistas para o entendimento acerca de alguns
processos que estiveram presentes num espetdculo teatral em que atuei enquanto Artesdo de

Cena, longe de avancar para a sua analise completa.
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Imagens de objetos garimpados em um ferro-velho na regido da Pampulha para o espetaculo Fim de Partida - Belo
Horizonte - MG

Figura 3 - lustre de metal Figura 4 - férmas de metal para assar paes Figura 5 - ventoinhas advindas de
exaustores de um restaurante

Fonte: acervo pessoal Daniel Ducato

lIl. Fim de Partida

Fim de Partida, com texto escrito em 1957 por Samuel Beckett, foi encenado pelo grupo
Teatro Diadokai, com o0s processos cénicos iniciados no Laboratério Intercultural de
Atuacdo da Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP, liderado pelo prof. Dr. Ricardo Gomes,
gue também assinou a direcdo do espetaculo. Posteriormente, recebeu o Prémio Fundacgao

Cldvis Salgado de Estimulo as Artes Cénicas, que permitiu a sua circulacdo.

Em um cendrio pds Segunda Guerra, Hamm, Clov, Nagg e Nell vivem uma rotina
monatona, ciclica e sem significado. Isolados dentro de casa, eles se sentem os ultimos
sobreviventes da humanidade e se relacionam abusando um do outro, dentro do jogo
de poder estabelecido silenciosamente entre eles. Cego, Homm vive em uma cadeira
com rodas, e trata Clov como seu mordomo. Insatisfeito com a situa¢do, Clov ameacga
constantemente partir, mesmo ndo tendo para onde ir. Enquanto isso, Nagg e Nell,
pais de Hamm, vivem em um latdo de lixo apds terem perdido as pernas em um
acidente de bicicleta (Release do espetaculo Fim de Partida’®).

3 Release do espetaculo, extraido do site https://www.bheventos.com.br/evento/06-10-2016-espetaculo-fim-de-partida-
teatro-diadokai. Acesso em: 8 de Agosto de 2023.
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Para este espetaculo, fui convidado a fazer a concepcgao e fabricacdo da caracterizacao
cénica, com énfase na Composi¢cdo Cenografica e na maquiagem das atrizes e do ator?, e tive a
honra de compartilhar a ambientacdo cénica com as composicdes originais das paisagens sonoras
de Rufo Herrera, os figurinos de Priscila Duarte e a iluminagdo concebida por Berilo Luigi Nosella,
Jésus Lataliza e Rodrigo Marcal. A ideia era fabricar uma atmosfera decadente, com ar de
abandono e deterioragdo, a fim de contar a histdria escrita por Beckett.

O ponto que aqui nos interessa é o fato de que a composi¢cdo da cenografia se deu
principalmente através da reutilizacdo e ressignificacdo de diversas Estruturas Fenotipicas

garimpadas em ferros-velhos.

IV. Estruturas Fenotipicas

Na Biologia, os genes estdo dentro das células e formam o genétipo. Ele é o responsavel
por enviar a codificacdo que cria a aparéncia externa de cada ser. Ao longo do processo, o
fenétipo aparece como a realizacdo visivel tanto da informacdo genética, quanto da influéncia
do ambiente.

Na nossa pesquisa de Mestrado Académico, concluida na Universidade Federal de Ouro
Preto — UFOP, que apresenta o estudo da composicdo cenografica em espetdculos teatrais
praticados em espacos de uso nao convencional, existe uma reflexdao sobre as Estruturas
Fenotipicas (MENDES, 2016). Na analogia que propomos aos estudos das Artes da Cena,
cunhamos essa terminologia para ajudar na compreensao acerca das proprias estruturas
arquiteturais, dos elementos e dos objetos encontrados em espagos de uso ndo convencional,”
com a notoriedade de possuirem determinadas aparéncias externas surgidas através dos fluxos,

da espacializacdo e das situacbes vivenciadas durante o periodo de seus usos. Em suma, as

4 Em cena estavam Adriana Maciel, Ana Lidia Durante, Daniela Fontana e Ricelli Piva.

5 Anténio Carlos de Araujo Silva, diretor do Grupo Teatro da Vertigem, em entrevista a Rogério Santos de Oliveira (OLIVEIRA,
2005), para finalidade de pesquisa académica, nos ilumina sobre a compreensdo dos termos que buscam identificar os
espacos que sdo utilizados contemporaneamente pela arte teatral. Ao refletir sobre as questdes espaciais, Antonio Araujo
elucida que “ndo é o espago que é nao convencional, € um uso ndo convencional do espago” que ocorre. Pode ser visto em
ANEXOS (OLIVEIRA, 2005, p. 18). Utilizamos em nossa pesquisa a expressao espagos de uso ndo convencional como sintese
desta reflexao, a fim de elucidarmos os espagos que sao utilizados para a pratica teatral contemporanea, que a principio ndo
possuem nem a finalidade, nem a funcionalidade enquanto edificios teatrais. Estudos mais aprofundados sobre esta tematica,
com énfase na encenagdo e na dramaturgia, podem ser visitados na publicacdo A dramaturgia e a encenag¢do no espago ndo
convencional, por Evill Rebolgas (2009).
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Estruturas Fenotipicas sao as proprias estruturas, objetos e materiais encontrados num
determinado lugar, imbuidos de suas particularidades de génese, somado o fato do desgaste
sofrido pelos seus usos e pela acdo do tempo. Neste pensamento, existe a investigacao espacial
para a pratica teatral, em que sdo encontradas inUmeras estruturas e objetos repletos de rastros,
de indicios e de vestigios, que revelam diversas camadas (fisicas e metafisicas), tanto sobre os
lugares de génese, como também sobre as demais reconfiguragdes espaciais que porventura
incidiram sobre aquele lugar. Ao encontrar estes espacos (GARROCHO, 2010),° alinhados na
maioria das vezes aos propdsitos cénicos dos encenadores e das equipes criativa e técnica, as
particularidades de cada estrutura e dos objetos que ali habitam ganham um novo propésito.

Esse processo é bastante similar ao ato de uma equipe artistica adentrar o quintal de uma
casa e acionar inUmeros processos artisticos de investigacao espacial. Encontrar ali uma frondosa
mangueira e um ferrinho de passar roupa abandonado sobre sua base e eleger aquele lugar e o
objeto enquanto elementos que vdo dinamizar a encenacdo teatral. Ou seja, num primeiro
momento, as proprias Estruturas Fenotipicas daquele lugar sdo utilizadas para a Composicao
Cenografica. Em outros momentos da investigacdo, dadas as necessidades de compor o lugar,
poderdao ser anexadas outras estruturas, como também ocorrer a reformulagdo de outras
configuragOes espaciais, dentre a assimilagdao de inumeros procedimentos técnicos e criativos
que venham a surgir.

De um modo geral, o processo se da através do manuseio (propriamente dito) e pelas
assimilagdes, transformacdes e reconfiguracdes estruturais. De outro modo, numa aproximacgao
do discurso de Michael de Certeau que fazemos com os nossos estudos teatrais, entendemos
que a utilizacao dessas Estruturas Fenotipicas também pode acontecer de modo estatico, quando
estas permanecem imdveis em seus lugares de origem, mas ainda assim criando novas
significacdes para a encenacao, gerando novos sentidos para o experimento cénico em questao,

através de um “despertar dos objetos inertes” (CERTEAU, 2014).

6 Luiz Carlos Garrocho ¢€ artista, fildsofo e professor. Para o autor, “no ‘espago encontrado’ ocorrem algumas diferenciagdes em
seu uso, devido a auséncia de interferéncias sobre os elementos que determinam o lugar. Nesta légica, para a apresentagado
de alguns processos cénicos em um ‘espaco encontrado’, existe um corpo espacial base, que sera explorado para a criagédo
de uma cena e/ou o todo que serd apresentado, sem a existéncia de artificios construtivos de representagdo para a concepgdo
cénica” (MENDES, 2016, p. 26). Partindo de aspectos andlogos aos apresentados, Lidia Kosovski (KOSOVSKI, 2000, p. 88) nos
fala acerca do lugar encontrado (found place), no¢ado elaborada por Richard Schechner, onde se “celebram as contribuicGes
que as caracteristicas do lugar podem proporcionar a cena”. Segundo a autora, “O lugar encontrado tem por principio basico
a percepgdo e a negociagdo com os seus elementos fisicos, a sua arquitetura, as suas qualidades de textura, a sua topografia,
a sua luz, e a sua socialidade — para os explorar” (KOSOVSKI, 2000, p. 89).
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Por meio desses e de outros processos artisticos, existe a fabricacdo de um Lugar Teatral
(OLIVEIRA, 2009; MENDES, 2016), que possivelmente perpassard em seu ciclo de existéncia pela
nocdo da espacializacdo da cena teatral fundada na ideia de praticar cenicamente um lugar
(KOSOVSKI, 2000).”

Na continuidade de reflexdes sobre esses usos, percebemos que pode existir a confluéncia
de um tempo passado participando ativamente da Composicao Cenografica que é apresentada
no tempo presente, atual. Essa ldgica, voltada ao estudo da pratica cénica, equivaleria ao que
Milton Santos (2012) nos diz, em seus estudos acerca das ciéncias sociais, sobre a transformacao
da natureza de um objeto pela coexisténcia das formas, num jogo que se da através da
simultaneidade de sucessdao dos eventos. Assim, existe a mudanca de significacdo dos objetos
por uma relacdo direta com o tempo, em que reside a possibilidade de um objeto que advém de
um tempo histérico passado coexistir simultaneamente aos novos fluxos que sdo instaurados
presentemente num determinado espaco. Dessa forma, pela particularidade de cada evento, a
natureza de um objeto pode ser ressignificada (SANTOS, 2012). A vista disso, voltando as
encenacdes, hd uma simultaneidade de existéncias, de conexdes e de novas significacdes dos
objetos que foram deslocados de um contexto (com seus significados especificos) e inseridos em
outro contexto, provocado pela fabricacdo desse Lugar Teatral.

Nesse balaio de possibilidades laborais, com a finalidade de tecer a composicdo da
cenografia, surgem questdes: como percebemos a Composicao Cenografica em espetdculos
teatrais que se utilizam de Estruturas Fenotipicas em seus arranjos, mas sao projetados para a
pratica dentro das caixas cénicas? De que maneira se da o processo de garimpo e de
deslocamento de Estruturas Fenotipicas de seus lugares de origem, ou de patios de sucata, para
a composicdo de uma cena teatral articulada para um palco? E possivel dinamizar uma encenacio
a partir do uso de objetos que estavam obsoletos e em desuso ao trazé-los para uma Composicao

Cenografica?®

7 Importante levar em consideragdo que os estudos de Lidia Kosovski (2000) partem da teoria encontrada em Richard Schechner
(1988) sobre a espacializagdo do lugar através das acGes que ali sdo praticadas e similarmente em Michel de Certeau (2014),
no que tange as nogdes de espac¢o enquanto lugar praticado.

8 Para essas questdes, cabe mencionar que nossos estudos sobre as Estruturas Fenotipicas, realizados em nossa pesquisa de
Mestrado Académico (MENDES, 2016), foram exclusivamente delineados pelas questdes relacionadas diretamente aos
espacos de uso ndo convencional, em detrimento da abordagem em encenagdes praticadas em palcos convencionais, como
o palco a italiana, por exemplo. O processo dessa atual investigacdo das Estruturas Fenotipicas direcionadas a montagens
cénicas Indoor se iniciou no ano de 2019, através de duas disciplinas da rede curricular do Programa de Pés-Graduagdao em
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Quase sempre todo artesdo de cena utiliza técnicas de pintura e acabamento durante a
confeccdo de elementos da encenagao, seja uma cenografia ou objeto cénico, seja um figurino,
no intuito de alcancar determinada aparéncia. Essa capacidade de transformar a aparéncia de
materiais e de objetos é prépria da natureza do oficio. Somos mimetizadores das ruinas, do que
é deteriorado, velho, sujo, apodrecido. As vezes, fazemos o inverso. Pegamos um objeto
extremamente deteriorado, envelhecido e enferrujado e o deixamos com cara de novo.

Na construcdo dos elementos de cena do espetdculo Fim de Partida, por exemplo, as duas
atrizes (Daniela Fontana e Ana Lidia) interpretavam duas personagens idosas (Nell e Nagg), que
estdo acondicionadas dentro de latdes. O texto de Samuel Beckett e o contexto no qual estdo
inseridas as personagens sugerem ruinas, abandono, decadéncia. Decido procurar latdes de
metal ja envelhecidos.

Na cidade de Belo Horizonte, conheco trés ferros-velhos. Logo no primeiro que visito,
encontro um latdo completamente enferrujado, com lascas de metal aparentes e por dentro
bastante detonado e malcheiroso. A aparéncia do objeto é maravilhosa para a cena, mas as
condicBes evidenciadas por suas Estruturas Fenotipicas sugerem risco e desconforto para a
pessoa que permaneceria todo o espetaculo dentro dele. Além do mais, durante a encenacao, as
atrizes atuavam segurando as bordas e poderiam se cortar nas lascas de metal que, mesmo sendo
lixadas, ainda continuariam eminentes. Outro problema: precisariamos de dois latdes, com mais
ou menos as mesmas condi¢cdes (um para cada atriz), mas, a principio, ndo foram encontrados
esses elementos nos ferros-velhos visitados.

Como solucionar? Foram comprados dois barris de metal novos para que eu pudesse
trabalhar uma pintura que evidenciasse a cara de deteriorado e enferrujado. De posse dos dois
barris, instalei dobradicas nas duas tampas (a fim de facilitar a acdo de abrir e fechar durante as
cenas), trabalhei alguns procedimentos de pintura e cheguei a um acabamento que sugerisse a

acdo do tempo sobre os dois objetos. Deixei de usar um objeto envelhecido naturalmente com a

Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, cursadas de forma virtual e sincrona. Sou
grato as professoras Alba Vieira, Jenny Gonzales e ao professor Marcelo Rocco, pela abertura das miradas naquele momento.
A continuidade da pesquisa se estende atualmente, em 2024, principalmente a partir da minha participacdo com uma
comunicagdo na plataforma Flash Talks, na Quadrienal de Praga (Republica Tcheca), em que novas reflexdes desejaram
florescer, e aqui buscamos dar vazdo as suas ramificagoes.
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acdo do tempo, para fabricar um objeto com cara de deteriorado.® E inegével essa possibilidade
de transformacdo. E Teatro, oras! Tudo é de mentirinha, ainda que inimeras vezes criemos em

cena a ilusdo de algo real.

Figura 6 - Em cena, da esquerda para a direita, Daniela Fontana interpreta Nell e Ana Lidia interpreta Nagg.
Teatro Jodo Ceschiatti, Palacio das Artes, Belo Horizonte — MG, 2016

Fonte: Eduardo Moreira

Pensem comigo: em um espetdculo teatral que acontece num palco @ italiana,*° vale mais
a pena construir uma cenografia que representa um muro com placas reais de metal

enferrujadas, garimpadas num ferro-velho, ou construir essa mesma parede com placas de

9 — Um Desrestaurador! — Conforme fala bem-humorada, elaborada pelo professor Savio Araujo sobre o possivel oficio, ao
contribuir com questdes intrinsecas as pesquisas inscritas no Seminario de Pedagogias e Poéticas Cenograficas, durante a 112
Edicdo do evento A Luz em Cena — Encontro das Artes Cenograficas, na UDESC, em Floriandpolis — SC, no més de agosto de
2023.

10 Conhecido como palco italiano ou “o espago mimético, como espaco de espelhamento da realidade, criado progressivamente
durante o decorrer do século XVIIl para chegar ao seu coroamento no século XIX, na prépria medida em que a burguesia
constroi o lugar concreto de suas préprias coisas” (KOSOVSKI, 2000, p. 73). O termo também é entendido neste trabalho de
acordo com Kosovski (2000, p. 7), quando existem “as configurages que 'enquadram a cena' em visao privilegiadamente
frontal, mesmo aquelas cuja plateia se organiza em forma de ferradura”.
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compensado de madeira (mais leves) e realizar uma pintura que imite o metal enferrujado? E
necessario, de fato, construir uma parede para compor a cenografia desse espetaculo?

Um possivel pensamento: tudo sempre vai depender das demandas da encenagdao em
didlogo direto com os construtores cénicos e as equipes artisticas e técnicas, pois, nos nossos
oficios, sabiamente, pensamos questdes que perpassam pela ordem da criagdo de sentidos, mas
também de logistica direta, como transporte, montagem, desmontagem, peso, estabilidade etc.
Entdo, sim, para o caso da necessidade de construir paredes, as vezes é melhor construir uma
cenografia de madeira e dar a ela a aparéncia de metal, do que de fato usar Estruturas Fenotipicas
nos arranjos cenograficos. Paradoxalmente, as vezes, mesmo sendo pesada, uma Estrutura
Fenotipica ja estd repleta de possibilidades estéticas e visuais, incrustada de memédria e de
realidade, e ela mesma sera eleita para compor uma cenografia. Mas espera, ndo entendi. Toda
Estrutura Fenotipica diz sobre algo ligado ao que é real? Ouso responder que sim, pois o préprio
design de um objeto diz respeito a um contexto histdrico (ou uma época), e a prépria acdo do
tempo sobre esse elemento possui mais pistas sobre as particularidades da realidade do que a
sugestdo feita através da pintura cénica.

Nas praticas teatrais, € comum pegar um objeto real e coloca-lo em cena. Isso o
naturalismo fez incessantemente desde a sua insurgéncia na segunda metade do século XIX. O
deslocamento da realidade para dentro do palco a italiana, ou melhor, a ideia de ilusdo cénica
para fazer do palco a prdpria realidade foi durante muito tempo o motor que impulsionou a
mdadquina de ilusbes.

Esse foi justamente o pensamento criticado por encenadores e autores de vanguarda,
como Lorca, Claudel, Schehadé, T. Wilder, Beckett, lonesco, Adolphe Appia, Gordon Craig,
Antonin Artaud, entre outros, que viram no século XX a necessidade de redescoberta dos
modelos com visdo n3o aristotélica,'* como o teatro oriental, os mistérios medievais, o teatro
elisabetano e Shakespeare. “Lutar por um teatro teatral é lutar por algo que aceita o teatro por

aquilo que ele é: teatro” (BORNHEIM, 2007, p. 16). Acompanhando esse pensamento, na hora

11 Gerd Bornheim cita, em O Sentido e a Mdscara, as principais caracteristicas da estética aristotélica, sendo elas: 1) unidade
da acgdo; 2) coeréncia dos caracteres; 3) o principio da imitagdo e a ideia de que a agdo dramatica deve ter inicio, meio e fim;
4) a importancia da intriga, da peripécia e do reconhecimento; 5) a compreensao do herdi tragico; 6) o favorecimento da
catarse, ou seja, o espectador como mero fruidor do espetadculo teatral sem a dimensdo pedagdgica; 7) a ideia de que a
comédia representa homens inferiores (ao contrario da tragédia); 8) independéncia do texto em relagdo ao espetaculo; 9)
tensdo dramatica, conflito e progressdo regular da agdo. Os itens sinalizados podem ser revistos na totalidade de seus
apontamentos em Bornheim (2007, p. 26, grifos do autor).
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me vém a mente os caras da minha infancia que ndo imitavam, mas tornavam publica a
convengado de que aquilo que foi posto em cena era uma girafa, ou seja, atuavam numa esfera
plena de teatralidade.

Levamos em consideracdo as criticas, vimos o quao foram revolucionarios os pensamentos
desses encenadores e entendemos que o teatro realizado contemporaneamente ainda carrega
consigo alguns principios da estética aristotélica, como a imitacao, por exemplo. Nessa esteira,
Anne Ubersfeld (2005) nos aponta as caracteristicas préprias do lugar cénico, que tem relagao
direta com as especificidades presentes através da mimetizacdo de algo que ja existe no mundo.
Essa codificacdo é efetivada através da materializagdo das indicagGes presentes em um texto
teatral (ou literdrio) e também pela relagao de codificagcdao de uma imagem.

Nesse vortice, ficam pontuadas algumas das diversas possibilidades de arranjos
cenograficos, que perpassam pela escolha por mimetizar a aparéncia de um objeto ou por dar
vazoes (inclusive simbdlicas) a uma Estrutura Fenotipica em cena.

Praticamente todo Artesdo de Cena é um caracterizador e propositor de fenétipos diversos.
Adquirimos destreza técnica para imitar a realidade. Somos simbolistas e também somos

fabricadores de ilusoes.

Conforme ja mencionei, nas regides onde eu normalmente andava em Belo Horizonte havia
trés grandes ferros-velhos, desses repletos de Estruturas Fenotipicas. Um ferro-velho na regiao
da Pampulha, outro ferro-velho no bairro Jodo Pinheiro e um terceiro préximo de Santa Luzia,
regido limitrofe da capital. Desses trés enormes terreiros, foram trazidos elementos importantes
gue nos revelam algumas pistas acerca da Composicao Cenografica.

E latente a memodria presente na aparéncia de um objeto que ao longo de sua existéncia
cumpriu com sua funcdo. D4 para imaginar a quantidade de vezes que uma determinada
estrutura foi utilizada num hospital, como uma cadeira de metal destinada a amparar pessoas
enfermas durante os momentos das suas necessidades fisioldgicas, por exemplo. A partir do
momento em que esse objeto é descartado e levado para um ferro-velho, seja através de venda,

seja de doacdo, ele permanece 13, esquecido, com a acdo do tempo atuando sobre suas
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estruturas. Normalmente, sé sai de |a como material para ser vendido para grandes industrias de
reciclagem. Assim, outro momento de vida das Estruturas Fenotipicas, literalmente, se inicia
guando elas sdo despejadas em patios de sucata e permanecem ali, ganhando novas camadas
com o passar do tempo. As camadas de poeira, de ferrugem, de oxidagao que cobrem os corpos
de objetos e materiais que se encontram ao relento em um ferro-velho dizem muito sobre a acado
do tempo.

E dentro desses ferros-velhos, durante a visita realizada por um artesdo de cena, um
cendgrafo, um diretor de arte e outros profissionais das artes, que reside a possibilidade de
encontrar diversos objetos e perceber neles um potencial enorme para serem reutilizados em

cena.

Figura 7 - Imagens de cadeira com rodas garimpada em um ferro-velho na regido da Pampulha para o espetdculo Fim de Partida
Belo Horizonte — MG

Fonte: acervo pessoal Daniel Ducato

Na maioria das vezes, esses objetos sdo eleitos movidos pelo pensamento do que venha a
ser o experimento cénico em questdo, se ele parte de um texto teatral, de um texto literario
adaptado a cena, de um rascunho, ou mesmo de um desenho livre de cena, algo que esta aberto
e surgird através da intuicdo, da espontaneidade e do improviso. Em outros momentos, sdo os
proprios objetos encontrados que sugerem novos sentidos a dramaturgia que esta sendo tecida
e induzem seus deslocamentos dos patios de sucata até uma sala de ensaio. E como se alguma

vibracao diferente emanasse desses elementos e o artista fosse capaz de percebé-la e capta-la.
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De posse desses elementos, surge a possibilidade de renovacdo, ou seja, eles terdo mais
uma vez a oportunidade de serem restaurados, recondicionados, reestruturados e também
ressignificados através de uma encenacao teatral.

Obviamente, existe a presenca do olhar especializado de quem conduz a artesania cénica,
para saber lidar com o material e analisar se haverd risco iminente para os corpos atuantes.
Portanto, é desejavel um olhar clinico sobre as condi¢cdes do material encontrado, a fim de evitar
quaisquer danos as pessoas que vao encenar.

Dentre os varios processos que vivencio durante a fabricacdo cenografica, em que sao
reutilizadas Estruturas Fenotipicas oriundas de um ferro-velho, deslocadas para espetaculos
praticados em palco a italiana, quase sempre existem principios guiados por algo semelhante
aos procedimentos utilizados na composicdo linguistica, ou seja, em alguns momentos existe a
justaposicdo dos elementos e materiais, quando sdo colocados diretamente sobre os Lugares
Teatrais concebidos, sem sofrerem cortes ou perdas de suas estruturas. Em outros momentos,
existe uma aglutinacdo, portanto, uma fusdo de diversos elementos com a potencialidade de
alcancar outros tipos de arranjos e rearranjos, sendo que nesses casos sao utilizados fragmentos
dos elementos.

Para a Composicdo Cenografica do espetaculo Fim de Partida, foram utilizadas inumeras
Estruturas Fenotipicas garimpadas nos trés ferros-velhos que visitei, tais como o lustre de metal,
as paredes compostas por telhas de zinco, as férmas de metal para assar paes e as ventoinhas de
um antigo exaustor de um restaurante, além da cadeira azul de metal (com rodas) para amparar
os enfermos, elementos que criaram novos sentidos ao serem redinamizados através da

encenacao teatral.

Floriandpolis, v.3, n.6, p.1-20, dez. 2023




s Cemitério de Ossos de Ferro: Ossos do Oficio - - - .- - ..

Daniel Marcos Pereira Mendes - Ducato S

Figura 8 - Em cena, a atriz Ana Lidia Durante interpreta Nagg, a atriz Adriana Maciel interpreta Hamm e o ator Ricelli Piva
interpreta Clov. Teatro Jodo Ceschiatti, Palacio das Artes, Belo Horizonte — MG, 2016

Fonte: Eduardo Moreira

A memoria da infancia privilegiada e completamente analdgica que tive permitiu o agucar
do olhar, a percepcao sobre a transformacao dos materiais e os principais fundamentos sobre a
arte teatral. As vivéncias daquela época me fizeram imaginar de que modo, hoje, um nativo
digital, em sua prépria infancia (muitos também reafirmardo que seu tempo foi bom), brinca de
teatro a partir de seus tablets e celulares. Intuitivamente, ouso dizer que nas préximas décadas
perceberemos algumas revolugdes (incluindo as de palco) baseadas nessas experiéncias com as
tecnologias contemporaneas disponiveis.

Gostaria de continuar a presenciar e participar de hibridismos cénicos que permitam

misturar tudo quanto ha de procedimentos estéticos, técnicos e conceituais, da mesma forma
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como ja fazemos contemporaneamente, com o ator e a atriz vivos em cena, trabalhando de
maneira simultanea com robds, com imagens holograficas, com painéis de tecido pintados a mao,
com dispositivos cenograficos feitos de materiais oriundos de ferros-velhos. Um Teatro vivo!

Aqui foram compartilhados alguns processos de realizacdo plastica e técnica da cena,
levando em consideragdo o uso das Estruturas Fenotipicas em espetdculos teatrais que
acontecem indoor, dentro das caixas cénicas, com codificacdes especificas.

Mencionamos que os ferros-velhos sdo lugares de memdria e de esquecimento que
funcionam enquanto cemitérios abarrotados de ossos de ferro, que um dia perderam a serventia
para as pessoas. A partir do garimpo e da coleta desses objetos e materiais realizados por
artesdos de cena, cendgrafos e diretores de arte, surge a possibilidade de transformacdo e de
renovacdo através da encenacgdo. As Estruturas Fenotipicas ali encontradas sdo verdadeiras
matérias-primas que podem ser restauradas, recondicionadas, reestruturadas e ressignificadas
através da Composicdo Cenografica.

Por fim, cabe ressaltar que os ferros-velhos também sdo repletos de ossos de madeira,

ossos de pldsticos, ossos de espuma, 0ssos de isopor... 0ssos do oficio!

BORNHEIM, Gerd Alberto. O sentido e a mascara. S3o Paulo: Perspectiva, 2007.

CERTEAU, Michel de. A inveng¢do do Cotidiano: 1. Artes de fazer. Tradugdo de Ephraim Ferreira
Alves. 21. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2014.

GARROCHO, Luiz Carlos. MedeiazonAMORta: dos corpos, dos planos e do todo aberto. In:
GRUPO TEATRO INVERTIDO. Cena Invertida: dramaturgias em processo. Belo Horizonte: Edi¢cdes
CPMT, 2010.

KOSOVSKI, Lidia. Comunicagao e Espago Cénico. Do cubo Teatral a cidade escavada. 2000. Tese
(Doutorado em Comunicagao) — Escola de Comunicagao, Universidade Federal do Rio de Janeiro
— UFRJ, Rio de Janeiro, 2000.

MENDES, Daniel Marcos Pereira. Estudos de processos de Composicao Cenografica em
espetaculos teatrais praticados em espac¢os de uso ndao convencional durante a Ocupacgao
Cénica e a Coabitagdo Teatral. Dissertagdo (Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade Federal
de Ouro Preto — UFOP, Ouro Preto, 2016.

Floriandpolis, v.3, n.6, p.1-20, dez. 2023




s Cemitério de Ossos de Ferro: Ossos do Oficio
Daniel Marcos Pereira Mendes - Ducato

OLIVEIRA, Rogério Santos de. O Espaco-Tempo da Vertigem: Grupo Teatro da Vertigem. 2005.
Dissertagao (Mestrado em Teatro) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO,
Rio de Janeiro, 2005.

. El Proceso Creativo Teatral: Conceptualizacion y analisis a través de su aplicacién a la obra
de Albert Boadella y Els Joglars. 2009. Tesis Doctoral — Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
de Alcal3, Alcala, 2009.

REBOLCAS, Evill. A dramaturgia e a encenagdao no espago nao convencional. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 2009.

SANTOS, Milton. A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emocdo. 4. ed. Sdo Paulo:
EDUSP, 2012.

SCHECHNER, Richard. El Teatro Ambientalista. México: Arbol Editorial, 1988.

Recebido em: 29/09/2023
Aprovado em: 30/12/2023

Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC

Programa de Pdés-graduagdao em Teatro — PPGT

Centro de Arte — CEART

A Luz em Cena — Revista de Pedagogias e Poéticas Cenograficas
aluzemcena.ceart@udesc.br

Floriandpolis, v.3, n.6, p.1-20, dez. 2023




