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Resumo

Este artigo aborda o uso das técnicas de cenografia no contexto dos desfiles de Escolas de Samba,
com foco especial nos carros alegéricos. Além disso, explora alguns marcos, de maneira
especulativa, nas provaveis origens da cenografia itinerante, exemplificada pelas alegorias e
aderecos, a partir de influéncias culturais que remontam grupos teatrais como da Grécia Antiga,
Coforme aduz Simd&es (2008) essa festividade rural é trazida dos campos para as cidades por volta
de 539 a.C. (por Téspis) e é a partir desta época que o Estado Grego tomou a si a organizacao do
teatro, instituindo concursos entre os poetas dramaticos. Deste modo, o ator Téspis com sua
carroca é tido por muitos como o embrido para o desenvolvimento do teatro e a cenografia
itinerante, ele foi primordial. O ator grego de Atica teve uma nova e criativa ideia que faria histéria
pelos caminhos que passava. A circular pela Grécia com sua carroca enfeitada, Carro de Tespis,
apesentava-se como parte do coro como solista, fazendo com que a carroga enfeitada com folhas
e uvas, composta com o coro humano formasse o cenario, por isso, aqui, a especulagdo sobre as
bases para a cenografia itinerante a partir do fato. O estudo também ressalta a importancia da
cenografia itinerante, com lécus no inicio do século XllI, quando o papa Urbano IV instituiu a festa
marcada por procissoes. Supomos, devido ao carater processional, que contribuiu para as bases
dos desfiles de Escolas de Samba. Nesse contexto medieval, conhecido como o “periodo obscuro”
do teatro, a cenografia itinerante teve um papel vital na preserva¢do do teatro como o
conhecemos hoje. Como resposta a tentativa romana de suprimir o teatro grego, outro marco foi
o surgimento de artistas que usavam trajes e maquiagem, apresentando situa¢des do cotidiano.
Grupos populares foram organizados para essas apresentagdes, envolvendo palhagos, bufdes,
comediantes e domadores de animais atuando em palcos improvisados montados sobre carrogas
que se deslocavam de uma praga para outra. Nos dias atuais, no Rio de Janeiro, a tradi¢cdo da
cenografia itinerante continua viva, com desfiles de carros alegdricos nas ruas da cidade durante
o Carnaval. E importante destacar que o surgimento das Escolas de Samba foi uma resposta
marginal das classes sociais menos abastadas, os negros e os imigrantes pobres, que buscavam
aceitacgdo social por meio de seus desfiles no carnaval na cidade carioca. Essas escolas deram uma
nova dimensdo aos desfiles de Carnaval, criando um legado que persiste na atualidade. Tendo os
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carros alegdricos como grandes cenografias que desfilam em cortejo e despertam grande fascinio
em um dos maiores espetdculo a céu aberto da terra. Destacasse aqui, que é nossa visdo abstrata
com vistas na cenografia itinerante das Escolas de Samba, devendo ser sublinhado que outras
formas de apresentacdo cenografica sdo importantes para o percurso como o Circo brasileiro e as
Grandes e Pequenas sociedades Carnavalescas. A avaliacdo rigorosa das cenografias pelos
jurados, seguindo critérios da Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA), ressalta a
importancia da cenografia como elemento de competicdo e alta qualidade artistica nos desfiles.
Em resumo, para nds no percurso abstrato, aqui tragado, a cenografia nas Escolas de Samba do
Rio de Janeiro é uma manifestacdo artistica profundamente enraizada na cultura popular e com
base na histdria do teatro. Sua continuagdo como forma de arte efémera e impactante é uma
parte vital do Carnaval carioca.

Palavras-chave: Escola de samba. Cenografia. Carro alegdrico. Alegorias e aderecos. Enredos.

Abstract

This article addresses the use of scenography techniques in the context of Samba School parades,
with a special focus on floats. Furthermore, it explores some landmarks, in a speculative way, in
the probable origins of itinerant scenography, exemplified by allegories and props, based on
cultural influences that date back to theatrical groups such as Ancient Greece. As Simdes (2008)
adds, this rural festivity is brought from the fields to cities around 539 BC (by Thespis) and it is
from this time on that the Greek State took over the organization of theater, establishing
competitions among dramatic poets. Thus, the actor Thespis with his cart is considered by many
to be the embryo for the development of theater and itinerant scenography, he was essential.
The Greek actor from Attica had a new and creative idea that would make history along the paths
he took. When traveling around Greece with his decorated cart, Car of Thespis, he appeared as
part of the choir as a soloist, causing the cart decorated with leaves and grapes, composed with
the human choir, to form the scene, therefore, here, speculation on the bases for itinerant
scenography based on fact. The study also highlights the importance of itinerant scenography,
with a locus at the beginning of the 13th century, when Pope Urban IV instituted the festival
marked by processions. We assume, due to the processional character, that it contributed to the
foundations of the Samba School parades. In this medieval context, known as the “dark period”
of theater, itinerant scenography played a vital role in preserving theater as we know it today. As
a response to the Roman attempt to suppress Greek theater, another milestone was the
emergence of artists who wore costumes and makeup, presenting everyday situations. Popular
groups were organized for these performances, involving clowns, buffoons, comedians and
animal tamers performing on improvised stages mounted on carts that moved from one square
to another. Nowadays, in Rio de Janeiro, the tradition of itinerant scenography is still alive, with
parades of floats in the city streets during Carnival. It is important to highlight that the emergence
of Samba Schools was a marginal response from the less well-off social classes, black people and
poor immigrants, who sought social acceptance through their parades during Carnival in the city
of Rio. These schools gave a new dimension to Carnival parades, creating a legacy that persists
today. With the floats as great scenography that parade in procession and arouse great fascination
in one of the greatest open-air spectacles on earth. It should be highlighted here that this is our
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abstract vision with a view to the itinerant scenography of the Samba Schools, and it should be
emphasized that other forms of scenographic presentation are important for the journey, such as
the Brazilian Circus and the Large and Small Carnival societies. The rigorous evaluation of the
scenography by the judges, following criteria from the Independent League of Samba Schools
(LIESA), highlights the importance of scenography as an element of competition and high artistic
quality in the parades. In short, for us on the abstract path outlined here, scenography in the
Samba Schools of Rio de Janeiro is an artistic manifestation deeply rooted in popular culture and
based on the history of theater. Its continuation as an ephemeral and impactful art form is a vital
part of Rio Carnival.

Keywords: Samba school. Scenography. Float. Allegories and props. Plots.

Resumen

Este articulo aborda el uso de técnicas de escenografia en el contexto de los desfiles de las
Escuelas de Samba, con especial atencién a las carrozas. Ademas, explora de manera especulativa
algunos hitos en los probables origenes de la escenografia itinerante, ejemplificada por alegorias
y atrezzo, basada en influencias culturales que se remontan a grupos teatrales como la Antigua
Grecia. Como afiade Simoes (2008), esta escena rural La festividad se lleva del campo a las
ciudades hacia el 539 a. C. (por Tespis) y es a partir de esta época cuando el Estado griego se hace
cargo de la organizacion del teatro, estableciendo concursos entre poetas dramaticos. Asi, el actor
Tespis con su carro es considerado por muchos como el embridn para el desarrollo del teatro y de
la escenografia itinerante, fue imprescindible. El actor griego del Atica tuvo una idea nueva y
creativa que haria historia en sus caminos. Al viajar por Grecia con su carro decorado, Carro de
Tespis, aparecié como parte del coro como solista, haciendo que el carro decorado con hojas y
uvas, compuesto con el coro humano, formara el escenario, por lo que aqui se especula sobre las
bases para una escenografia itinerante basada en hechos. El estudio también destaca la
importancia de la escenografia itinerante, con foco en principios del siglo Xlll, cuando el Papa
Urbano IV instituyé la fiesta marcada por procesiones. Suponemos, por el caracter procesional,
que contribuyd a la fundacién de los desfiles de la Escuela de Samba. En este contexto medieval,
conocido como el “periodo oscuro” del teatro, la escenografia itinerante jugd un papel vital en la
preservacion del teatro tal como lo conocemos hoy. Como respuesta al intento romano de
suprimir el teatro griego, otro hito fue la aparicién de artistas que vestian disfraces y maquillaje y
presentaban situaciones cotidianas. Para estas representaciones se organizaban grupos populares
en los que participaban payasos, bufones, comicos y domadores de animales, que actuaban en
escenarios improvisados montados sobre carros que se movian de una plaza a otra. Hoy en dia,
en Rio de Janeiro sigue viva la tradicién de la escenografia itinerante, con desfiles de carrozas por
las calles de la ciudad durante el Carnaval. Es importante resaltar que el surgimiento de las
Escuelas de Samba fue una respuesta marginal de las clases sociales menos acomodadas, negros
e inmigrantes pobres, que buscaban aceptacidn social a través de sus desfiles durante el Carnaval
en la ciudad de Rio. Estas escuelas dieron una nueva dimensién a los desfiles de Carnaval, creando
un legado que persiste hoy. Con las carrozas como gran escenografia que desfilan en procesiény
despiertan gran fascinacidon en uno de los mayores espectdculos al aire libre de la tierra. Cabe
destacar aqui que esta es nuestra visién abstracta con miras a la escenografia itinerante de las
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Escuelas de Samba, y cabe destacar que otras formas de presentacidn escenografica son
importantes para el viaje, como el Circo Brasilefio y el Grande y Pequefio. Sociedades de carnaval.
La rigurosa evaluacién de la escenografia por parte de los jueces, siguiendo criterios de la Liga
Independiente de Escuelas de Samba (LIESA), resalta la importancia de la escenografia como
elemento de competencia y alta calidad artistica en los desfiles. En resumen, para quienes
seguimos el camino abstracto aqui trazado, la escenografia en las Escuelas de Samba de Rio de
Janeiro es una manifestacién artistica profundamente arraigada en la cultura popular y basada en
la historia del teatro. Su continuacién como forma de arte efimera e impactante es una parte vital
del Carnaval de Rio.

Palabras clave: Escuela de samba. Escenografia. Carroza. Alegorias y atrezzo. Argumentos.
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A presente pesquisa aborda a histéria da Cenografia no contexto das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, explorando seu desenvolvimento artistico ao longo do tempo de modo abstrato,
sem afirmagdes, no intuito de apresentar similaridades que, possivelmente, deram base para as
cenografias dos cortejos de carnaval. Silva (2018) afirma que as agremiacGes carnavalescas,
conhecidas como “Escolas de Samba”, tem suas raizes nos Ranchos, Grandes e Pequenas
Sociedades e Blocos Carnavalescos. Emergiram como uma forma resistente cultural durante os
anos 20 do século XX, quando as outras formas de brincar carnaval, citadas antes das Escolas,
foram ficando extintas e as Escolas de samba ganhando espaco e visibilidade. Sua histéria estd
intrinsecamente ligada a dos pobres e negros, grupos marginalizados pela elite que desfilavam
nas ruas da cidade carioca, que muitas vezes desconsiderava a riqueza cultural das etnias
afrodescendentes.

No entanto, ao longo do tempo, as Escolas de Samba do Rio de Janeiro se organizaram a
ponto de participarem de concursos competitivos e transformarem seus desfiles em grandiosos
espetadculos amplamente reconhecidos. Nesse contexto, o uso da Cenografia e suas técnicas
desempenhou um papel fundamental no crescimento e evolugao desses desfiles. Os conjuntos
cenograficos impressionam a plateia com sua imponéncia, efeitos e movimentacdes,
representando de maneira impactante os enredos das agremiacoes.

Artigo fruto do trabalho estrito na area carnavalesca, tem como objetivo destacar a cultura
popular e sua influéncia, bem como os impactos que ela provoca nos entusiastas do Carnaval.
Para embasar esta pesquisa, recorremos a literatura especializada, incluindo o “Caderno Abre
Alas” da Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, e autores como Simas (2016),
Spinola (2012), Pavis, (1999), Brand3do (1980), Barros et al. (2010) e (2011), entre outros, que
desempenharam um papel fundamental no desenvolvimento deste estudo.

Nesse contexto a metodologia utilizada para o desenvolvimento do artigo em pauta foi a
pesquisa bibliografica que é feita a partir do arrolamento de referéncias tedricas ja ponderadas,
e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web
sites.

Esta investigacdo se justifica pela necessidade de evidenciar uma tematica que, embora

atualmente em discussdao, ainda caminha de forma timida no ambito académico, se faz
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necessaria tendo em vista que a industria do Carnaval a cada ano vem abrindo novas

perspectivas, sejam profissionais, artisticas entre outras.

A Cenografia, termo derivado do latim “scenographia” e do grego “skenographia,”
representa, para nossa pesquisa, com base nas investiga¢gdes, a intervengdo humana na
transformacdo estética e visual do espaco fisico que serve como representacdo de uma obra
escrita. Seu propdsito principal é materializar, situar, informar, transformar e transportar,
criando um ambiente cénico que interaja com os atores, atrizes ou artistas envolvidos na
performance. Como observado por Howard (2009), atualmente, a Cenografia engloba um amplo
processo de criacdo e construcdo aplicado a espetaculos teatrais, cinematograficos, televisivos,
shows, desfiles e eventos, moldando o ambiente estético, espacial e a imagem cénica.

No que diz respeito a estética, o cendgrafo emprega uma variedade de elementos, como
cores, luzes, formas, linhas, volumes e, quando necessario, tecnologia avancada, para atender as
exigéncias especificas do trabalho cénico, de acordo com suas inspiracdes poéticas em diversos
meios artisticos. Além do contexto teatral, as aplicagdes da Cenografia se estendem as artes
visuais, arquitetura e design, ampliando consideravelmente os horizontes de atuac¢do do
cendgrafo em nossa cultura.

O conceito contemporaneo de Cenografia difere substancialmente de suas origens
histéricas, nas quais desempenhou funcdes diversas, desde servir como suporte visual na
dramaturgia até representar a tenda posterior a cena na Grécia classica, a arte da perspectiva na
Renascenca e a decoracdo em madeira, até as maquinas que proporcionavam ilusdes no periodo
Barroco. Hoje, a Cenografia abraca uma variedade de usos, desde projetos para representacoes
teatrais, espetaculos, exposicoes e ambientes, até cenarios para midia e eventos artisticos, como

discutido por Motta (2011).

Esta secdo explora, de forma breve, as possiveis influéncias das fases cénicas em
movimentos que remontam alguns periodos, ndo tdo aprofundados, pela evidencia para sermos

breve, como apresentado, a seguir, na figura um (1), o diversificado campo de aplicacdes da
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Cenografia contemporanea, com um enfoque especifico na efémera Cenografia dos carros
alegéricos das escolas de samba. Na breve exploracao destacasse que grupos populares atuavam
em palcos improvisados, frequentemente montados sobre carrocas, e os cenarios eram
deslocados de uma praca para outra. Embora as apresentagdes ocorressem em diferentes locais,
0s cenarios em si permaneciam estdticos durante as apresentacdes. Essas troupes itinerantes

deram origem a famosa Commedia dell’arte’ na Itdlia como também defende Berthold (2001).

Figura 1 — Breve linha do tempo dos espacgos cénicos

Século XV Século XVI
550 A. C. Século lll ell A. C. Século XII Cénico Cénico
Cénico Grego Cénico Romano Cénico Medieval Renascimento Elisabetano

Século XVI > Século XX
s il C:se_cul%xvu Cénico Século XX Século XX
enlcoditallano £nico,=2arkoco. Expressionista Cénico Futurista Cénico Total

Fonte: Arquivo pessoal

A cenografia ao longo da histéria apresenta uma linha de acontecimentos notaveis. No
teatro é uma forma artistica que desempenha um papel crucial na criacdo de atmosfera,
ambientacdo e imersdo para o publico. Ao longo da histdria, a cenografia passou por diversas
transformacdes, influenciada por diferentes culturas e periodos artisticos, como descreve o

autor:

A cenografia no teatro tem suas raizes na pré-histdria, quando o publico se reunia em
torno de espetaculos primitivos. Os xamas atuavam como mediadores entre o mundo
mistico e os seres humanos, utilizando elementos como fogo, fumaga, penas e

3 Surgida entre os séculos XV e XVI, na Italia, as companhias de commedia dell’arte eram itinerantes e ainda mantinha viva a
cultura do teatro popular da Antiguidade Classica, a “Commedia dell’arte” vem se opor a “Comédia Erudita”, se afirmando
até o século XVII. Também foi chamada de “Commedia All'improviso” e “Commedia a Soggetto”.
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instrumentos musicais para criar a atmosfera necessaria ao desempenho (Pavis, 1999,

p. 189).
O espaco cénico grego, surgido entre os séculos VIl e VIl a.C., trouxe inovacgoes significativas.
O espaco cénico era composto pelo theatron, com degraus semicirculares, e, pode ser que
evoluiu para incluir acessérios méveis, como carros e efeitos cenograficos elaborados como
defende Branddo (1980). Os tracos ancestrais nos registros das construcdes cénicas nos
encaminham para as similaridades com as das Escolas de Samba que sdo originarios da cénica
grega, Berthold (2009), revela que a contribuicdo de Téspis para o desenvolvimento do teatro e

da cenografia itinerante foi primordial como exposto na figura dois (2).

Figura 2 - Carro de Tespis

—-——r

Fonte: www.brasilescola.com.br

E suposto que ator grego de Atica, século VI a. C, teve uma nova e criativa ideia que faria
histoéria. Ele circulava pela Grécia com sua carroca enfeitada, Carro de Tespis, e apesentava-se a

parte do coro como solista, fazendo com que a carroga e o coro formassem o cenario.

perambulara pela zona rural com uma pequena troupe de dangarinos e cantores e, nos
festivais rurais dionisiacos, havia oferecido aos camponeses da Atica apresentacdes de
ditirambos e dangas de satiros no estilo de Arino. Sup8e-se que viajasse numa carroga
de quatro rodas, o "carro de Téspis", mas esta é apenas uma das inerradicaveis e
graciosas ilusGes que o uso linguistico perpetuou (BERTHOLD, 2006, p. 105).
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Quando seguimos a linha de acontecimentos, pontuando o interesse do artigo, na busca
por similaridades supostas para a cenografia itinerante carnavalesca atual, passamos
brevemente pelo teatro e a cénica romana que cresceram sobre o tablado dos atores
ambulantes, inicialmente temporario. Posteriormente, estruturas de madeira foram adicionadas,
incluindo o cenario e o proscénio. O teatro romano foi influenciado pelo mote “panem et
circenses” (pdao e circo) e manteve caracteristicas espaciais semelhantes ao teatro grego
conforme aduz Berthold, (2001).

Apds o periodo cénico romano, o medievo (periodo cénico medieval) em algumas linhas de
pesquisas, no que tange o interesse do artigo de modo especulativo, entre elas, a linha defendida
por Magadi (1995), “no periodo medieval, o cénico estava ligado a religido, com dramas liturgicos
encenados em igrejas. Gradualmente, as encenagdes migraram para espacos publicos, como
pragas e ruas, introduzindo um novo estilo de representacao e cenografia” conforme a autora.

O teatro itinerante teve inspiracdes nas festividades de Corpus Christi no século XlII. As
pecas eram encenadas em procissOes teatralizadas, permitindo que os espectadores se
deslocassem e assistissem as cenas em diferentes locais de acordo com Berthold, (2001).

Ainda adequado com o autor, no cénico elisabetano, representado por William
Shakespeare, destacava-se pela énfase na imaginacdo do publico. O cenario era simples, com
sugestdes no texto dramatico, e o espago cénico poligonal.

Renascentista. Existe explicacGes a respeito do cénico renascentista em que o qual
resgatou os principios classicos da arquitetura greco-romana, com exemplos notaveis como o
Teatro Olimpico em Vicenza. “O uso da perspectiva cénica e a separagdo entre palco e plateia
foram caracteristicas marcantes” (Dondis, 1997).

O cénico barroco introduziu a épera como um novo estilo dramatico, combinando musica,
poesia e teatro. A cenografia barroca enfatizava a mobilidade e o ilusionismo, com cenarios que
representavam diferentes ambientes, como paldcios, inferno e céu com referéncias nas aducdes
de Berthold, 2001.

Com os elementos que chocam, O cénico expressionista assegurava a expressividade
maxima para atingir diretamente o publico, fazer de cada elemento cénico, do ator, do cenario,
da luz e da musica, um "elemento de choque", elementos que agem em conjunto. Uma reagao

violenta contra o realismo e o naturalismo, contra as aparéncias da realidade material, buscava
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descaracterizar a cena de todo carater descritivo, de toda imitacdo realista.

O inicio do século XX foi marcado pela necessidade de mudanca e inquietude no meio
cenografico, a palavra de ordem era o progresso exaltando a maquina, a fotografia, o carro, o
avido. Os meios de comunicacdao ganham espaco. A imprensa, o cartaz e o cinema chegaram com
forca e promoveram uma significativa mudanga nas pessoas e no mundo. A expansdo da
fotografia, como novo meio para a imagem representada, a luz define o cenario, planos sonoros
0s espacgos e as projecdes sobre telas passam a ampliar a cenografia construida e estilizada. A
perspectiva é desconsiderada para uma nova concepc¢do onde cor e movimento mecanico sao
exaltados.

Com o breve resumo histdrico das fases cénicas, especulamos que a cenografia no teatro
ao longo da histéria reflete ndo apenas mudancas técnicas, mas também influéncias culturais e
estilisticas para a cenografia das Escolas de Samba. Desde as origens primitivas ao esplendor do
teatro barroco até os dias atuais, a cenografia desempenhou um papel fundamental na criacao
de experiéncias cenograficas Unicas. Compreender essa trajetdria é essencial para apreciar a
riqueza da cenografia das Alegorias e Aderegcos como forma de arte mesmo que de modo

abstrato com atencdo nas similaridades em outras culturas estruturadas anteriormente.

As Escolas de Samba surgiram como uma continuacdo das festividades carnavalescas no
Rio de Janeiro. Seus primdrdios remontam as Grandes Sociedades Carnavalescas do século XIX,
que promoviam cortejos com alegorias e satiras ao governo. No entanto, essas sociedades eram
frequentadas principalmente pela elite da cidade, exemplificado com um carro alegérico dos

Fenianos de 1923 abaixo (figura 3).

Floriandpolis, v.3, n.6, p.1-25, dez. 2023




e A Cenografia efémera e instigante, entre fios, postes e passarelas, segue pelas ruas para o cortejo - - - - - - - - -

Marcus Paulo de Oliveira | Cristina da Concei¢do Silva -~ - - -

Figura 3 — Grandes sociedades
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Fonte: www.riodejaneiroaqui.com

Além disso, existiam os Corddes Carnavalescos e Ranchos, que atraiam camadas populares.
As tradicOes carnavalescas desses grupos foram incorporadas gradualmente com o advento das
Escolas de Samba, que trouxeram o Samba como elemento central de suas celebracdes, ao

contrario dos Ranchos, que dancavam ao som de marchas-rancho.

As agremiagOes pioneiras se formaram de um amdlgama de diversas referéncias: a
heranca festiva dos cortejos processionais, a tradigdo carnavalesca de ranchos, blocos
e corddes e os sons das macumbas, dos batuques e dos sambas cariocas (SIMAS, 2016,
p.02).

O nascimento das Escolas de Samba é frequentemente atribuido a fundacdo da "Deixa
Falar", posteriormente conhecida como Estacio de S4, em 1928, como exposto na figura quatro
(4). Neste momento, os negros e imigrantes pobres buscavam aceitagao social, enquanto o
Estado procurava controlar as manifesta¢des culturais populares. Essa interacdo entre o Estado

e as comunidades levou ao surgimento das primeiras escolas de samba.
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Figura 4 — GRES Deixa Fala
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Fonte: Site da web, Diario do Rio

As escolas pioneiras combinaram diversas influéncias, incluindo os cortejos, os Ranchos, os
batuques e os sambas cariocas. A origem do termo "escola de samba" é motivo de debate, mas
€ mais provavel que tenha surgido da designacdo "Rancho Escola" dada a um famoso Rancho

chamado Ameno Reseda.

Em 1930, cinco agremiacgées se definiam como escolas de samba: Estacdo Primeira de
Mangueira, Oswaldo Cruz, Vizinha Faladeira, para o Ano Sai Melhor e Cada Ano Sai
Melhor. Sobre a Mangueira, Cartola, um de seus fundadores, afirmava que a escola
fora criada no dia 28 de abril de 1928. Entretanto, o jornalista Sérgio Cabral encontrou,
entre os pertences do radialista Almirante, um papel timbrado que afirmava ter a
Mangueira sido criada em 28 de abril de 1929 — um ano depois, portanto, da data
apontada por Cartola (SIMAS, 2016, p.03).

O desfile das escolas de samba, conforme o conhecemos hoje, teve inicio em 1932, quando
dezenove (19) agremiacdes desfilaram em frente a um coreto na Praca Onze de Junho. As escolas
ndo estavam vinculadas a enredos especificos na época; cada uma podia apresentar até trés
sambas com temas livres.

Este periodo marcou o inicio do evento que se tornaria o maior conjunto de manifestacdes
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artisticas simultaneas do planeta, o desfile das escolas de samba cariocas. Figuras como Cartola,
Paulo da Portela e Heitor dos Prazeres tiveram papéis fundamentais na criagdo desse legado

cultural.

O juri, formado por Alvaro Moreira, Eugénia Moreira, Orestes Barbosa, Raimundo
Magalhdes Janior, José Lira, Fernando Costa e J. Reis, premiou quatro escolas:
Mangueira, Vai como Pode — nome adotado pela Oswaldo Cruz antes de virar Portela,
Para o Ano Sai Melhor e Unidos da Tijuca (SIMAS, 2016, p. 04).

Na década de 1950, o cenégrafo Fernando Pamplona revolucionou a forma como as
alegorias eram construidas e os desfiles eram organizados, introduzindo temas populares e um
apuro estético cenografico que deixou sua marca no carnaval carioca.

O sucesso do carnaval carioca e dos desfiles das escolas de samba levou a construcdo do
Sambddromo, projetado por Oscar Niemeyer e inaugurado em 1984 (figura 5). Esse espaco se

tornou o epicentro dos desfiles e abriga o Museu do Samba, além de ser uma parte essencial da

paisagem carioca.

Figura 5 — construcdo do Sambddromo

Fonte: globo.com
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Posteriormente, a Cidade do Samba (figura 6) foi inaugurada em 2006, oferecendo um
espaco dedicado a preparagao dos desfiles. Este complexo abriga ateliés de fantasias, areas de
pintura, escultura, laminacdo e carpintaria, proporcionando um ambiente perfeito para a criacdo

de cenografias espetaculares.

Figura 6 — Cidade do Samba

Fonte: site da Web — Diario do Samba

Com o passar do tempo, os carros alegdricos se tornaram mais sofisticados, com a aplicacdo
de técnicas arquitetbnicas e cenograficas avancadas. Engenheiros mecanicos e eletricistas
desempenham um papel crucial na construcdo das alegorias motorizadas, que agora sao
montadas em chassis de 6nibus para suportar a complexidade das cenografias.

Hoje, as Escolas de Samba enfrentam o desafio de deslocar seus enormes carros alegoricos
da Cidade do Samba para o Sambddromo, com ajustes precisos nas medidas para garantir que as

composig¢des cenograficas se encaixem no espago disponivel.
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As alegorias e aderecos que comportam os cendrios para os desfiles das Escolas de Samba
do Rio de Janeiro, seguem pelas ruas na noite anterior ao seu dia de apresentac¢do para a plateia
e serem julgadas por um corpo de jurados, ao sairem da Cidade do Samba (zona portuaria do
Rio), para o Sambddromo (regido central do Rio).

Entre passarelas, semaforos, fios, meios fios, cal¢adas e postes de iluminagdo, dirigidas
(figura 7), obrigatoriamente, por motoristas habilitados com a categoria D, os carros alegoéricos
que montados com o cenario completo chegam a ter até 11,00 metros de largura, até 15,00
metros de altura e até 40,00 de comprimento, devem sair da Cidade do Samba com apenas 8,00
metros de largura, 6,00 metros de altura e 20,00 de comprimento, devido aos obstdculos antes
citados, sendo utilizados os elevadores hidraulico ou elevagdes mecanicas, acoplamentos e
encaixes laterais dentre outras pecas com a intencdo de completar os volumes, para chegarem
as medidas desejadas para a composi¢cdo cenografica que compete relatar a parte da narrativa

do enredo em cortejo como descrito para o corpo de julgadores.

Figura 7 —Trajeto nas ruas para o desfile

Fonte: globo.com
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No momento da apresentacdo, com sua caracteristica mais forte, os cenarios motorizados
passam em cortejo, para aprecia¢do da plateia que, por vezes, vai ao delirio, em geral, encerram
os setores em que sdo divididos os enredos carnavalescos. De modo geral, os cendrios sao fixos,
por vezes a plateia circula por estagdes cenograficas ou até mesmo por cidades inteiras de
cenarios, ao contrario das cenografias itinerantes das Escolas de Samba.

O desfile das Escolas de Samba é um espetdculo incrivel que combina tradigao, tecnologia
e criatividade, e suas cenografias efémeras em movimento continuam a encantar plateias e
inspirar o mundo das artes cénicas ao longo dos tempos. E uma celebracdo cultural e artistica

que faz parte do coragdo do Rio de Janeiro e parte do Brasil.

A apresentacdo das cenografias efémeras durante os desfiles das Escolas de Samba cariocas
nao é apenas um espetaculo para o publico, mas também uma competicdo avaliada por um corpo
de jurados. Estes jurados ocupam cabines estrategicamente distribuidas ao longo da Avenida
Marques de Sapucai e seguem os critérios estabelecidos pela Liga Independente das Escolas de
Samba (LIESA) para atribuir notas ao trabalho apresentado, como em destaque de uma parte,
detalhado no Manual do Julgador do Carnaval de 2022.

No quesito de "Alegorias e Aderecos," os jurados avaliam elementos cenograficos que
estejam sobre rodas, incluindo tripés (alegorias), bem como aderecos que ndo possuam essa
caracteristica, com excecdo dos utilizados pelas Comissdes de Frente, que sdo julgados

separadamente:

Para conceder notas entre 9,0 e 10,0 pontos, os julgadores consideram os seguintes
critérios: 1. *Concepgdo* (valor do sub-quesito: de 4,5 a 5,0 pontos): Avaliam a
concepgao e a adequacdo das Alegorias e dos Aderecos ao enredo da escola,
observando a fung¢do de representar as partes do conteido do enredo. Também
consideram a criatividade, desde que tenha significado dentro do contexto do enredo.
2. *Realizacdo* (valor do sub-quesito: de 4,5 a 5,0 pontos): Avaliam a impressdo
causada pelas formas, materiais, cores e como sao utilizados. Levam em conta o
entrosamento, exploracdo, distribuicdo, acabamentos e cuidados na confecgdo e
decoracdo. Além disso, consideram os destaques e figuras de composicdo como partes
integrantes e complementares das Alegorias (LIESA 2022).
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Os jurados tendem a penalizar a exposicdo de elementos que nao fazem parte do cendrio,
estranhos ao significado das cenografias das Alegorias e Aderec¢os, como pedacgos de fantasias,
escadas, caixas, isopores, ou a passagem de geradores de energias integrando as alegorias sem
estar devidamente embutidos ou decorados. Também tendem a tirar pontos quando o carro
alegdrico quebra e ndo desfila sua cenografia como estd descrita no roteiro e no enredo no desfile
fornecido pela Escola.

Assim, o julgamento das cenografias efémeras durante os desfiles das Escolas de Samba é
um processo rigoroso, onde cada detalhe, desde a concepcao até a realizacdo, é minuciosamente
avaliado pelos jurados de acordo com os critérios estabelecidos pela LIESA. Esta avaliacdo
desempenha um papel fundamental na determinacdao do vencedor do desfile, tornando-o uma

competicdo de alto nivel artistico e cenografico.

Berthold (2006) afirmou que: "O teatro é uma obra de arte social e comunal; nunca isso foi
mais verdadeiro do que na Grécia Antiga." Esta citacdo serve como ponto de partida para
explorar as conexdes entre o teatro, as Escolas de Samba do Rio de Janeiro e a evolucdo da
cenografia. Este capitulo examina como as Escolas de Samba, parte fundamental da cultura
carioca, passaram de ambientes simples e artesanais para o estrelato mundial, destacando sua
importancia na sociedade e sua relagdao com o teatro.

As Escolas de Samba fazem parte do movimento de luta das camadas populares e
conquistaram reconhecimento dentro e fora do Brasil. Sua constituicdo reflete a trajetéria
historica da cenografia a medida que a desenvoltura do carnaval carioca as transformou em
instituicdes que atendem a todas as classes sociais.

Nesse contexto artistico plural, as Escolas de Samba desempenham um papel
fundamental na criacdo da arte cenografica que modificou-se ao longo das décadas. CitacOes
como "O teatro é tdo velho quanto a humanidade" (Berthold, 2006), demonstram a continuidade

dessa tradicdo artistica, com a cenografia manifestada através de Alegorias e Aderecos.
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Inovacdes Cenograficas e Transformacao

As inovagdes cenograficas no cendrio do carnaval tiveram um impacto significativo na
forma como as Escolas de Samba abordam sua cenografia. A cenografia deixou de ser apenas um
suporte para destaques de luxo e passou a dialogar de forma efetiva e marcante com o enredo e
a plateia.

As primeiras Alegorias eram extremamente simples, muitas vezes fazendo alusao ao titulo
do enredo ou ao nome da Escola. Contudo, em comparagdo com os carnavais antigos, as alegorias
atuais cresceram consideravelmente em tamanho e complexidade conforme comparada nas
imagens da figura oito (8), incorporando mobilidrios, esculturas, tecnologia de ponta, efeitos

especiais e iluminacdo afinada ao cenario.

Figura 8 — Comparagdo entre carros alegoricos e épocas

Altura AS DIMENSOES DAS ALEGORIAS
16 m <...;... Lar%ra maxima
10meters

Fonte: Marqueira (2008)
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A cenografia efémera e itinerante é uma caracteristica marcante do carnaval carioca. As
alegorias sdo montadas em chassis de 6nibus ou caminhdes, equipadas com geradores de energia
e sistemas hidraulicos que elevam as estruturas. Essas gigantescas cenografias percorrem as ruas

do Rio até se concentrarem para apresentagao e julgamento.

O Festival Folclérico de Parintins e sua Influéncia

Escultores e artesdos da Ilha de Parintins, conhecidos pelo Festival Folclérico de Parintins?,
trouxeram realismo as esculturas das Escolas de Samba. Suas técnicas refinadas de revestimento,
pintura e movimentac¢do transformaram esculturas rigidas em obras com articulagdes que

simulam o real (figura 9).

Figura 9 — Esculturas feitas por profissionais de Parintins

=i

Fonte: Arquivo pessoal

4 0 Festival Folclérico de Parintins é uma festa popular que acontece anualmente no ultimo fim de semana de junho na cidade
de Parintins, no estado brasileiro do Amazonas.
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A Cenografia das Escolas de Samba do Rio de Janeiro evoluiu de forma notavel, refletindo
a rica histdria do teatro e incorporando inovacdes tecnolégicas. Essa evolugao contribuiu para o
sucesso dos desfiles de carnaval, tornando-os reconhecidos mundialmente.

O saudoso carnavalesco, Jodosinho Trinta, foi um dos carnavalescos que trouxe para o Rio
de Janeiro os artistas de Parintins. Foram eles: Juarez Lima, Amarildo Texeira e Jair Mendes entre
outros, foram os primeiros artistas, integrantes dos bois Garantido e Caprichoso, hd trabalharem
nas escolas de samba carioca.

Jodosinho assistiu por inUmeras vezes o Festival Folcldrico de Parintins. O primeiro ano dele
no Bumbddromo foi em 1994 e, entdo, ndo teve imprecisdes: o carnaval do Rio carecia da técnica
dos artistas da Ilha (O GLOBO,2016).

Teve também uma leva de ferreiros do Norte que chegou ao Rio em 1998 para trabalhar
no Salgueiro, que na época desfilou com o enredo 'Parintins, a Ilha do Boi- Bumba'. Todos os
carros foram projetados por Juarez, a excecao de um, que foi feito por Mario Borriello, o entdo
carnavalesco do Salgueiro, conforme menciona Costa (2023).

Aduz Costa (2023), quando uma estrutura se move em qualquer carro alegdrico das escolas
de samba do Rio, h3, ali, o trabalho dos ferreiros de Parintins, no Amazonas. Todos os anos, um
grupo de cerca de sessenta (60) pessoas desce do Norte direto para os barracdes da Cidade do
Samba para transformar em realidade as ideias dos carnavalescos. Como costumam dizer, eles
d3o 'vida' ao ferro, a partir de uma técnica desenvolvida ha trés décadas na disputa dos bois
Caprichoso e Garantido.

Utilizamos cabos de ac¢o, dobradicas e outras pecas que eles fabricam pra fazer as alegorias
se movimentarem. E assim que um boneco, por exemplo, pisca o olho, movimenta um braco ou
levanta uma perna. Ou mesmo que a aguia da Portela se movimenta de um lado para o outro,
muitos ferreiros e escultores de Parintins trabalham na Viradouro, Portela, Unidos de Padre
Miguel entre outras agremiacGes desenvolvendo suas técnicas (COSTA, 2023).

Relatam esses artistas que a técnica foi criada pelos artistas plasticos Jair Mendes e Juarez
Lima, figuras de destaque do Festival Folclérico de Parintins (O GLOBO, 2016). E nessa ambiéncia
carnavalesca podemos observar que a arte nao tém fronteiras e nem rivalidade, pois dois rivais
como Caprichoso e Garantido se reinem em solo carioca para conceder suas habilidades

artisticas para o maior espetaculo da Terra.
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O presente artigo explorou a fascinante trajetdria da cenografia nas Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, desde suas raizes modestas até sua transformacio em espetaculos de escala
mundial. A histdria das Escolas de Samba esta profundamente entrelagada com a cultura popular
e a luta das camadas marginalizadas, que viram no carnaval uma forma de expressdo e
resisténcia.

A cenografia desempenhou um papel crucial nesse desenvolvimento, elevando os desfiles
a niveis de grandiosidade e impacto visual impressionantes. As alegorias e aderegos, com suas
técnicas avancadas e detalhes elaborados, tornaram-se o coracao dos desfiles, representando de
forma impressionante os enredos das agremiagdes.

Além disso, este artigo destacou como a cenografia ndo é apenas uma parte vital do
carnaval carioca, mas também uma forma de arte que evoluiu ao longo da histéria. Desde suas
raizes pré-historicas até o esplendor do teatro barroco, a cenografia desempenhou um papel
fundamental na criacdo de experiéncias cenograficas Unicas.

As inovagdes na cenografia, como as influéncias do Festival Folclérico de Parintins,
trouxeram realismo e complexidade as esculturas das Escolas de Samba. Os carros alegéricos,
equipados com luzes, tecnologia hidraulica e eletrénica, sdo verdadeiras maravilhas cenograficas
em movimento, que desfilam pelas ruas do Rio de Janeiro.

Por fim, a avaliacao rigorosa das cenografias pelos jurados, seguindo critérios estabelecidos
pela Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA), destaca a importancia da cenografia como
elemento de competicao e alto nivel artistico nos desfiles.

Em resumo, a cenografia nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro é mais do que apenas um
componente visual; é uma manifestacdo artistica profundamente enraizada na cultura popular,
na histéria do teatro e na evolucdo tecnoldgica. Seu papel na transformacdo dos desfiles de
carnaval em espetaculos globalmente reconhecidos é inegavel, e sua continuacdao como forma
de arte efémera e impactante é uma parte vital do coracdo do Rio de Janeiro. Este estudo
contribui para a valorizacdo e compreensdao, mesmo que de forma abstrata, da riqueza da
cenografia nas Escolas de Samba e seu significado cultural e artistico, que apresenta um

espetdculo a céu aberto para o encanto do mundo.
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