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Resumo

O presente artigo-relato tem como motivacdo principal discutir os processos artisticos
colaborativos a partir de um texto coletivo dos artistas-pesquisadores envolvidos na criacdo da
performance Corpo_camadas. Entendemos como principal contribuicio deste relato a
possibilidade de abertura de didlogo com outros artistas nos desafios que nascem da elaboracdo
de uma performance multimidia, onde os actantes-sujeitos, além de buscar convergéncias entre
as diversas linguagens, também precisam se lancar a tarefa de se colocar pessoalmente em
fungdes e acgles inventivas e interpretativas que ndao fazem parte necessariamente de suas
praticas enunciativas habituais.
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Body_layers: a creative report by GruMa
Abstract

This article-report has as main motivation to discuss the collaborative artistic processes from a
collective text of the artists-researchers involved in the creation of the performance
Corpo_camadas. We understand as the main contribution of this report the possibility of opening
a dialogue with other artists on the challenges that arise from the elaboration of a multimedia
performance, where the subject-actants, besides searching for convergences among the several
languages, also need to launch themselves to the task of putting themselves personally in
inventive and interpretive roles and actions that are not necessarily part of their usual enunciative
practices.

Keywords: Collaborative Creation; Creative Processes; Hybrid Arts; Artistic Research; Art and
Technology

Capas_del_Cuerpo: un informe creativo de GruMa
Resumen

Este articulo-informe tiene como motivacidn principal discutir los procesos artisticos
colaborativos a partir de un texto colectivo de los artistas-investigadores involucrados en la
creacion de la performance Corpo_camadas. Entendemos como principal aportacidon de este
informe la posibilidad de abrir un didlogo con otros artistas sobre los retos que se derivan de la
elaboracion de un espectdculo multimedia, donde los sujetos-actores, ademas de buscar
convergencias entre los diversos lenguajes, necesitan lanzarse a la tarea de ponerse
personalmente en roles y acciones inventivas e interpretativas que no necesariamente forman
parte de sus practicas enunciativas habituales.

Palabras clave: Creacidn colaborativa; Procesos creativos; Artes hibridas; Investigacion artistica;
Arte y tecnologia.
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Figura 1: Corpo_camadas.

rpo_camadas

Fonte: arte criada por Samuel Takehara

Nés, do GruMa (Grupo de Musica Atual), viemos relatar o processo de criacdo e execugao
da performance multimidia Corpo_Camadas. O processo, que foi realizado ao longo do primeiro
semestre de 2022, culminou em uma apresentacao no Espaco das Artes (EdA) no dia 29 de agosto
do mesmo ano. Enquanto GruMa, estamos sediados no Departamento de Musica (CMU) da
Universidade de Sdo Paulo (USP) e somos coordenados pela Profa. Dra. Eliane Tokeshi, e pelos
Profs. Drs. Luiz Afonso Montanha, Silvio Ferraz e Ricardo Bologna.

Este é um relato escrito por quinze pessoas, um texto a varias maos, seguindo uma postura

fundamental para o GruMa que é a dos processos colaborativos. Além de investirmos na
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permeabilidade entre as diversas expressdes artisticas, pondo em contato a pluralidade sonora
dos musicistas envolvidos com as mais diversas formas, matérias e operacionalidades visuais,
cénicas, somaticas, tecnoldgicas etc., buscamos explorar uma maleabilidade das fungdes
candnicas que sao assumidas pelos actantes-sujeitos (BONIN, 2022) no interior e nas intersec¢des
das praticas artisticas contempordneas: os/as intérpretes ou instrumentistas também
compuseram o som, a cena, a luz, a fala-poética; os compositores e a iluminadora estiveram
presentes e improvisaram na cena performatica com o seu corpo, som, imagem, luz; a tradutora-
poeta atuou como criadora do espaco cénico, oferecendo uma selecao de poemas que serviram
de camadas para a criagdo e a pratica artistica; uma compositora se tornou videomaker, que era
publico ao mesmo tempo. Buscamos tensionar nossas préprias fungdes enunciativas e actanciais
(compositor, intérprete, iluminador, poeta, tradutor, ouvinte) no interior das praticas artisticas,
tanto no ato performatico como no processo extenso de invengdo e interpretagdo que soé se
concluird no fim deste relato.

Assim, somos também quinze pesquisadores, no sentido /ato deste termo, actantes-
sujeitos que refletem sobre o seu fazer e sentir artistico. Em ordem alfabética: Beatriz Rodrigues,
Camille Laurent, Christopher Alex, Gustavo Bonin, Juliana Di Fiori Pondian, Karine Viana, Lucas
Raimundo, Lucia Esteves, Micael Antunes e Samuel Takehara. Nosso posicionamento nos
aproxima da pesquisa artistica (BRAGAGNOLO, B., 2022), cujas reflexdes investigam, a partir de
diferentes bases epistemolégicas e metodoldgicas, os fazeres e sentires dos sujeitos que
integram as mais diversas praticas artisticas compartilhadas em sociedade.

Organizamos o relato em nove partes que tentam dar conta das etapas de todo o processo

de criagdo e execucdo da performance Corpo_camadas.

O GruMa é um grupo de extensdo do Departamento de Musica da Universidade de Sao
Paulo, cujo objetivo é explorar as potencialidades experimentais das sonoridades e musicalidades
e, ao mesmo tempo, como estas podem interagir com outras expressdes e praticas artisticas as

mais diversas, principalmente aquelas relacionadas com as artes visuais, a literatura e a poesia.
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A cada novo semestre, ha uma selecdo de alunos da graduacdo em musica que irdo
participar do projeto do periodo. No segundo semestre de 2021, ainda em tempos pandémicos,
o GruMa fez uma atividade chamada partituras imagéticas?’, em que explorava diferentes modos
de compor e interpretar as muitas possibilidades visuais das partituras, que iam além da grafia
musical tradicional, a partir de pinturas, desenhos, formas, cores etc. Essa atividade foi
coordenada pelo compositor Guilherme Ribeiro e teve a participagdo de outros compositores na
confeccdo das partituras visuais.

Para o primeiro semestre de 2022, o GruMa contou com os integrantes Beatriz Rodrigues
(violino), Christopher Alex (percussdo), Karine Viana (violino), Lucas Raimundo (clarineta) e
Samuel Takehara (violino). Com a atenuacdo da pandemia, viu-se a possibilidade de trabalhar em
modo presencial e, assim, explorar as presencas cénicas de uma performance ao vivo. Silvio
Ferraz convidou Gustavo Bonin para coordenar uma atividade que contemplasse essa
investigacao cénica do GruMA. Por sua vez, Gustavo Bonin convidou trés artistas - Camille
Laurent (light designer), Juliana Di Fiori Pondian (tradutora-poeta) e Micael Antunes (compositor
e pesquisador) - para compor a primeira etapa colaborativa do projeto: a dos laboratdrios de
criacdo. O GruMA ja havia trabalhado no contato com as potencialidades visuais contidas na
confeccdo das partituras, mas, ainda ndo havia explorado as permeabilidades possiveis com a
poesia-visual e a iluminagdo.

Antes de iniciarmos o relato do nosso processo de colaboracgdo artistica, vamos apresentar

brevemente as bases sobre as quais buscamos fundamentar nossos processos colaborativos.

No contexto musical, a invencao artistica € mais investigada a partir da colaboracdo entre
compositor e intérprete, em uma dindmica de interdependéncia enunciativa: de um lado, o
compositor realiza seu ato criativo quando, ao aprender com o intérprete os limites técnicos e as
capacidades expressivas da execuc¢do dos instrumentos, seleciona e encadea certos elementos

sonoros e musicais para a composicdo das obras; de outro lado, a invencdo dos intérpretes passa

15 Link: https://www.youtube.com/watch?v=VVNYGETVz9E
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pela interpretacdo, "traducdo" e realizacdo dos elementos sonoros e musicais que foram
propostos pelo compositor, promovendo a manutengdo e expansado do repertdrio e das técnicas
expressivas do seu instrumento musical (Ray, 2010; Fitch e Heyde, 2007; Bonin, 2022). Mas ndo
podemos deixar de lado o papel também inventivo do ouvinte, que, a sua maneira, compde
modos de escuta a partir dos caminhos de interpretacdo deixados abertos na realizacdo das
performances musicais.

Assim, temos ao menos trés actantes principais nos atos enunciativos da musica:
compositor e intérprete (sincretizados, nas experiéncias musicais, em musicista-enunciador), e
ouvinte-enunciatdrios (BONIN, 2022). Esses actantes podem ser recobertos por diferentes atores
musicais, por exemplo, o ator "Hermeto Pascoal" costuma recobrir, em seus atos inventivos e
interpretativos, os actantes compositor e intérprete ao mesmo tempo; ja o ator individual
"Nelson Freire" ou o ator coletivo "Orquestra Sinfénica da Bahia" recobre apenas o actante
intérprete; o ator coletivo "ouvintes de radio" ird recobrir o actante ouvinte etc. (BONIN, 2022).

A partir do momento que a ac¢do criativa desses actantes toma uma consciéncia critica e
investigativa dos seus percursos e peculiaridades histéricas, estéticas, técnicas e colaborativas,
somos levados a emergéncia do papel do musico-pesquisador nas praticas académicas, tal como
estabelecido por Ray (2010). Para (BONIN, 2022), o actante pesquisador de musica, que costuma
ser um pesquisador-ouvinte com certa escuta instrumentalizada por alguma epistemologia,
individual ou coletiva, passa a fazer parte da enunciacao geral da musica, produzindo artigos,
livros, entrevistas, comunicagdes etc., que colaboram tanto para os atos artisticos da musica,
como para as praticas de andlise em musica. Os atores musicais compdem diversas
maleabilidades e sincretismos possiveis nas interagdes entre os actantes centrais da enuncia¢éo
musical: podemos ter a presenca de um pesquisador-compositor, um pesquisador-intérprete, um
pesquisador-musicista (compositor+intérprete) ou simplesmente um pesquisador-ouvinte.

Um dos principais objetivos do GruMA é tensionar as funcionalidades mais candnicas dos
actantes musicais, ou seja, os musicistas que participam do GruMA procuram ocupar lugares
diferentes dos que costumam tomar, assim como pedimos aos nossos artistas convidados que,
além de trazerem suas especificidades para o grupo, ocupem outras funcdes que nado lhes sdo

comuns.
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Nosso processo de colaboracdo do GruMA foi motivado inicialmente por meio de
encontros entre todos os artistas envolvidos, onde a troca de experiéncias seguiu diversas
atividades: i) apreciacdo de obras (musicas, poemas, obras audiovisuais, objetos diversos)
acompanhada de reflexdes em grupo; ii) compartilhamento de técnicas artisticas e de criagdo em
laboratérios; iii) compartilhamento de fragmentos de criagGes individuais. As trocas interpessoais
dessas atividades geraram um processo autoconhecimento que, além de produzir certa sinergia
coletiva, consolidaram algumas ideias musicais e artisticas que nos levaram a centralidade do
espaco da performance. Este, com suas possibilidades técnicas e materiais, foi o operador final

da consolidagdo e concretizagdao de nossas ideias.

Fizemos trés laboratdrio criativos: um de i) poesia visual, outro de ii) iluminagdo e um
terceiro de iii) percepgdo textural do som, ministrados, respectivamente, por Juliana Di Fiori
Pondian, Camille Laurent, Micael Antunes. Nesse primeiro momento do processo criativo, os
artistas buscaram apresentar diversas obras, estéticas e técnicas, dentro de suas especificidades.

i) A tradutora-poeta-pesquisadora Juliana Di Fiori Pondian trouxe uma série de poemas
gue tangenciam espacgos visuais e sonoros, tracando um panorama da poesia experimental.
Foram observados textos de diversos lugares e momentos histdricos, como os pertencentes as
tradicOes literarias sanscrita (citrakdvya), grega (technopaignion) e latina (carmen figuratum),
passando por obras emblematicas do inicio do século XX, como as de Mallarmé e Apollinaire,
chegando até a chamada segunda vanguarda, dos anos 1950, e poesia concreta brasileira. Nesse
apanhado panoramico, foram escolhidos, sobretudo, poemas de Salette Tavares - poeta que fez
parte da corrente da Poesia Experimental Portuguesa, PoEx, nos anos 1960 - e lIse Garnier - poeta
de origem alema, que participou do movimento da poesia Espacialista na Franga, também nos
anos 1960 - para construcdo da performance. Além de serem uma motivacdo criativa em si, esses
poemas também incitaram uma direcao para o laboratdrio sonoro: a abordagem do som e da

composi¢do musical a partir da nogdo de textura sonora, como veremos a seguir.
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ii) Durante o laboratdrio de iluminacdo, Camille Laurent buscou mostrar as possiveis
transformacgdes que a luz pode produzir na percep¢ao do espago cénico. Usar a luz como
instalagbes luminosas que irdo interferir no espaco cénico e na presenca dos musicistas e
intérpretes em ato. Mostramos a referéncia dos penetrdveis de Oiticica, instalagdes permissiveis
as quais o publico pode atravessar, pensamos em modos de como o publico e os intérpretes
podem construir novo espago, cujo carater principal é a imersividade e liberdade de
movimentacgao.

Numa segunda etapa, propusemos a manipulacdo de objetos com a luz e suas projecdes
em forma de sombra. Essa manipulacdo se fez em pequena escala, como mostram as imagens
abaixo (figura 2). Usamos objetos simples de metais dourados que refletem a luz e deixam passar

alguns feixes desenhando formas luminosas.

Figura 2: Objetos de Luz

Fonte: Elaboragdo prépria dos autores.

ili) Nos laboratérios sonoros, Micael Antunes trouxe uma ideia geral de percepgdo textural
gue guiou as escutas e experimentacdes exploradas pelo GruMA. A partir de uma nog¢do mais

ampla de polifonia, exploramos como diversas interpretacoes de um mesmo material sonoro
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poderiam levar a diferentes percep¢oes das camadas ou mesmo da quantidade de vozes em uma
textura sonora e musical. Além disso, a ideia de saturacdo se fez presente, buscando materiais
sonoros que extrapolam certos limites de percepcdo na escuta como forma de atingir o que se
chama na literatura musical de massas sonoras. Essas experiéncias levaram a possibilidade da
constituicdo de modos de acdo e estratégias de criacdo e improvisacdo para a composi¢do das
paisagens sonoras.

A obra e as ideias de Gyorgy Ligeti foram importantes para a criagdo de pontes entre as
diferentes praticas artisticas. Este compositor dizia ser inevitdvel para ele a conversdo da visdo e
do tato em sensacBes acusticas ((LIGETI; BERNARD, 1993, p. 165). Para ele, era natural a
associacdo de “sons com cor, forma e textura; e forma, cor, e qualidade material com cada
sensacdo acustica” (LIGETI; BERNARD, 1993, p. 165). Uma escuta acompanhada de analises e
discussdes de seu Continuum para cravo (1968) foi central para a discussdao de composicao de

camadas a partir de um numero reduzido de materiais sonoros.

O primeiro encontro apds os laboratdrios, com todos os envolvidos presentes, foi o
momento em que a ideia de camadas surgiu como atrator dos diversos elementos e materiais
encontrados e explorados nos laboratérios. A partir da ideia geral de camadas, entendemos que
poderiamos trabalhar ndo sé com as estratégias de composi¢cdao de camadas sonoras e musicais,
como a interacdo destas com camadas poéticas-visuais e de iluminagdo. Eram mais materiais
gue, ao serem tomados como camadas, se somariam e poderiam se relacionar com o espago da

performance de diferentes maneiras: autébnoma, sobreposicao, fusionada, separada etc.
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Figura 3: ideias sobre camadas e espagos
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Fonte: Imagem de elaboragdo prépria dos autores.

A invencao dessas camadas foi operada por todos os sujeitos envolvidos, pondo em cheque
as fun¢des mais candnicas da cada actante. Essa primeira etapa de cria¢do, portanto, lidou tanto
com questdes mais abstratas ou metaféricas, que poderiam ser realizadas em qualquer um dos
materiais (sonoros, visuais, poéticos e de luz) com que trabalhamos, como com ideias que foram
apresentadas por sujeitos fora do seu lugar habitual, por exemplo, certos poemas-visuais se
tornaram, por sugestdo de um compositor e de um intérprete, elementos de uma espécie de
relacdo intertextural (SILVA, 1996, p. 15), com possiveis texturas e massas sonoras.

Nesse contexto, um compositor sugeriu a ideia de que a profundidade perceptiva e cénica
do espaco da performance, a relacdo entre frente e fundo dos intérpretes e publico, poderia ser
composta por um pensamento multiplanar das camadas escolhidas; a poeta-tradutora sugeriu
um organizagao espacial dos intérpretes a partir de uma tradugao da disposi¢ao visual de alguns

poemas; a iluminadora prop6s uma ideia de que as camadas sonoras e musicais pudessem ter

uma translucidez tal como os Penetrdveis (figura 4), de Hélio Oiticica etc. Todos trabalhavam

como se fossem uma espécie de "tradutores" dos seus fazeres e sentires para outros que nao

lhes sdo comuns.
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Figura 4: Penetraveis PN1 e Filtro

Fonte: OITICICA (1961/2020) imagem acervo pessoal dos autores.

A premissa de ser a primeira apresentacdo presencial do GruMA apds a pandemia da
COVID-19, onde todos os encontros e performances eram online e com recursos limitados, nos
deu mais possibilidades de exploracGes cénicas. Por isso, a opc¢do de trabalharmos com a luz
como material visual foi determinante em nosso processo criativo, recurso que nao havia sido
explorado em nenhuma criacdo musical e artistica do grupo. Nesse primeiro momento,
selecionamos dois objetos de luz para compor nossa cena performatica: os tubos de led e a luz
focada.

Além da luz, foram selecionados poemas visuais e sonoros de Salette Tavares e llse Garnier,
mencionadas acima, que interagiriam com a fala num determinado momento da performance.

O material sonoro, por sua vez, foi dividido em blocos ou paisagens sonoras em que seria
feita a exploracdo de algum aspecto sonoro escolhido - sons mais espacados, agudos e curtos;
frases musicais longas e melddicas; harmonicos e notas com relagdo intervalar de proximidade;
sons mais intensos e rapidos.

As caracteristicas das camadas foram se cristalizando a cada novo encontro, o que resultou,
cronologicamente, em trés camadas: i) as paisagens sonoras e o patch+eletronica nas
investigacGes sonoras; ii) a escolha por tubos de led para desenhar formas luminosas no espaco,
gue seriam programados no computador, e um trabalho com luzes focadas no intuito de projetar

as sombras dos intérpretes; e, por fim, iii) a escolha de poemas visuais que se transformaram em
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poemas-corpos e poemas-espacos, inspiracdes poéticas que foram traduzidas em falas-
recitacOes, gestualidades dos intérpretes em cena e configuragdes espaciais. Abaixo temos um

primeiro detalhamento e algumas poucas interacdes entre as camadas:

criamos e gravamos diversas amostras de cinco (5)
paisagens sonoras (massa das massas, inseto, melddica, pontilhista, ruido-tdtil) a partir de
praticas de improvisacdo coletiva. Cada uma possui caracteristicas sonoras especificas: 1) na
massa das massas, trabalhamos com sons do cotidianos, que seriam gravados ou produzidos na
performance, como sons de transito, de construcao, de ambientes externos e internos etc; 2) na
paisagem do inseto, exploramos sons com volume sonoros muito préximos do siléncio e com
movimentos melddicos e ritmicos muito concentrados (graus conjuntos e ritmos rapidos e
curtos); 3) na paisagem melddica, trabalhamos com desenhos melddicos mais canonicos,
principalmente a partir da sobreposicio de materiais escalares pentatonicos; 4) na paisagem
pontilhista, exploramos a realizacdo de sonoridades que possuiam uma caracteristica ritmica
muito concentrada (eventos muito curtos) e uma grande amplitude de altura (grandes saltos
intervalares); por fim, 5) na paisagem ruido-tdtil, trabalhamos com as sonoridades mais ruidosas
dos instrumentos e também do corpo dos intérpretes e de outros objetos que escolhemos para
nossas improvisagoes.

J4 o design do patch e da eletronica se deu a partir de dois objetivos principais: 1)
Possibilitar uma interagao maleavel de texturas e camadas sonoras na performance ao vivo,
visando um didlogo com os demais elementos cénicos. 2) Ter uma interface que permitisse o
controle em tempo real de sons captados durante a performance e de amostras de dudio das
paisagens sonoras. As texturas sonoras geradas em tempo real a partir da captacdo do som da
performance proporcionaram a criacdo de complexidade a partir de um numero definido de

gestos musicais como glissandos'®, clusters?” e a exploragéo de limites extremos'é de percepc3o.

16 passagem continua de uma nota musical a outra, sem passos discretizados no espago cromatico, como ocorre com o piano.

17 Aglomerado sonoro construido a partir de uma distancia muito pequena entre as alturas, com ampla exploracdo dos
semitons.

18 Com extremo graves e extremo agudos, dificultando a capacidade de distingdo de alturas.
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Estes eram controlados em termos de volume, possibilitando sua mixagem em tempo real,
e em termos de densidade, permitindo o controle da quantidade de gestos presentes em um
determinado espaco de tempo.

Essas texturas foram gerenciadas, em um nivel intermediario, por algoritmos
computacionais implementados com base em modelos randémicos e probabilisticos, trazendo

para a performance uma camada adicional de incerteza que seria acoplada na performance.

Figura 5: Patch GruMa
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Fonte: Imagem, elaboracdo Prépria dos autores.

escolhemos uma disposicao espacial dos tubos de luz led que
correspondesse as formas eidéticas dos poemas-espacos de llse Garnier, e fosse controlado por
um sistema DMX e Midi. Um trabalho com a proje¢do das sombras que os movimentos dos

intérpretes produziam.
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Figuras 6 e 7: Sombras dos intérpretes e tubos de led

Fonte: Imagens elaboradas pelos autores.

iil) Camada de poesia-visual: a partir dos poemas visuais e sonoros de Salette Tavares

e llse Garnier, construimos as falas-poéticas que eram proclamadas na performance e, ao mesmo

tempo, o modo como seria a disposi¢cdao e os movimentos dos corpos dos intérpretes.
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Figura 8: Kinetofoniarimriri, corps ailé, corps pierre e corps révé

Ri m riri
rur m rur ru
um r mi ri
ri mi mi mu.
Muru ru ru
ry mu mumi ru
ur mi ru muri ri ri
mi ru mi mi ru ru ru
mu ru U mu ru mu mu
ru. o
Um mi mi ri mi ri
i mi ru ri i miru
ru mi mi miri i u
V) uU. V)
L Ru mi
Ri ur m ru
im mi ru i
mi  rur r mur ur rur i i
riri riri riri ri ri.
Urmi
Urmi c rps aile
Umir r r ur rumi mi ur urri

Irmu irmu irmu rimu

ui miru mrr mi u
iui iui iui ii
ii ui uim ri
ui ui  wui u i.
or
c rps plerre

Fonte: TAVARES e GARNIER.

Percebemos que, para compor as interseccbes e um roteiro de aparecimentos e

desaparecimentos das camadas, precisdvamos saber qual exatamente era o espaco que iriamos
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utilizar na performance. Assim, comecamos a etapa das visitas aos espacos que tinhamos
disponiveis: i) MAC - Ibirapuera; ii) os cofres do EJA-USP, iii) o coreto aberto da praga do reldgio
da USP e, por fim, o que foi escolhido, iv) as salas de exposicdo do EdA (Espaco de Artes da USP).

Nossa escolha se deu por dois motivos: a amplitude e variedade de espacos internos do
EdA-USP, e a mobilidade dos recursos técnicos que dispinhamos do Lami-USP (Laboratério de
Acustica Musical e Informdtica da USP). O espaco que escolhemos possui diversas salas de
diferentes tamanhos, o que nos ajudaria a concretizar a ideia de profundidade perceptiva das
camadas que vinhamos criando ao longo do nosso processo. A partir dessa escolha, pudemos
comecar a elaboracdo de um roteiro de interacdo das camadas.

Houve um imprevisto que agregou elementos ao processo criativo: havia uma exposicao
de artes visuais no espaco escolhido. A exposi¢ao contava com obras dos alunos de Artes Visuais
da USP. Depois de algumas trocas de e-mails entre nds, os coordenadores do GruMA e os
professores e alunos das artes visuais, conseguimos uma autorizagdo para que pudéssemos
interagir e compor certos "cenarios" a partir do modo como as obras ja estavam dispostas no
espaco cénico, e também que a exposicao fosse prolongada por mais uma semana, tendo em

vista que nos apresentariamos em outra data.

Com o espaco de performance escolhido, comegamos a criacdo de um roteiro que
contemplasse a interacdo das camadas. Os modos de ocupacdo dos espacos que tinhamos
disponiveis no EdA-USP foi fundamental para essa etapa, pois as transices dos quadros de
contato entre as camadas muitas vezes eram feitas a partir de um deslocamento dos intérpretes
no espaco. Na figura 5 abaixo, podemos ver o primeiro esboco do roteiro que contém diversos
qguadros, como, por exemplo, o desenho de luz, na sala central do EdA, que é baseado no poema-
espaco corps ailé, de llse Garnier; uma ordenacdo dos poemas-corpos na parte de baixo da lousa
[corps dilé | transicdo | corps absent | corps révé | corps pierre], que depois irdo compor a
sequéncia do nosso programa de concerto; as interagdes entre as paisagens sonoras na parte de

cima da lousa etc.
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Figura 9: Quase-roteiro

Fonte: Imagem elaborada pelos autores.

A partir do quase-roteiro acima, fomos construindo uma linha do tempo que contemplasse
diferentes interacdes entre as camadas que criamos. Partindo da pesquisa sobre os modos de
contato na musica cénica contemporanea (BONIN, 2019), em que o autor prevé graus de
interacdo entre as presen¢as musicais e as presencgas cénicas de uma performance ao vivo, a
criacdo do roteiro final abaixo buscou ora integrar ou fusionar completamente as camadas, ora

distinguir ou separar completamente as camadas na performance.
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Figura 10: roteiro final

Quadro |

Quadro I

Quadro Il

Quadro IV

[fora do Eda - porta fechada — som
da massa dentro da sala]

12 - grumers se posicionam junto ao
publico que espera para entrar no

2¢ - pgrumers (menos Karine)
comegam a fazer os sons do poema
kinetafoniarimriri, de  Sallete
Tavares, parados [de 1 a 2min)

32 - Karine fala o poema
Brincadeiras um, de Sallete Tavares,
e abre a porta para o publico entrar

no Eda

48 - grumers continuam a fazer os

sons do poema kinetofoniarimriri,

indo em diregdo a sala principal do
Eda

[dentro do Eda - sala principal
som da massa dentro da sala]

12 - grumers se posicionam para
formar a “asa” do poema de corp
ailé, llse Garnier.

29 - grumers continuam a fazer os

sons do poema Kinetofoniarimrlr,
de Sallete Tavares, parados [de 3 a
4min]

32 - grumers param de fazer os

sons do poema e correm
abruptamente para o0s seus
lugares:

- violinos no lugar 1

- pergy no lugar 2

- clarineta no lugar 3

[siléncio brusco)]

[lugares — paisagem inseto — pouco
som — camada inseto]

12 - grumers tocam a paisagem inseto
parados:
- primeiro violinos
- segundo percu
- terceiro clarineta
[de 4 a 5min]

29.- Lucas caminha até o lugar 1 pelos
fundos, se deslocando devagar
enquanto toca a paisagem inseto [de
2 a3min]

39 - Quando Lucas chegar no lugar 1,
Grumers tocam mais um pouco da
paisagem inseto, cerca de 2 min:

[transi¢cdo gradual com material da
pega ensaiada pelo Gruma +

[lugares — paisagem melddica — camada
inseto+melddica)

12 - grumers (lucastviclinos) do lugar 1
comegam a caminhar lentamente em

dire¢do ao lugar 2 (percu), ainda tocando
a paisagem melddica [de 1 a 2min]

29 - Grumers se posicionam em frente 3
parede do lugar 3 e comegam a transigio
gradual para a paisagem pontilhistica [de
1a 2min]

32 - Grumers tocam a paisagem
pontilhistica cerca de 4min, fazendo
pequenos movimentos para que a sombra
na parede ganhe novas formas

42 - Grumers vao parando lentamente de
tocar a paisagem pontilhistica. Depois vio
se dirigindo, alternadamente, a sala

harménicos/glissandos nas caixas de
som da sala principal]

principal do Eda.

[transigdo gradual para o siléncio]

Brincadeiras um e

kinetofoniarimriri — Sallete

Tavares

Kinetofoniarimriri — Sallete

Taveres
Corps gilé — llse Garnier

Corps gbsent — llse Garnier Corps révé - |lse Garnier

Quadro V

[sala principal em siléncio]

2 - Grumers se posicionam para
forma um circulo no canto da sala
principal

22 - Dispara nas caixas a paisagem
ruido. Grumers comegam a tocar a
paisagem ruido-tatil. Acimulo de
camadas nas caixas. [de 2 a 3min]

2 - Caixas param bruscamente.
Grumers vdo parando de tocar
lentamente, um depois do outro.

#fim

Corps pierre — llse Garnier

Fonte: Elaboragdo dos proprios autores

Cada quadro acima prevé uma interacdo diferente entre as camadas. A linha de baixo da
lousa traz uma sequéncia dos poemas visuais que escolhemos. Cada um dos poemas nos deu
uma espécie de "estado" do quadro, por exemplo, no quadro lll do poema Corps absent,
escolhemos trabalhar com a paisagem inseto pois é onde exploramos sons com volume sonoros
muito préximos do siléncio e com movimentos melddicos e ritmicos muito concentrados (graus

conjuntos e ritmos rapidos e curtos). Ao mesmo tempo, as movimentagdes e gestualidades dos
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intérpretes sdo lentas e graduais (o clarinetista se desloca devagar em uma distdncia
relativamente grande), enquanto a luz da sala central, que estava sendo executada nos tubos de
led pelo computador, operava com baixa luminosidade e poucos eventos ou flash no tempo.
Desse modo, buscamos uma interagao mais fusionada entre as nossas trés camadas (sonoro-
musical, poemas-visuais e iluminagdo). No quadro I, pelo contrario, buscamos estabelecer um
contato mais separado e autbnomo entre as camadas, pois temos a difusdo sonora da paisagem
massa das massas, que explora sons cotidianos de construcao, transito etc., a fala-recita¢do do
poema de Kinetofoniarimriri (figura 7), de Sallete Tavares, obra que explora diferentes
sonoridades vocdlicas, a gestualidade estatica dos intérpretes e a grande ocorréncia de eventos
e flash luminosos vindos dos tubos de led.

Houve também uma preocupacdo com uma espécie de roteiro dos maiores ou menores
impactos que a performance poderia provocar. Criando, assim, uma "curva" a partir de
ascendéncias, bruscas ou graduais, a momentos mais fortes e de descendéncias a momentos
mais fracos.

Figura 11: Roteiro dos impactos

|
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Fonte: Elaboragdo dos autores.

A invencdo do roteiro dos quadros de contato entre as camadas se deu de forma coletiva.
A cada novo elemento que escolhiamos (uma movimentacdo no espa¢o, uma sonoridade, uma
luz, um poema etc.), refletiamos sobre as possibilidades de interacdo entre as nossas camadas.
E, em determinada altura, entendemos que seria necessaria a criagcdo de uma partitura imagética
para o dia da performance, partitura que contemplasse todas as transicdes, mudancas de espaco
fisico e interacdes entre os intérpretes. Criamos simbolos coloridos que remetiam aos
movimentos e transi¢ées. Decidimos fixar a partitura em diversos pontos, tendo em vista que em

certos momentos haveria pouca iluminacdao e muitos movimentos.
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Figura 12: partitura final

49 - grumers continuam a fazer os sons do poema kinetofoni n diregio & sala principal do

fda
Formagdo da "Asa”

@ Paint For Andraid

3° - grumers param de fazer os sons do poema e correr abruptamente para os seus lugares:
- violinos no lugar 1
PARTE 2 - percu no lugar 2

- [
Clarinete clarineta no lugar 3

Wiotified. [siléncio brusco]

Fonte: Elaboragdao dos autores.

Por fim, depois de termos definido o roteiro de contatos e também confeccionado uma
partitura para a performance, decidimos que a difusdo sonora em tempo real, realizada pelo
patch construido especialmente para essa apresentacao, seria feita por uma quadrifonia que
estaria distribuida no espaco central do EdA. Ao mesmo tempo, decidimos a posi¢cdo de trés
microfones a partir das movimentacdes e ocupac¢des dos espacos da performance. Os microfones
seriam responsaveis por captar o som produzido pelos intérpretes ao vivo e envia-los para o
computador para que pudéssemos transforma-los e difundi-los em tempo real. Abaixo estd o

mapa da posicao dos difusores e microfones no espaco central do EdA.

Figura 13: Mapa de microfones e difusdo sonora
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Fonte: Elaboragdo dos autores.
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Figura 14: Programa da performance

Universidade de S3do Paulo
Escola de Comunicagdes e Artes
Departamento de Musica

rpo_camadas

29 de agosto de 2022, as 17h
EdA - Espago das Artes

Dentro da casa esta o corpo

A porta & o instrumento
que corta
a retacio do dentro

e ros plerre
com o fora
Passada essa porta
o

mas fora de outros dentros agora

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Apresentamos no dia 29 de agosto de 2022, as 17h. Aproveitamos o dia e hordrio em que
ha uma disciplina chamada Laboratdrio de Criagdo, coordenada por diversos professores do
Departamento de Musica da USP, tendo em vista que 0s nossos processos criativos e a propria
performance iriam interessar muito para os alunos que participam da disciplina. Houve uma
etapa de montagem dos equipamentos de luz e som que comecou logo pela manha e,
incrivelmente, transcorreu sem grandes imprevistos técnicos. O que é uma raridade!

Relatar o ato performatico tem suas dificuldades, tendo em vista que além das
programacdes que fizemos ao longo do processo criativo, sempre had certos desvios e
contingéncias que surgem apenas no quase-ato e no ato.

Antes da apresentacdo, fizemos dois ensaios gerais no espaco, mas nenhum deles com todo
o equipamento de luz e som que haviamos previsto para a performance. Assim, muitos dos
ajustes finos do roteiro que criamos (figura 9) foram feitos apenas no dia da apresentacao,
especialmente no que diz respeito as dura¢des de cada quadro, os modos de fazer as transi¢ées
e as interacdes entre som e luz (ajuste de intensidade e densidade sonora, e da quantidade de
eventos luminosos programados no DMX etc.).

Por exemplo, no primeiro quadro, tinhamos previsto que a interagdo dos intérpretes com
0 publico duraria em torno de 1 a 2min, mas no dia da apresentacdao, entendemos que seria
muito pouco tempo para que o efeito de tensao entre publico-intérpretes tivesse maior impacto,
pois queriamos que houvesse uma pequena diluicdo da fronteira que separa o publico dos
intérpretes, a partir da execugdo que os intérpretes fariam do poema-sonoro Kinetofoniarimriri
(figura 7) no meio do publico que aguardava para entrar no espac¢o da performance. Dessa
maneira, sentimos necessidade de estender a duracdao de todos os quadros, o que nos levou a
uma performance que durou em torno de 40min, 20min a mais do que previmos anteriormente.
Esse alongamento das duracdes é possivel porque em cada quadro trabalhamos com
improvisacao tanto sonora como nos eventos de luz, partindo das caracteristicas especificas de
cada paisagem sonora e dos desenhos de luz que foram criados anteriormente.

Outro imprevisto que encontramos dizia respeito a gravacdo e registro da performance.
Haviamos pensado em algo simples, como uma camera e um gravador parados na sala central

gue registrassem as movimentacdes e sonoridades de um angulo super aberto. No entanto, essa
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escolha deixaria de lado uma das ideias mais importantes para nds, que é a das diferentes formas
de ocupar e realizar nossas camadas no espaco da performance. Assim, convidamos Lucia
Esteves, compositora e intérprete, dias antes da performance, para que fizesse uma gravagao em
movimento, ou seja, ela acoplou uma cdmera em um chapéu e segurou um gravador de som nas
maos, enquanto caminhava junto com o publico ao longo do espaco. Isso nos deu a oportunidade
de, ao mesmo tempo, fazer uma transmissao ao vivo da performance via Youtube e ter um
registro que desse conta tanto do papel criativo do actante ouvinte-publico, pois o publico podia
se mover livremente nos espacos do EdA, quanto tensionar e diluir a separacdo entre intérpretes
e ouvintes-publico.

Vamos ao ato® propriamente dito.

Aqui e agora, talvez estejamos relatando, a partir do ponto de vista do actante ouvinte-
publico, uma das possiveis interpretacdes do que foi e nos causou a vivéncia do ato. Com a
ressalva de que sera uma visdo ja contaminada pelos percursos enunciativos de invengao que
descrevemos anteriormente. O primeiro quadro parece ter surtido o efeito perceptivo que
esperavamos no processo criativo. O publico, de aproximadamente 30 pessoas, aguardava a
abertura da porta do lado de fora do EdA-USP, enquanto dentro do espaco soava a paisagem
massa das massas (sons cotidianos de construcdo, transito, falatérios etc.). Nossos intérpretes
estavam sem instrumentos musicais e vestidos de preto com pequenos tecidos em vermelho
colados ao corpo e também aguardavam no lado de fora, misturados ao publico iam distribuindo
os programas da performance. A escolha por esse figurino foi feita em fungdo das cores das
sombras dos intérpretes que seriam projetadas ao longo da performance, mas que, obviamente,
ja despertavam algum interesse do publico. Porém, alguns sujeitos do publico conheciam os
intérpretes e acabavam conversando com eles como se a performance ainda ndo tivesse
comecado. Isso correspondia a nossa expectativa. Assim, os intérpretes foram se misturando ao
publico e aos poucos, e com uma intensidade sonora bem baixa, foram realizando as vocalidades
do poema Kinetofoniarimriri (figura 14), de Salette Tavares. Aqui o publico percebeu que a

performance havia comegado. Em um crescendo de eventos vocais, sem que crescesse muito a

19 https://www.youtube.com/watch?v=jalbzMrvb1Y - a performance comega, no lado de dentro do EdA, no minuto 25'.
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intensidade sonora, a intérprete Karine Viana fala-recita um dos poemas Brincadeiras (figura 14),

de Salette Tavares, e em seguida abre a porta do EdA para que o publico pudesse entrar.

Figura 15: Kinetofoniarimriri e Brincadeiras

Ri m riri
rur m rur ru
um r mi ri
ri mi mi mu.
Muru ru ru
ru mu mumi ru
ur mi ru muri ri ori
mi ru mi mi ru ru ru
mu ru rU mury mu mu
ru.
Um mi mi ri mi ri
i mi ruri i miru
ru mi mi miri i u
Uu U u
) . Rumi Dentro da casa esta o corpo
Ri wur m ru
im mi ru i
mi  rur r  mururcrurii A porta é o instrumento
riri riri riri ri ri.
Urmi qu~e corta
Urmi arelacao do dentro
Umir r r ur  rumi mi ur urri com o fora
Irmu irmu  irmu rimu
ui miru mrrmu Passada essa porta
iui iui iui ii
i @ i ficamos dentro
ui ui  ui u i. mas fora de outros dentros agora

Fonte: TAVARES (1995).

Dentro do espaco central do EdA (da casa do corpo_camadas), inicia-se o quadro Il. O
publico pode ver que os tubos de led, que estdo piscando intermitentemente em baixa
intensidade, formam uma "asa" como no poema-espaco corps ailé (figura 7), de llse Garnier, que
estd no programa que receberam. O som da paisagem massa das massas continua a ser difundido
na quadrifonia da sala central, e os intérpretes vdao se movimentam em direcdo a "asa de luz"
enguanto ainda realizam as vocalidades do poema Kinetofoniarimriri (figura 14). Aqui, o publico
ainda se posiciona no espaco de forma tradicional em relagdo a performance: no lado oposto a
forma de "asa" que é completada pelo corpo dos intérpretes. Enquanto os intérpretes comecam
uma secao de improvisacdo com o poema de Salette Tavares, explorando diferentes modos de
projetar e construir a voz (falado, gritado, sussurrado etc.), um compositor, que operava a difusdo
ao vivo, vai até o publico e os avisa que eles podem circular livremente no espaco. O publico se

liberta e caminha pela sala, observando também as obras visuais que ja estavam expostas no

Floriandpolis, v.2, n.4, p.1-31, dez 2022




Corpo_camadas: um relato criativo do GruMa

Q Gustavo C. Bonin, Beatriz Rodrigues de Oliveira, Camille Laurent, Christopher Alex Vieira de Souza,
Eliane Tokeshi, Juliana Di Fiori Pondian, Karine Viana Domingos, Lucas Raimundo, Lucia Esteves,

Luiz Eugénio Afonso Montanha, Micael Antunes, Samuel Takehara, Silvio Ferraz, Ricardo Bologna

espaco. Por fim, a se¢dao de improvisagdao se encaminha para o seu apice de eventos vocais, de

intensidade sonora e de luz e...corte!

Bruscamente o siléncio e o branco da luz congelada dos tubos...e a correria dos intérpretes
que se espalham para diferentes lugares do EdA.

( ) absent

O quadro Il comega no siléncio. O publico pareceu um pouco desnorteado com as
movimentac¢des bruscas dos intérpretes: trés foram para a sala-grande 1, um para a sala-corredor
2 e outro para a sala-corredor 3. O publico se espalha e, neste momento, os intérpretes pegam
seus instrumentos-proéteses (trés violinos na sala 1, um vibrafone na sala 2 e um clarinete na sala
3) e lentamente comecam a tocar a paisagem inseto (sons com volume sonoros muito préximos
do siléncio e com movimentos melddicos e ritmicos muito concentrados), primeiro os corpos-
intérpretes-violinistas, depois o corpo-intérprete-vibrafone, depois o corpo-intérprete-clarinete.
A partir da captacdo que ha em cada uma das salas, os gestos sonoros sdao replicados e
transformados na difusdo da sala central, criando texturas e percursos espaciais que, neste
momento, exploravam uma baixa densidade timbristica. Havia uma imers3ao na pouca e sutil
sonoridade dos espacos, o que se amalgama com o inicio das projecoes estaticas das sombras
dos intérpretes nas salas 1 e 2, projecdes que constroem uma espécie de protocinema nas
paredes da sala. Nesse quadro, os intérpretes da sala 1 e 2 permanecem estaticos enquanto
executam a paisagem inseto, ja o intérprete-clarinete caminha muito lentamente pelos fundos
invisiveis do EdA em dire¢do a sala 1. Quanto mais proximo ele esta da sala 1, mais os intérpretes
comecam a transicdo gradual da paisagem inseto para a paisagem melddica (desenhos melddicos
mais candnicos, principalmente a partir da sobreposicao de materiais escalares pentatonicos,
glissandos e harmonicos). Algumas pessoas do publico acompanham o intérprete-clarinete pelos
fundos do EdA, enquanto outros estdo espalhados pelas salas e espagos do EdA. Comeca a
difusdo sonora na sala central das amostras da paisagem melddica, glissando e harménicos super
agudos em baixa intensidade. O tempo e o espaco da performance se dilatam ainda mais e,

guando o intérprete-clarinete chega a sala 1, todos os intérpretes comecam ... [corps révé] ... a
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fazer movimentos e gestualidade lentas ao tocar as melodias, projetando, assim, microdancas
das sombras projetadas na parede. [ndo sabiamos o quao gradual seria essa transicao]. O publico
se concentra entre a sala 1 e a 2. Estamos no quadro IV. Aos poucos, os intérpretes da sala 1
(violinos e clarinete), comecam a se deslocar lentamente para a sala 2, onde esta o intérprete-
vibrafone. A intensidade e a densidade timbristica da difusdo sonora aumenta. Eles passam por
entre o publico que os assistia na sala 1 e se posicionam em fila a uma distancia pequena da
parede da sala 2. Como esta sala é um corredor estreito, o publico se espreme no lugar e a relagao
entre intérprete e publico fica mais intima. As sombras nesta sala sao mais duras e rentes ao
corpo dos intérpretes que, aos poucos, vdo deixando a paisagem melddica em direcdo a
vacuidade da paisagem pontilhista (ritmica muito concentrada, eventos muito curtos e rapidos,
e uma grande amplitude de altura, grandes saltos intervalares). A difusdo da sala central, assim
como a luz dos tubos, se encaminha lentamente para o siléncio. Os intérpretes, depois de uma
secdo de improvisacdo com a paisagem pontilhista, também se encaminham para o siléncio, um
depois do outro...um depois do outro, os intérpretes vao se dirigindo em siléncio para um canto

da sala central do EdA. Ali, formam um circulo...

c *ps plerre

[um clardo-siléncio-pedra]

Repentinamente, o estouro ruido-tdtil do quadro V (sonoridades mais ruidosas dos

instrumentos, do corpo dos intérpretes e de outros objetos (garfos, latas etc.):

intérpretes-difusdo-sonora-tubos-de-led-em-flick-alta-intensidade/densidade
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A forca de intensidade sensivel, motivada por todas as ferramentas expressivas que
tinhamos, se mantém por um tempo... ai cresce mais um pouco!

Intérprete por intérprete vai deixando de tocar lentamente, intensidade e densidade de
eventos diminuem aos poucos. O publico estd espalhado pela sala central do EJA. Resta o siléncio

pos-estouro.

Depois da performance realizada, que durou cerca de 40 minutos, fomos convidados pelos
professores da disciplina Laboratério de Criagdo para fazermos uma conversa sobre a
performance e o nosso processo criativo ao longo deste primeiro semestre de 2022. No inicio da
conversa, os participantes do GruMA explicaram sobre o processo de criacdo conjunta, os
ensaios, as escolhas e decisdes tomadas. Foi estabelecido um didlogo entre publico e intérpretes
de forma fluida. Alguns pontos ganharam destaque, como, por exemplo, a questdo da
imersividade que a performance proporcionou.

Dentre os relatos dos participantes do GruMA, a iluminadora declarou se ver como uma
musicista nesta apresentagao, tanto pelo resultado sonoro que os préprios tubos de led fazem,
pelo ruido dos flicks, quanto pela intervencdo luminosa no som através da co-improvisacdo na
performance ao vivo. O que confirma um dos nossos objetivos, o de tensionar os papéis
actanciais canbnicos de cada integrante envolvido no processo criativo. Continuando esse
guestionamento sobre a func¢do actancial do musicista e os formatos de sua realizacao
performatica, foi expresso o desconforto sobre as restricdes geralmente impostas no meio
erudito. Os intérpretes disseram que participar do GruMA no processo e resultado, como artista
e espectador, traz consigo quebras de varias tradicdes do meio académico e de conservatério,
origem da maioria dos musicistas ali presentes naguela conversa.

Boa parte dos alunos da disciplina faziam parte do publico da performance, e diversos deles
relataram que o formato da obra favoreceu muito a plateia a se sentir imersa desde o inicio. Um
dos participantes da conversa disse que a proposta de comecar do lado de fora, no meio da

conversa descontraida entre o publico e os intérpretes, foi como um convite a experiéncia. Neste
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momento, uma das intérpretes relatou que sua amiga ficou confusa sobre onde sentar ou estar

no interior do EdA, ou até mesmo onde aconteceria a execugao da performance. Foi comentado
também, como caracteristicas dessa imersao e confusdo sobre os modos de escuta-percepcao
da performance, a liberdade de transitar pelo local, percebendo que isso traz experiéncias Unicas
para cada ouvinte e lhe permite escolher e manipular de alguma forma o conteldo e expressao
feito pelos intérpretes, ou seja, transformar o ouvir-ver-sentir em algo ativo.

Como ja haviamos relatado anteriormente, havia uma exposi¢cdao no local com diversas
obras nas paredes e chdo. Assim sendo, o uso do espaco foi discutido na conversa entre os alunos
e integrantes do GruMA levantando-se hipdteses interpretativas sobre deslocamento dos
intérpretes e também sobre a intervencdo de obras das artes plasticas que ocupavam o local.
Essa interseccdo entre diferentes artes foi um ponto chave da conversa, principalmente no que

diz respeito a criagdo da iluminagao da performance.

Por fim, parece importante fazermos um balanco final sobre quais foram as marcas mais
impactantes e duradouras da colaboragdo inventiva e interpretativa que fizemos. Nossos
testemunhos finais buscam compor um quadro de memérias que poderdo abrir novos caminhos
de invencdo e interpretacao para os préximos trabalhos do GruMA , ou de quem possa interessar.

Podemos comecar pelo ponto de vista da video-maker-publico, pois ela chegou na
performance com um novo olhar sem contaminacdo do processo criativo. Ela estava mais
préxima ao actante publico-ouvinte, tendo um corpo livre para qualquer impulso e movimento
gue a performance gerasse, e a possibilidade de transmitir essa observagcdo durante o registro
do video da performance.

Lucia chegou ao EdA quando o espaco ja estava praticamente todo montado, faltando
apenas algumas finalizacdes. Em conversa com o compositor Gustavo Bonin, uns dias antes da
performance, definiram que fariam essa transmissdao com uma webcam e a capta¢do do som com
um gravador Tascam, tendo uma captacdo em estéreo. Essa decisdo foi tomada pela
possibilidade de movimentacdo por todo o espaco da performance, pois de todo modo
deveriamos ter a camera e um microfone ligado por cabos USB a um computador para a

transmissdo. A presenca desses cabos poderiam dificultar a movimentacdo, mas Lucia decidiu
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que esse material usado para o registro faria parte do seu corpo, se transformando num olhar
maquina, isso é: estava ali tanto como um publico-ouvinte, com toda a liberdade de um corpo
que estd ali nessa fungao, quanto como a responsabilidade de transmitir impulsos e movimentos
provocados pela performance com o olhar de uma tela, com um campo focal fechado, sem a
possibilidade de um olhar panoramico do espago que é possivel com o olho humano.

Encarando essa dificuldade para transmissao, sabendo que a performance geraria uma
movimentacdo por todo o espaco, que é provocada pela escuta, Lucia optou por acoplar a
webcam a sua cabeca, prendendo-a em um chapéu, e caminhou com o gravador em sua mao,
enquanto ouvia a captagcdao em um fone de ouvido fechado. Tinha entdo novos olhos, sendo eles
a lente da webcam, e novos ouvidos, os microfones do gravador. Esse corpo entdo se
transformou nessa mdaquina de transmissao. O olhar de Lucia para a performance estava na
disposicdo dessa gravacdo, como alguém que assiste a um filme, mas que tem paisagens que
dialogam em primeira pessoa. Podemos pensar que esse olhar, que é também o registro da
performance, possui um corpo Unico, que tem sua individuacdo. Assim, as escolhas desse olhar
fazem parte de um corpo com histéria e memodria do ato vivido, e também transmitido e
reproduzido nas redes virtuais. Os movimentos transmitidos partem de impulsos de uma escuta de
guem transmite, sendo assim o registro um outro ato que passeia pelo espaco da performance do GruMA.

De um angulo mais coletivo, discutimos que a prépria ideia de experiéncia e de memoria
do experienciado, no sentido de explorar e experimentar processos inusitados, traz consigo
implicita a visdo do inesperado e da abertura da audiéncia para esse inesperado, o que nos trouxe
0 questionamento sobre como trazer mais publico para esse tipo de musica que parece tdo
distante da sociedade em geral. A criatividade implicada nessas possiveis modificacdes amplia a
expressao dos artistas como um todo e, portanto, podem agregar a descobertas tanto individuais
quanto coletivas. Um movimento que nos parece ser de suma importancia para dar espagos a
diferentes narrativas, ou mesmo para que haja uma espécie de equilibrio utépico entre os mais
distintos modos de presenca e existéncia nas artes.

Por fim, acreditamos que as marcas no corpo_camada coletivo do GruMA colaboram para
criar outras potencialidades inventivas e interpretativas, desde a exploracdo dos mais distintos
contatos entre diferentes linguagens artisticas, até os tensionamentos das func¢des enunciativas

e actanciais canonicas.
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