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Natasha Kerolen Leite da Silva® e Priscila da Costa?
Resumo?

Irma Vidal, natural do Rio Grande do Norte e radicada na Bahia na década de 70, é artista
iluminadora, professora do Nucleo Cultural ICEIA, produtora e assessora técnica do Teatro Castro
Alves, onde também ja atuou como diretora de cena e gerente técnica do Balé Teatro. E
reconhecida por sua trajetdria de mais de 40 anos pelos palcos e garante uma representatividade
técnica feminina no backstage da regidao. Em entrevista para A LUZ EM CENA, compartilha seus
caminhos na iluminagdo cénica e conversa sobre sua experiéncia nos bastidores pelo mundo.
Deixa também alguns conselhos para a nova gerag¢do que escolhe o mercado técnico profissional
do fazer cultural. Ganhadora de muitos prémios por seus projetos de luz para grandes artistas e
diretores, vem dialogar ainda sobre sua pesquisa de sistematizagao que esta sendo desenvolvida
no mestrado profissional da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e fala sobre seus desejos
enquanto orientadora na formagao de novos iluminadores.

Palavras-chave: Iluminagao cénica. Irma Vidal. lluminadora nordestina. Didlogos de lluminagdo.

Abstract

Irma Vidal, born in Rio Grande do Norte and living in Bahia since the 1970s, is a lightning artist,
Professor at the ICEIA Cultural Center, producer and technical advisor at Teatro Castro Alves,
where she has also worked as stage director and technical manager of Balé Theater. She is
recognized for her trajectory of more than 40 years on the stage and she guarantees a female
technical representation in the backstage of the region. In an interview with A LUZ EM CENA, she
shares her paths in stage lighting and talks about her experience behind the scenes around the
world. She also gives some advice for the new generation that chooses the professional technical
market of cultural making. Winner of many awards for her lighting projects for great artists and
directors, she also talks about her systematization research that is being developed in the
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professional master's degree at the Federal University of Bahia (UFBA) and talks about her wishes
as a mentor in the training of new illuminators.

Keywords: Scenic lighting. Irma Vidal. Northeastern Illuminator. Lighting Dialogues.

Irma Vidal - Un recorrido por el oficio de iluminador escénico

Resumen

Irma Vidal, nacida en Rio Grande do Norte y residente en Bahia en la década de 1970, es una
artista iluminadora, profesora del Centro Cultural ICEIA, productora y asesora técnica del Teatro
Castro Alves, donde también se desempefié como directora de escena y gerente técnica de
Balé.Teatro. Es reconocida por su trayectoria de mds de 40 afios sobre los escenarios y garantiza
una representacion técnica femenina en el backstage de la regidn. En entrevista con A LUZ EM
CENA, comparte sus caminos en la iluminacidn escénica y habla de su experiencia tras bambalinas
alrededor del mundo. También deja algunos consejos para la nueva generacién que se decanta
por el mercado técnico profesional de la realizacién cultural. Ganadora de numerosos premios
por sus proyectos de iluminacidon para grandes artistas y directores, también habla de su
investigacion de sistematizacion que se estd desarrollando en la maestria profesional de la
Universidad Federal de Bahia (UFBA) y habla de sus deseos como mentora en la formacién de
nuevos iluminadores.

Palabras clave: lluminacion escénica. Irma Vidal. lluminador del noreste. Didlogos de iluminacion.
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Figura 1 —Irma Vidal

Fonte: Acervo da entrevistada

Irma Vidal graduou-se em Educacdo Fisica na década de 1980 e é concursada pela
Secretaria de Educacdo da Bahia, mas atuou pouco em Educacdo. Logo foi
convidada pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia a se juntar ao Nucleo recém-formado do
Balé do Teatro Castro Alves (BTCA). Iniciou como diretora de cena do BTCA e, em seguida, tornou-
se chefe de palco e gerente técnica do Teatro Castro Alves. Durante esse periodo, iniciou sua

carreira como iluminadora do balé e se especializou em luz para danca. Da danga para teatro,

Opera, musica e video. Reconhecida no Brasil como uma das mais importantes iluminadoras,

premiada diversas vezes, Irma Vidal conta com uma extensa carreira nacional e internacional.

A trajetdria de Irma Vidal confunde-se com a histéria da arte na Bahia, a partir da década
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de 1980, quando ajudou o coredgrafo Luis Arrieta a “vestir” formas e movimentos de SANCTUS,
uma das mais reverenciadas coreografias do BTCA. Desde entdo, ndo parou mais. Frequentadora
assidua das fichas técnicas dos espetaculos de teatro, danca e musica da cidade, ja imprimiu sua
inconfundivel marca em obras de artistas como Carlinhos Brown; Ivete Sangalo; Sylvia Patricia;
Fernando Guerreiro; Gabriel Vilela; Jodo Falcdo; Wolf Maya; Nehle Franke; José Possi Neto;
Thiago Arancam, dentre outros. Na estante, o reconhecimento por sua dedicagdao aos palcos:
Troféu Caymi; Troféu Bahia Aplaude; Prémio Mambambe de Teatro; Prémio Brasken de Teatro e
Festivale.

Atualmente, além de atuar na iluminag¢dao cénica, voltou a lecionar na Rede Publica
Estadual, onde ministra as disciplinas de “lluminacdo” e “Politica Cultural” para o Nucleo Cultural
do CEEP lIsaias Alves, ICEIA. Além disso, estd cursando o Mestrado na Escola de Danga da

Universidade Federal da Bahia pelo PRODAN.

Irma Vidal - Bom, vou comegar do comeco. Na verdade, eu ndo iniciei minha vida
profissional como iluminadora. Comecei como diretora de cena do Balé do Teatro Castro Alves.
Ent3o eu vim da técnica para a concepcado de luz. Sou professora de Educacao Fisica e nunca tinha
visto nada de iluminacdo, a ndo ser como espectadora. Mas um dia, eu estava tentando comprar
um ingresso para o show do Milton Nascimento, 13 nos anos 1980. E foi assim que, por acaso,
conheci o diretor do Teatro Castro Alves. Perguntei para ele sobre os ingressos para o show. Ele
entdo me convidou para trabalhar |13 e eu aceitei. Foi assim que comecei um emprego no Teatro
Castro Alves, que é o maior teatro da Bahia. Acho que é um dos maiores do Brasil: um grande

palco italiano. Iniciei como diretora de cena, mas sem saber absolutamente nada.
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Durante anos eu fui diretora de cena. Depois de um tempo, comecei a querer aprender,
porque existia uma caréncia de iluminadores aqui na Bahia. O préprio mercado comecou a me
chamar e eu nem me achava “dominadora” da técnica. Demorei dez anos para me ver como
iluminadora. lluminar ndo é sé colocar o equipamento, acender e operar uma mesa de luz. Entdo
eu vim da técnica para a concepgdo de luz. Achei bom esse caminho. Também tive dificuldades
de encontrar leituras sobre iluminagdo. Entdo, procurei livros americanos e investi muito na
minha carreira nesse sentido, porque aqui no Nordeste a gente ndo tem curso. Até hoje. Vocés
no Sul ja tém algum curso em nivel universitario para iluminacdo e cenografia? Aqui sé tem o de

Teatro.

Primeiro o Teatro Castro Alves foi minha maior escola, pois la eu acolhi muita gente. E logo
depois da ditadura, abriu-se mais as portas para o mundo dos espetdculos. Entdo eu recebia
companhias francesas e outras. Assim fui comegando minha identidade profissional. Iniciei com
a danca, ndo que eu ndo fazia outra coisa, mas a danca foi o que me proporcionou tudo, foi como
viajei o mundo inteiro. Assim, comecei a perceber as “escolas” de danca e suas particularidades.
Tive uma curiosidade no olhar, sempre acompanhado as montagens. Via-os com aqueles filtros...
Para nds é caro conseguir uma folha e eles vinham com rolos naquela época. Entao digo que fui
autodidata, pesquisei Histdria da Arte, os movimentos, porque na minha profissdo de Educac¢ao
Fisica ndo tive esse preparo da cultura e da arte, de forma geral. Eu precisei buscar conhecimento,
comprei livros e me encontrei na pintura, principalmente nos impressionistas. A minha estética
é impressionista, nesse sentido de inspiracdao. Nao que eu faca a luz dos impressionistas, mas eu
comecei a ver que eu tinha um jeito de fazer ligado a intimidade e ao conhecimento da pintura

impressionista.
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Diria que é base de inspiracao, de estilo, de trabalho. Seria a Unica coisa que eu teria como
base para dizer que eu produzi, onde busquei uma estética, pois o resto foi muito intuitivo. Eu
tenho uma teoria: acho que se vocé trabalhar, focar e correr atrds, vocé descobre. Eu ndo sabia
0 que eu nunca havia visto. Logo, o que eu fiz e quis fazer, me esforcei, foquei e me transformei.
O musico ndo nasce musico, eu também falo a mesma coisa da nossa profissao. Assim, de uma

forma geral, eu acho que vocé pode se transformar em uma pessoa de talento.

Eu devo muito a equipe do Teatro Castro Alves, porque dei muito trabalho quando cheguei.
Por exemplo, quando o teatro reinaugurou, ele tinha de 250 a 300 refletores. Eu usava 180
projetores sé na luz do balé. Acho que a Bahia me acolheu muito bem. N3o sé aqui do Teatro
Castro Alves, mas os diretores e todas as pessoas que me chamaram para trabalhar e, assim,
acabaram construindo minha carreira, porque eu errei muito. E para acertar, vocé tem que errar
muito.

Engquanto eu ndo tinha uma escola que dissesse o que fazer ou como comegar, eu recorria
aos livros. O primeiro que eu comprei era em inglés e eu traduzi, até hoje eu entendo sé uns 30
por cento dele. Inclusive, estou fazendo Mestrado exatamente nessa intencdo de tentar
sistematizar meus trabalhos. Eu ndo sou de uma geracao tecnoldgica e computador para mim é
complicado, mas usar esses tipos de programas novos e trabalhar na mesa de luz chamada MA
(que é uma loucura) eu tenho conseguido. Como eu ndo fiquei sé na danca, fiz muita concepgao
de luz para musica, teatro, dpera e pude trabalhar com muitas mesas de luz diferentes.

Também ndo sou uma iluminadora que cria uma luz para alguém operar. Nos meus
espetdaculos, por exemplo, nunca estou pronta, logo, fica dificil passar a luz na estreia. Gosto de
estar presente no inicio, para ver se vou ter que mudar uma coisa ou outra.

E acredito que todos na Bahia, em Salvador, da classe artistica até os gestores da minha

época, foram responsaveis pela minha formacdo. Por exemplo, eu fazia varias pecas de teatro e
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nao sabia ainda o que era o realismo, o surrealismo, ou o periodo romantico, nem o que os
diretores pensavam sobre a encenacdo, o que ja seria parte da estrutura dessa criacdo. Imagina
se eu ndo tivesse essas pessoas? Também foi muito importante ter uma escola de teatro aqui,
pois fiz muitas luzes la dentro. Muitos alunos vieram até mim se formando e eu tenho uma coisa
até hoje: eu ajudo todo mundo. Se vocé ndo pode pagar meu caché, me dé equipamento. O que
eu faco? Bem, se eu tiver uma boa foto e vocé tiver como divulgar o trabalho, mais para frente
vocé vai pagar para eu fazer sua luz. Eu acho que é uma forma de devolver o que vocé recebeu,

certo?

Felicidade foi trabalhar com Carlinhos Brown durante 25 anos. Eu tive que viajar o mundo
todo, e viajei muito. Tive que tomar uma atitude com relacdo a essa histdria do software. No
comeco tinhamos muito a mesa de luz Avolite, e geralmente o que acontece no Brasil? A maioria
das Avolites sao “de segunda linha” e ndo funcionam direito, a partir dai a minha vida virou uma
loucura. A maioria das empresas de locagao contrata o seu iluminador e eu preciso entregar o
meu trabalho. Mas se vocé me da um equipamento que ndo presta para entregar meu trabalho,
como faco? Desculpa. Baseada nessas experiéncias, eu comprei uma mesa de luz da MA e uma
mesinha de comando Wing, porque depois de sofrer muito, tive a sorte de conhecer uma pessoa
gue veio aqui em Salvador, através do Sindicato, para dar uma palestra e falar sobre o software
da MA. Primeiro, acho que é democratico, pois o software da MA é gratuito para vocé desenhar.
Assim, comecei a desenhar luz e entregar melhor os meus projetos. Nesse periodo, iniciei a
batalha: fui a trés cursos em Goiania, trés vezes pagando as passagens, 0s cursos, os hotéis,
porque eu precisava. A metade do que era apresentado eu ndo entendia, mas eu tinha a minha
mesa e ficava lutando. Hoje eu levo minha mesa para todos os lugares. E importante para mim
eu ter um equipamento de seguranca e, para isso, tive que aprender. Esse foi o meu sonho sendo

realizado.
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Nds somos artistas e eu tenho como principio ndo pegar coisas craqueadas. Perdi alguns
treinamentos porque ndo consegui parar de trabalhar. Atualmente estou fazendo Mestrado e ai
consegui fazer o treino educacional e estou me batendo agora com o uso, porque é uma questao

de nivel. Come¢a tudo de novo, mas é um investimento.

Eu considero a minha formacdo técnica com ferramentas. Mas ndo é tudo. Uma das coisas
boas da MA, na etapa de criacao, é que eu vejo se o que pensei vai funcionar ou ndo. Como é que
eu crio? Por exemplo, se vocé me chamar para fazer um balé, vou |d no primeiro dia e ndo faco
nada, sé olho, pois quero ver o que a pe¢a me diz. Entdo vou pensando no que eu vou fazer, qual
o angulo que vou escolher. Com o passar do tempo, cheguei a conclusdo de que eu tinha que
estudar otica e fotometria. Entdo a minha criacdo é muito intuitiva, ndo tenho essa estética
especifica, “minha iluminacdo é para o ar, como agua é para o peixe”. A gente monta no ar,
porque o que interessa sdao os fachos e para onde eles irdo e, assim, procuro muito ver o
entendimento do que estou fazendo. Mas eu ndo tenho um modo de criagdo. Tenho 66 anos e
estou aprendendo todo dia. E para aprender mais eu queria trabalhar menos.

Sou professora de iluminac¢do no Estado, no nucleo de producdo para design, para pessoas
que saem do Ensino Médio, ou ndo consegue entrar na Faculdade. O Estado oferece cursos
técnicos de ensino profissional nas dreas de design, artes visuais, dudio e video, fotografia, teatro,
cenografia. Eu dou aula de iluminagdo para teatro. Entdo tenho também estudado muito para
preparar minhas aulas, mas ndo tenho nenhum refletor na escola, porque o Estado brasileiro é

assim, ndo é?

Eu sempre trabalhei como professora no Estado. S6 que fiquei um tempo a disposicao da
cultura. Mas agora voltei, porque eu perdi muito fora de sala de aula, acabei perdendo a regéncia,
uma série de coisas, como a facilidade para me aposentar. Entdo voltei, mas estou adorando

trabalhar, pois ainda tenho sonhos nao concretizados. Gostaria de treinar mulheres, mulheres
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com filhos, para que elas se sustentem. Por exemplo, o que eu queria era ter um grupo de
mulheres que pudessem ser chamadas para trabalhar quando as producées chegassem a
Salvador. Porque os homens se ajudam e as mulheres precisam entrar mais nesse espaco e ter

sua profissdo. Se ela operar quatro luzes ao més, ja paga as coisas dela, entendeu?

Eu comecgo com a Histdria da lluminagdo, depois vou para os Tipos de Teatro e a Historia
do Teatro. Em seguida, a gente conversa sobre equipamento, entdo vou para a ciéncia, quando
consigo leva-los para o pensamento de criacdo. E depois oriento sobre a parte de mesa e de
roteiro de luz. E mais ou menos assim que eu os conduzo.

Deveria haver esse projeto em todos os estados: treinar mulheres para serem técnicas. O
projeto deveria ser desenvolvido junto ao Sindicato, porque através dele é que se indica muito.
Por exemplo, na parte de cinema, sé se entra via Sindicato. Ator ndo, essa parte é mais

esculhambada.

Eu ndo tenho, eu tenho mais a presenga dos homens. Mulheres sdo mais recentes. Iniciei
alguns homens, pois ja indiquei para o balé, para ficar no meu lugar, quando quis me afastar. Mas
penso na Fernanda Paquelet. De certa forma, eu influenciei o comeco da carreira dela, pois ela
foi minha assistente algumas vezes. Essa é a pessoa que faz luz. Ela é diretora hoje, e ela entrou

na luz meio que por minha causa.
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Dificil escolher um, se tive tantos, mas foi quando eu consegui trazer a estética da musica
para as outras linguagens. Foi um momento muito importante para mim, porque comecei a
perceber que a gente fazia danga com danca e teatro com teatro. Entretanto, com um trabalho
que eu fiz recentemente (assinei igualmente a cenografia) pude conceber o “todo”. Foi o Thiago
Arancam, um cantor de dépera. Ele montou uma banda e fez um trabalho que ndo é de dpera,
mas cantava dpera, rock e pop. Fui chamada pouco antes pelo empresario dele, logo acabei
fazendo toda a concepc¢ao do show.

Trabalhei junto com um videasta que é de um VJ de Salvador muito importante chamado
VJ Gabiru. A gente criou esse trabalho que eu considero um trabalho diferenciado. Um show,
porque tinha a orquestra, a banda e o cantor. Entdao comecei do zero e fiz tudo na MA. Eu acho
gue trabalhava 18 horas sem dormir, porque eu apresentei um show que ele achou interessante.

O empresario disse ao Thiago que sé iria lancar a carreira dele se ele contratasse todo
mundo aqui da Bahia, porque ele é daqui e ndo queria ter que lidar com pessoas de outro estado.
Foi assim que ele me chamou e eu montei toda a equipe técnica e criativa. Programei o show e
mostrei ao Thiago na MA. A musica tocava e ele visualizava todos os efeitos. Foi a primeira vez
gue eu consegui conceber um show completo no software. E eu tenho duas pessoas aqui, dois
técnicos e iluminadores, que sdo meus programadores, pessoas que eu chamo quando preciso
programar. Entdo, eles também passaram horas comigo, fazendo todos os efeitos. O trabalho
para o show Bela Primavera (vocés encontram no YouTube) é um trabalho incrivel, considero que
€ um trabalho em que eu consegui chegar mais perto de onde acho que preciso chegar. Eu fiz
tudo no software antes de chegar ao teatro e tive aprovacdo do empresario e do artista.

Entendi uma coisa que eu nunca tinha vivido. Na iluminacdo, a gente chegava ao teatro,
montava e afinava, para poder entdo visualizar o produto. Como tenho pesquisado muito para o
Mestrado, descobri que processos americanos tém meses e meses de experimentos. Eles
possuem lugares para esses experimentos: eles vao |3 e testam o que eles pensaram para ver se
funciona ou ndo. Aqui a gente ndo pode fazer isso, porque o aluguel de tudo é muito caro, e ndo

se pode alugar uma coisa que n3o se tem certeza de que vai usar. As vezes o que vocé pensou se
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materializa. Outras vezes, o refletor que vocé escolheu ndo funciona como vocé pensava. Temos
também a questdo da altura da instalacdo, que é muito importante, e as vezes ndo sabemos
exatamente do que precisamos. Quando vocé comeca a ter um pouco mais de intimidade com o
software, ja pode antever esses problemas. Entdo eu considero essa luz do show Bela Primavera

um diferencial para minha carreira profissional.

Quando eu comecei a trabalhar no Teatro Castro Alves, ha 40 anos, ndo foi facil. A equipe
dizia assim: “ndo vou, mulher ndo manda em mim!” Eu acendia uma luz, eles apagavam. Digamos
que isso me fez crescer, pois eu tive que aprender todas as fungdes. Eu montava cenario também,
porque ndo tinha paciéncia de esperar e tive a sorte de conseguir fazer quando precisei, entao
ndo rolava essa coisa que mulher ndo pode realizar porque seu porte fisico ndo permite.

Eu sempre fui muito forte, eu tenho dois calos aqui de pegar lindleo, de abrir linéleo e botar
fita e limpar. Na minha casa eu ndo limpo chdo, mas no teatro eu limpo, porque o chdo precisar
ser limpo. Entdo foi muito dificil para mim no comeco, sé nao foi pior porque eu tinha o apoio da
instituicdo. Quando comecei no Teatro Castro Alves, fui fazer dire¢ao de cena, depois fui para
chefia de palco e da chefia de palco fui para geréncia técnica. Entdo posso dizer que fui apoiada
pela Diregdo e pelo Secretario de Cultura.

Mas em shows de musica, quando eu chegava nos lugares, me olhavam e riam. Realmente,
no comeco, eu ndo sabia muito, mas queria aprender todas as coisas possiveis. E ai chegou uma
época (principalmente com Brown), aqui na Bahia, que existiam técnicos que ndo queriam
trabalhar comigo. Agiam assim porque sou exigente e porque eu venho do teatro. Vocés sabem
gue show de musica ndo tem o mesmo acabamento do teatro. Nao estou falando de shows de
grandes estrelas, mas, de uma forma geral, eles instalam os projetores de qualquer jeito.

Eu chego no festival em um dia com o cantor, quando eu volto 1 no quarto dia com outro
grupo, o vento ja bateu e desafinou os projetores PAR. Aqui tem muita micareta. Eu também
chegava com meus filtros vermelhos e brigava pela qualidade, e tinha gente que n3ao me

suportava. Quando passei a comprar mais gelatinas, eu ia trabalhar e mandava trocar pelas
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minhas e depois mandava tirar para ir embora. Eles ndo gostavam.

Mas parte da dificuldade é que esses meninos que entram carregando cases nas empresas
comegam a entender de uma coisa ou outra sobre a profissdo, vao migrando e acabam na mesa
de luz, porém eles ndao recebem treinamento nenhum. Entdo a pessoa que chega, e que quer um
trabalho melhor, acaba no meio de muita briga, muita confusdo. Isso acontece porque o que eles
ndo entendem é que primeiro o equipamento paga o saldrio deles, mas eles tratam o material
de qualquer jeito, batem no chao, quebram filamento, pegam o refletor, colocam de cabeca para
baixo e deixam tudo em condicGes precarias de uso. E quem paga o caché deles é o patrdo, que
precisa do equipamento. Se o patrdo tem equipamento ruim ou ndao tem o equipamento,
desvaloriza o trabalho deles também. Isso é educacdo profissional, o entendimento do todo.

Como eu sou iluminadora, uma mulher mais velha de cabelo branco, sou tratada como
“pianista de mesa”. Aturar isso no comeco é dificil, mas depois eu cheguei em um outro nivel.
Penso em um exemplo também: tem um cara que quando eu chegava no Teatro e mandava
descer tudo, ele me odiava, porque precisava descer os projetores na escada e eu dizia que ndo
iria “aproveitar” o que estava montado 3. Se existem 80 refletores montados, como poderei
dizer onde é que eu quero os meus projetores? Ndo, eu ndo conseguia, pois eu tinha construido
um pensamento e ndo queria ficar ordenando “esse vai para ca, esse bote para |3”. Eu mandava

descer tudo, e o “pau quebrava”.

O que for aproveitavel, ninguém é maluco de nao usar, ndo é mesmo? Mas sabemos que a

lei do menor esforgo nao te faz chegar em lugar nenhum.
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Eu subia na escada e afinava os projetores, porque eles ndo entendiam nada, assim eu
preferia subir e afinar. Eu sabia o que eu queria e quando tentava passar para alguém demorava
muito. Primeiro que a gente tinha um equipamento, aqueles carrinhos* de ferro da Telem, que
pareciam “brincadeira”. E o pessoal ndo fazia a manutencao, ai vocé queria abrir ou fechar o foco
e ndo tinha como. Eles ficavam revoltados, pois tinham de abrir e verificar e isso também se trata
das condi¢des de trabalho.

E um ciclo vicioso, que paga mal, que n3o educa, isso vira essa mentalidade de trabalho. E
tem uma coisa na Bahia que acho que é pior que em qualquer estado, a “broderagem”: é todo
mundo amigo, todo mundo bate papo no meio da montagem, todo mundo para o trabalho para
conversar. Eu tenho horror a isso. Meus assistentes sempre foram silenciosos, ndo gosto de
conversa no palco e sou muito clara: mando fechar a boca. Primeiro que a gente trabalha a oito
metros de altura, vocé tem uma pessoa em cima da escada e uma pessoa empurrando, a
informacdo ndo passa, porque eles estdo conversando embaixo, ou eles mexem a escada, a
pessoa esta solta |1a em cima, correndo riscos. Assim, precisamos de concentragdo, eu preciso de
concentragdo para o meu trabalho. Eu sou conhecida por essa exigéncia. Todos os meus
assistentes eram quase mudos nesse sentido, vocé pode conversar na sua casa, |a fora, mas
comigo durante o trabalho ndo da. Primeiro porque eu estou pensando o tempo todo ali, estou

resolvendo os problemas que surgem na hora, e se ficar de conversa, me atrapalha.

Eu passei duas vezes por uma situagao assim. Uma vez eu peguei um trabalho — na verdade,
fui chamada para fazer o trabalho, porque eu nao tiro trabalho de ninguém — e quando cheguei
I3, o iluminador que eu tinha substituido ainda estava Ia como técnico. Isso € uma coisa que eu
acho grave na profissdo, a falta de ética.

Se sou iluminadora, eu ndo trabalho com equipamento, nem ganho dinheiro de empresa
de equipamento para locar o equipamento do meu evento. Eu trabalho com Carlinhos Brown faz

muito tempo e gasto de 10 a 20 mil reais de loca¢do. Eu ganho o meu caché para desenhar a luz,
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nao recebo propina de fornecedor. Aqui tem uma péssima cultura com relagao a isso. Eu estava
nesse evento e essa pessoa que eu tinha substituido ainda estava contratado pela empresa.
Comecou a acontecer uma porgdo de coisa e, além do mais, a mesa Avolite era de segunda linha.
Ai eu gravei a luz e, na hora que fui ver, eu tinha perdido tudo. Na Avolite é dificil de perder as
coisas, ela é basica, mas é dificil de perder o show. Eu perdi, porque o cara tinha sabotado a mesa
para mim. Felizmente eu tinha um amigo por perto que era fera na mesa Avolite. Dei sorte.

E tem mais, se eu chegar na Avolite e ndo gravar nada, eu faco o show do mesmo jeito: eu
sei fazer o show sem gravar nada. Claro que ndo vai ter aquela qualidade de quando é pensada
antecipadamente e programada, mas o fato de operar luzes tantas vezes ja me da a pratica. Hoje
em dia eu nem pego mais a mesa Avolite, ja nem sei se faria. Mas eu tenho esse conhecimento
de operar na hora. Eu operei tanto, que ja sei onde fazer para nao perder a esséncia.

Entdo, vocé vé que “incrivel”: a pessoa ao invés de trabalhar para si, trabalha para me
prejudicar. Falavam muito de mim, que eu nao sabia nada. Pelo menos cheguei em algum lugar,
eles estdo |4 ainda. Os que falaram de mim no comec¢o da minha carreira estdo |3 trds e nem
falam mais de luz. E eu cheguei aonde cheguei. Por qué? Porque eu estava preocupada no

desenvolvimento das minhas competéncias e ndo na vida deles.

Floriandpolis, v.1, n.3, p.1-18, jul. 2022




Irma Vidal - Uma viagem pela profissdo de iluminadora cénica
Q Entrevista com Irma Vidal concedida a Natasha Kerolen Leite da Silva e Priscila da Costa

Eu ja estou ha muito tempo na estrada. Como eu sou muito conhecida aqui, trabalho em
todos os Teatros e cheguei em um nivel na minha carreira que muitas dessas dificuldades ja ndo
sao uma realidade, mas ja foram. Eu também melhorei o meu preparo, fui me
instrumentalizando. Talvez eles possuam conhecimento de equipamento, da mesa, do software,
0 que eu absorvi ao longo dos anos, mas eles ndo sabem muito sobre a estética, o pensamento,
ou a construgao do todo.

Eu também sempre procurei pessoas que me complementassem. Também acho que tenho
inteligéncia emocional. Se eu tenho que trabalhar com vocé, ndo me importa o que vocé faz, o
gue vocé nao faz. Eu sou focada e nao ligo, ndo estou “vendo nada”, eu tenho aquele olhar blasé.
E na hora que tenho que ser dura eu sou, mas eu estou ali, ndo quero nem saber. Quando eu for
embora, no outro dia eu nem lembro de vocé. Mas vocé vai fazer o que eu quero que vocé faca
para o trabalho.

Eu vivo de um trabalho de que gosto, sdao poucas as pessoas no mundo que se sustentam
e vivem do que gostam. Agradeco todos os dias por viver as emoc¢des que eu vivi: estar nos
lugares, viajar o mundo inteiro como eu viajei, até para a China eu fui com o meu trabalho. Eu fui
para Nova lorque dez vezes e conhe¢o os maiores teatros do mundo, os maiores festivais do
mundo. E essas pessoas nao sairam do ovo. Sé quem sabe que precisa do outro é quem viaja.
Quem esta dentro do Teatro, que recebe um ou outro aqui ou ali, ndo sabe o que é vocé depender
do trabalho do outro. Todo mundo que tem estrada ndo tem atitude arrogante, ele sabe que
hoje ele esta aqui, mas que amanha ele precisard de outras equipes em outros lugares.

Vou dar um conselho como matriarca: foque na sua tarefa, seja gentil e educada, mas ndo
gueira ser aceita nesse sentido, ndo queira ser abracada. Vocé vai ser certinha e tudo, mas nao
gueira intimidar no trabalho. Trato as pessoas que trabalham super bem, porque eu trato
gualquer ser humano bem, eu ndo tenho uma personagem de iluminadora. Simplesmente adoro
o que faco, reconheco todas as deficiéncias, reconhec¢o aquele que é incompetente e que ja estd
viciado em um modo de trabalho. E vou lidando, sigo fazendo meu trabalho e vou tirar tudo de
vocé se preciso for, porque eu preciso fazer o meu trabalho. E ai se chegar a hora que a gente
tem que brigar, eu brigo, mas evito chegar nesse lugar. O palco é um lugar muito volatil, e quando
a energia muda, bate em alguém e alguém se machuca. E as vezes ndo é nem a pessoa com a

gual vocé esta brigando. Até me arrepio, umas trés vezes vi isso acontecer. Eu ja cai, ja quebrei

Floriandpolis, v.1, n.3, p.1-18, jul. 2022




Q Irma Vidal - Uma viagem pela profissao de iluminadora cénica - -~ == ...

Entrevista com Irma Vidal concedida a Natasha Kerolen Leite da Silva e Priscila da Costa - - - - - - -

meu fémur, cai da escada, eu passei por muita coisa.

Entdo, estou fazendo um Mestrado profissional sobre o meu inicio de carreira, o trabalho
com a dancga, como consegui entrar na escola de danca fazendo mestrado. E ai eu escolhi um dos
trabalhos que fiz para o balé, que se chama “Lub Tub”, do Balé do Teatro Castro Alves e tem até
registros no YouTube, se vocés quiserem ver.

Minha pesquisa é uma sistematizacdo dos projetos de luz. Estou propondo pegar o LXFree,
gue é um software gratuito, e fazer um capitulo sé para explicar como se trabalha com ele e
como se faz toda a papelada para chegar ao teatro ja com todos os planos de luz. Interrogar o
porqué ndo se guarda a memédria das suas luzes, fazemos, no mdaximo, quando precisamos
remontar uma mesma luz. Quero incentivar o registro da parte grafica que eles chamam de
Magic Shield, que é onde vocé desenha a afinacdo, de maneira geral.

Vou tentar desenvolver o meu método baseado nesses estudos para todas a pessoas que
estao chegando ao mercado. Nao vou dizer que vou conseguir decifrar todo o LXFree, mas pelo
menos 80 por cento e as planilhas necessarias para entregar sua luz e chegar com o seu mapa na
escala. Entdo a minha proposta também é para que aprendam a desenhar e ler pelo LXFree, o
gue vai melhorar a autoestima deles para entenderem como é que se faz uma planta de luz.
Escolhi um espetdculo simples e farei uma decupagem dessa luz, farei a planta de luz, explicarei
tudo do conceito: o porqué fiz essa escolha, o porqué coloquei em determinado lugar e o porqué
usei tal angulo. E sera para deixar para as geracdes que estdo vindo ai, para terem pelo menos

uma coisa organizada e saberem como eu fago luz.
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A gente ndo tem memoria, entdo precisamos escrever, relatar o percurso e a nossa historia.
Eu estou escrevendo a minha histéria, porque eu acho que eu posso ajudar as outras pessoas
gue estdo chegando na profissdo. Enquanto nado tiver escola em todos os estados, enquanto nao
tiver o conhecimento formal, somos nds que temos que tentar fazer alguma coisa para dar

oportunidade a essas pessoas.

Eu que agradeco. Muito obrigada e prazer conhecé-las.
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