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Claudia de Bem?
Resumo

O artigo versa sobre as inter-relagdes da luz do espac¢o e da matéria como elementos catalizadores
e sensiveis na construcdo da imagem da cena. Abordaremos o tema através de pontos de vista da
neurociéncia, filosofia e artes sobre a relevancia do reconhecimento das subjetividades destes
elementos compositivos para ampliar a discussdo no campo da percepcao e interatividade de
linguagens na cena teatral e visualidade da cena e repensar novas dinamicas de sensibilizacao
com a luz, a matéria e o espaco como agcbes metodoldgicas na formacdo do iluminador(a)
cénico(a). No corpo do artigo, também trazemos alguns relatos e experiéncias praticas onde
observou-se alguns aspectos subjetivos de processos criativos de artistas do design cénico que
complementam a tematica do artigo.

Palavras-chave: Luz. Espaco. Matéria. Percepgdo. Processo criativo do(a) iluminador(a)
cénico(a).

Light, space and matter
An inseparable triad in the compositional process of the scenic
illuminator

Abstract

The article deals with the interrelationships of light, space and matter as catalyst and sensitive
elements in the construction of the scene's image. We will approach the theme through the points
of view of neuroscience, philosophy and the arts on the relevance of recognizing the subjectivities
of these compositional elements to broaden the discussion in the field of perception and
interactivity of languages in the theatrical scene and the visuality of the scene and rethink new
awareness dynamics with light, matter and space as methodological actions in the formation of
the scenic illuminator. In the body of the article, we also bring some reports and practical
experiences where we observed some subjective aspects of the creative processes of scenic
design artists that complement the article's theme.

Keywords: Light. Space. Matter. Perception. Creative processo of scenic illuminater.
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Luz, espacio y materia
Una triada inseparable en el proceso compositivo del iluminador
escénico

Resumen

El articulo aborda-las las interrelaciones de la luz, el espacio y la materia como catalizadores y
elementos sensibles en la construccidn de la imagen de la escena. Abordaremos el tema a través
de los puntos de vista de la neurociencia, la filosofia y las artes sobre la relevancia de reconocer
las subjetividades de estos elementos compositivos para ampliar la discusion en el campo de la
percepcién e interactividad de los lenguajes en la escena teatral y la visualidad. de la escena y
repensar nuevas dindmicas de conciencia con la luz, la materia y el espacio como acciones
metodoldgicas en la formacién del iluminador escénico. En el cuerpo del articulo también traemos
algunos reportajes y experiencias practicas donde observamos algunos aspectos subjetivos de los
procesos creativos de los artistas del disefio escénico que complementan la tematica del articulo.

Palabras clave: Luz. Espacio. Matéria. Percepcidn. Processo creativo del iluminador escénico.
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Os avancos da Neurociéncia e suas aplicacdes em diferentes dreas de conhecimento tem
provocado desafios e reflexdes sobre as potencialidades do nosso cérebro e as relagdes com o
comportamento humano ressignificando nosso olhar sobre o mundo. A retomada dos sentidos
pela ciéncia como potente ferramenta de conhecimento sensivel amplia nosso entendimento
sobre a percepcao. O fendmeno percep¢ao ganha outra dimensao além do legado filosoéfico e,
saber mais sobre o cérebro reflete em saber mais sobre nds e entendermos mais sobre o outro
e sobre o mundo. Historicamente, a questao fundamental que envolve este tema: o modo como
percebemos o mundo que nos cerca, ja foi abordada e discutida por diversas correntes filosoficas
do pensamento e pela psicologia através da Gestalt, trazendo contribuicdes significativas e
relevantes sobre o tema. O crescente desenvolvimento tecnoldgico abre caminhos para novas
descobertas cientificas sobre o cérebro humano para entender como nosso sistema
somatossensorial opera e 0s processos e mecanismos envolvidos na percepgao. Estes avangos,
dentro de um contexto comportamental, reverberam em diferentes dreas de conhecimento
repercutindo em novas abordagens e reflexdes sobre a nossa consciéncia do mundo e interacao
com o ambiente ressignificando estas relagées e retomando o sentido de identidade e o olhar
sensivel sobre a esséncia das coisas.

Nas artes, apropriamo-nos destas reflexdes para estruturar a concep¢ao de uma
organizacao perceptiva dos processos criativos e reconhecer a relevancia do conhecimento
sensivel adquirido numa perspectiva experiencial e suas relacdes com o ato de criar. Atualizar
conteudos no que diz respeito a subjetividade, meméria e sensorialidade repercute em novos
direcionamentos e reflexdes sobre a arte de iluminar. Ao percebermos a luz sob a perspectiva de
interatividade com o espaco e a matéria estabelecemos conexdes com nossa sensorialidade que
reverberam em rela¢gOes mais organicas na constru¢ao das poéticas, sejam elas pictdricas, dudio
visuais, arquiteturais e (ou) cénicas. A articulacdo de um pensamento de luz envolve, antes de
tudo, um processo de compreensao do ato de perceber. Reconhecer na percepg¢ao o primeiro
movimento de contato com o mundo e como absorvemos suas representagdes, primeiramente,
é se colocar na perspectiva de estar em algum lugar, estabelecer um campo de presenca sensivel
aberto a possibilidades perceptivas e relacdes com o ambiente. Estar na presenca da luz é por si
s6 uma experiéncia perceptiva pois através dela nos comunicamos visualmente com o ambiente

e criamos nossas imagens. O espaco € visto como um lugar de subjetividades e sensorialidades
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que traz desafios ao olhar. A matéria também traz em si, através das suas superficies, texturas e
simbologias, esta perspectiva relacional com o espaco e a presenca da luz revela as sensacdes
deste didlogo. Diante disso a luz, espaco e matéria sdo vistas como uma simbiose no sentido de
reciprocidade e interatividade com a imagem. O olhar visto como esta primeira agao de contato,
a prépria percepcado e, a imagem, como a materializacdo daquilo que vemos e interpretamos.
Sensagdo e percepgdao sao abordadas dentro da compreensdao positivista trazida pela
Fenomenologia dadas as relagGes de corpo, consciéncia e a experiéncia, complementadas a
conceitos da neurociéncia e da arte. Diante da esséncia da fenomenologia e da ciéncia, podemos
pensar o teatro como fenédmeno estabelecendo novas relacdes da percepc¢do, levando-se em
conta as reconciliagbes das dicotomias que envolvem o processo perceptivo ao nos
relacionarmos com o mundo. Neste contexto, o teatro é visto como um espaco povoado de
emocoes e sensacdes trazidas por narrativas ou acdes contadas por diferentes linguagens, sendo
inumeras possibilidades envolvidas daqueles que contam histérias e daqueles que recebem estas
histérias. A relacdo que estabelecemos com a luz estd intimamente ligada ao espaco e seu
preenchimento e requer uma multipla sensorialidade para acessarmos a dimensao sensivel que
habita o teatro. O(A) iluminador(a), como artista da luz, € um(a) cocriador(a) destes espacos
sensoriais, o que exige dele(a) um acesso particular com a obra, o espaco e a matéria para agir.
As pistas para a criagdo se encontram muitas vezes na dramaturgia, na encenag¢ao, na a¢ao dos
corpos, nos objetos cénicos, na cenografia, e se complementam com a percep¢ao, a criatividade
e o repertério de experiéncias provindos da memoria. Para repensarmos sobre outras
perspectivas de articularmos um pensamento sensorial de luz no teatro seguem consideracdes
sobre o tema percepgao aplicado a praticas experimentais e projetuais atrelados a sensibilizacao
do olhar do(a) iluminador(a) cénico(a) como acdo metodoldgica. A tematica é bastante complexa
e, no ambito das artes cénicas, existem lacunas na producao cientifica que decorrem sobre
processos compositivos do iluminado(a)r cénico(a), portanto as analogias com outras areas de

pensamento e relatos de processos vivenciados fazem parte do conteldo e reflexdes.

O que é o0 espago?
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Ao nos referirmos ao espaco como um lugar de subjetividades pressupomos interacdes e
comportamentos que sao atravessados por nossos significados, afetos e tudo aquilo que
depositamos. O que diferencia o espaco do lugar?

Yi-Fu Tuan, gedgrafo chinés, um dos fundadores da geografia humanista, trouxe uma
grande contribuicdo e abertura a geografia com suas reflexdes e significacdes acerca do espaco,
lugar, meio ambiente, tempo, entre outros. Seus temas também abrangem discussdes e debates
sobre percepcdo, comportamento, cultura e arte. Na obra Espaco e Lugar, levanta questdes
essenciais sobre a cultura e a natureza para explicar os comportamentos subjetivos do homem
dentro da perspectiva experiencial dialogando com a fenomenologia-existencialista e o
humanismo. As rela¢gdes que o autor se debruca passam pela forma que o ser humano
experiencia e entende o mundo e quanto reflete na organizacdo dos seus espacos a ponto de
ressignificar em um lugar. “O lugar é seguranga e o espaco é liberdade: estamos ligados ao
primeiro e desejamos o outro” (TUAN, 1977, p. 09). Reconhece o espac¢o como liberdade e o lugar
como seguranga, o lugar do sujeito e traz a influéncia da cultura nestas organiza¢Ges dadas pela
diversidade da civilizacdo humana. Na experiéncia o significado de lugar e espaco se fundem e
apesar do espaco ser mais abstrato na medida que o conhecemos e o dotamos de valores o
transformamos em lugar.

Neste contexto dado pelo autor, o espaco estd sempre em movimento e o lugar sdo as
pausas que estabelecemos. A amplitude e intensidade da experiéncia é que irdo definir o
conhecimento sobre o espaco. As possibilidades de contato podem ser tateis, visuais, motoras,
auditivas e conceituais e o grau de envolvimento e consciéncia da experiéncia é que darao
subsidios para interpretarmos o espago como sentimentos mais complexos.

O que nos interessa aqui é entendermos sobre a potencialidade humana para experimentar
e o reconhecimento dos nossos sentidos como mecanismos detectores do que o ambiente
emana. A experiéncia sempre envolve uma realidade subjetiva e uma realidade objetiva. A
premissa da fenomenologia estd neste reencontro entre a subjetividade e as coisas trazendo
consideracdes sobre o corpo como parte integrante neste processo. A ideia de que fendbmeno é
tudo aquilo de que podemos ter consciéncia, de qualquer modo que seja. Os fendmenos ndo sdo
relacbes causais, sdo relacdes de contato de interagdo. O fendmeno, descrito por Husserl, é

considerado o aparecer do objeto, ou ainda, a prépria vivéncia intencional em que o objeto aparece
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(HUSSERL, 1986, p. 36). E necessario que a experiéncia intervenha para que a relagdo seja
estabelecida e quando esta é estabelecida, ganhamos um novo conhecimento.

Trazendo as considera¢des de Yi-Fu Tuan sobre espago e lugar e a esséncia da
fenomenologia-existencialista onde a experiéncia é assumida com a totalidade do corpo, podemos
pensar o teatro como um espa¢o de liberdade em permanente movimento para ser
experimentado. Neste espaco sensorial, que é o teatro, habitam realidades objetivas e subjetivas
gue preenchidas por comportamentos, materiais, sonoridades, sentimentos vao dando a no¢ao de
um lugar. No momento que nos dispomos a entrar neste espaco de experimentagao vamos
estabelecendo novas relagdes de percepgao.

O teatro visto como um espaco preenchido de matéria sensorial traz um desafio ao
designer de luz que é olhar para isso, porque vivemos sob a perpétua influéncia do sensivel:
cheiros, cores, sensagdes olfativas, sons. O espago deve causar uma impressao aos NOSSOS
sentidos, um fazer ver e ndo dizer, um revelar e ndo explicar. Esta dimensdo do sensivel
impregnada ao espaco é a alma do teatro expressa no lugar, a cena.

Em 1922, dizia o diretor de cena e tedrico da arte teatral Edward Gordon Craig sobre o
palco: Se o espaco existe em relagdo aos corpos, se é a distancia que os separa, entdo poderiamos
imaginar o palco vazio de um teatro como o universo antes da criagcdo, um lugar que ndo existe
o espaco, dado que ndo ha objetos de referéncia. “O palco é um lugar, um receptdculo, o
recipiente de algo” (CRAIG, 2009, p. 254)2. Craig criava seus espacos a partir de elementos que
considerava fundamentais: luz e sombras, volume e superficie, propor¢cao e geometria. Em seus
desenhos percebe-se o valor do vazio como a expressao de uma ideia. Para ele o teatro era uma
arte visual e deveria causar impressdo aos nossos sentidos, atuar sobre os espectadores. O
objetivo do teatro, segundo Craig, é fazer ver e nao dizer, revelar e nao explicar, revelar a alma
através do olho. Ao citar Craig, interessa situar duas questdes que dialogam com esta escrita: o
repertério intimo de Craig e a esséncia de sua obra; o seu pensamento sobre a luz e o espaco.
Segundo especialistas de Craig, existia uma corrente espiritual no coracdo de sua estética, uma
mistica craigiana e através da recuperacao de alguns dos seus escritos pessoais, existem relatos

de visGes sobrenaturais que o levaram a suas criagdes. Fato é que as ideias religiosas de Craig

2 Compilac¢do de textos reunidos de livros, revistas e artigos de Edward Gordon Craig e ensaios de estudiosos sobre a arte de
Craig publicados como Obra Social. Traduzidos pela autora.
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fazem nascer uma metafisica como um fio condutor na sua obra. Ele mesmo persegue um
objetivo espiritual na sua relacdo com o teatro. Além da extensa contribuicdo intelectual que ele
deixou ao teatro ele abre caminho a abstracdo do espaco representando um salto a experiéncia
espacial e a estética teatral. Junto com o cendgrafo suico Adolph Appia encabegaram uma critica
feroz aos estaticos conceitos de espaco-tempo do teatro realista e naturalista dominante no
século XIX revolucionando o conceito do espago cénico. Suas ideias puderam ser compreendidas
devido aos seus escritos e seus desenhos, pois foram poucas obras que ambos conseguiram levar
para a cena devido ao carater utdpico e experimental de suas concepgdes. Craig junto com Appia,
influenciaram de forma decisiva uma concepc¢do da cena teatral e de um pensamento para a luz
como expressao dramatica e sensivel da cena e deixaram uma contribuicdo literaria significativa
e conceitual sobre a dramaturgia da luz. Craig seguiu com o tema do olhar interior e o simbolismo
presente na natureza. O simbolismo foi um dos elementos fundamentais na sua linguagem
cénica, mas afirma-se que estas influéncias ndo se encontravam apenas na poética. Craig era
fascinado pelos Rituais da Igreja catélica e como lidavam com seus simbolos, sons, luzes e
atmosferas dos templos. Também teve na sua vida importantes referéncias intelectuais como a
bailarina Isadora Duncan, sua companheira, o poeta Whitman, o escritor simbolista Wiliam Blake,
Adolph Appia entre outros. Para estudiosos de sua obra, o mistério, o vazio e o simbolismo
presente nos seus espacos, habitavam dentro dele, inclusive o siléncio que na obra The Steps
chamou de drama do siléncio, composta de quatro desenhos, cada qual com uma a¢ao dramatica
descrita por ele como quatro estados de animo. Sobre sua relacdo com a luz era integrada ao
espaco e a acao cénica, criando volumes com luz e sombras. Via na luz possibilidades do
movimento da cena e através dela era possivel a representagao do invisivel nos planos vazios dos
seus espacos, considerado como angustiantes. Utilizava a cor de uma forma simbélica. Dizia que
a cena era monocromatica e a cor era dada exclusivamente pela luz e que através dela se poderia
ter uma paleta de cores que nenhum pintor poderia jamais reproduzir, confiava nas
possibilidades de expressao cromaticas da luz. Ele é o primeiro a estabelecer uma interessante
relacdo entre o pintor como artista e o iluminador, ao qual concede o mesmo estatuto de artista
criador. Trago Edward Craig, pela referéncia significativa de um artista do inicio século XX, onde
o pensamento fenomenoldgico despontava, abstrair no espaco cénico seu olhar sobre um mundo

gue ele sentia e percebia e de dar a luz o papel que ela ja ocupa na natureza na sua manifestacao
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fisica, simbdlica e poética. Creio estar ai uma exemplificacdo de uma postura fenomenoldgica no
processo criativo que nos leva a perceber esta dimensao do sensivel, algo que existe entre. Um
campo perceptivo que se localiza entre o visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, trazendo

diferentes planos de experiéncia para o sujeito que observa.

Adotar o método fenomenoldégico num processo criativo é trazer um pensamento
processual de criacdo através da experimentacao e da sensorialidade. O olhar assim é visto como
um primeiro contato com a experiéncia. Olhar é um processo cheio de vetores e camadas que
atravessam por essa triade espaco-luz-matéria para se tornar imagem. Neste processo de
perceber, ver e olhar sdao dois movimentos com ritmos distintos. Ver é um ato objetivo
relacionado a visibilidade e o olhar é um ato subjetivo e complexo que envolve outras camadas.
A profundidade da experiéncia é dada pelo grau de interacdo do nosso corpo com o objeto de
atencdo, ou seja, podemos ver muito mais se assim desejarmos, é uma escolha, uma decisdo.

Ao projetarmos a luz para uma cena estamos conduzindo o olhar do espectador para aquilo
gue é significativo, algo que queremos revelar no espaco que vai desde um objeto, uma acdo e,
ou uma subjetividade. O processo de articular um pensamento visual estd intimamente ligado
com o modo que nos relacionamos com a obra. Deste envolvimento que ird surgir o material
sensivel para criarmos nossas imagens. A visualidade do espetaculo teatral é uma elaboracao
sucessiva de imagens materializadas no espaco. O processo de composicdo é o passo mais crucial
da criacdo, pois envolve o discurso visual a ser adotado pelo(a) iluminador(a). E nessa etapa que
o(a) iluminador(a) exerce o controle sobre seu trabalho e tem a oportunidade de expressar sua
criatividade e uma postura critica frente a obra. Apesar do processo criativo ndo oferecer
sistemas estruturais definitivos e absolutos, entende-se a importancia de conscientizar os passos
do processo perceptivo, identificando todos os aspectos que constituem e se inter-relacionam
na experiéncia estética e sdo fundamentais para criacdo da linguagem e expressdo visual.
Segundo a autora, Fayga Ostrower, ao abordar sobre o tema criatividade e processos criativos
diz: [...] criar é basicamente formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que seja o
campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de novas coeréncias que se estabelecem para a

mente humana, fendmenos relacionados do modo novo e compreendido em termos novos. O
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ato criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar,
ordenar, configurar, significar [...] (OSTROWER, 1977, p. 09). Segundo a autora a percepc¢do é um
processo, baseia-se na acao, na probabilidade e na experiéncia. [...] a percepcdo delimita o que
somos capazes de sentir e compreender, porquanto corresponde a uma ordenacao seletiva dos
estimulos e cria uma barreira entre o que percebemos e o que ndo percebemos. Articula o mundo
que nos atinge, o mundo que chegamos a conhecer e dentro do qual ndés nos conhecemos.
Articula o nosso ser dentro do ndo-ser [...] (OSTROWER, 1977, p. 13). Portanto, a imagem que
percebemos é um elemento de um processo — o processo de perceber — objeto e percepgao sdo
parte de uma mesma coisa, incluem-se numa sé totalidade. A compreensdo dos nossos processos
subjetivos e a intensidade de interacdo com a experiéncia sao fundamentais para abastecer
nosso repertdrio de imagens. No lugar onde residem as imagens existe o nosso olhar frente a elas.
Neste reconhecimento das préprias imagens como um reflexo daquilo que vemos,
experimentamos e interpretamos, encontra-se uma poténcia criativa de didlogo com a linguagem
onde a qualidade estética passa a ser a integracao de toda a experiéncia.

O olhar como base estrutural de composi¢cdo da imagem pode ser visto e interpretado
pelas experiéncias conscientes com a matéria, a luz e o espacgo e suas relagées significativas no
processo compositivo do(a) iluminador (a) cénico(a).

Existem dois planos de experiéncia neste processo, um fisico e um subjetivo. Quando
entramos em contato com a obra artistica estabelecemos uma relagao dupla do olhar. O vere o
olhar se diferenciam nestes planos. Ndo bastam um observador e um objeto para que aconteca
0 processo perceptivo, mas sim a transformacdo do objeto em fendmeno. Entre nés e o objeto
ha um espaco intermedidrio, e é neste espago que as coisas se tornam sensiveis — assim, o
encontro entre olhar, imagem e luz acontece neste vao. O olhar, quando emoldura um campo
recortado pelo interesse da visao, permite um entrelagamento entre a percep¢ao e a recepgao.
Esta recepcdo se dd em relacdo ao objeto, e dois dngulos precisam ser revisitados. Neste ato
entre receber-olhar e olhar-receber hd um lugar a ser preenchido por diferentes camadas que se
apresentam no processo.

Parte da argumentacdo sobre esta perspectiva da duplicidade do olhar recorre de algumas
consideragdes e reflexdes abordadas anteriormente na minha tese de doutorado no Programa

de pds-graduacdo de Artes Cénicas na Universidade de S3o Paulo e que se interligam com a
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temadtica deste artigo.

Sobre o espagamento entre a percepc¢ao e a recepgao num contexto filoséfico, o qual
implica também no nao ver, no invisivel do objeto agregado a experiéncia, percorro
alguns paradigmas levantados por Georges Didi-Huberman, filésofo francés e
historiador de arte dedicado ao estudo da imagem, quando integra duas redes
conceituais benjaminianas: “aura3 e imagem dialética como a distancia entre o que
olha e o que é olhado. Assim o autor revisita e reformula o conceito de Walter
Benjamin como um espagamento tramado do olhante e do olhado, do olhante pelo
olhado. Sobre este paradigma visual apresentado por Benjamin com uma trama
singular de espago e tempo, Huberman, sempre atento as relagées entre linguagem e
visualidade, reflete sobre a ambivaléncia das imagens neste ritmo de perto e distante.
Para ele, a aura se configura a partir de uma questdo de distancia, e é exatamente essa
relacdo entre distancias do que vemos e a imagem que nos olha que se constitui a
esséncia da aura. Nesta releitura dos conceitos de “aura e duplicidade do olhar” ja
trazidos por Benjamin, amplia-se a no¢do do ato de ver as imagens como um encontro
entre o receptor e a obra de arte, postulando uma abordagem epistemoldgica das
imagens de arte (BEN, 2020, p. 47 e 48).

[...] o ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o real enquanto composto
de evidéncias tautoldgicas. O ato de dar a ver ndo é o ato de dar evidéncias visiveis a
pares de olhos que se apoderam unilateralmente do ‘dom visual’ para se satisfazer
unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu
sujeito. Ver é sempre uma operacao de sujeito, portanto uma operacao fendida,
inquieta, agitada, aberta entre aquele que olha e aquilo que é olhado (DIDI-
HUBERMAN apud BEN, 2020, p. 48).

Tanto para Didi-Huberman como Benjamin, tais distancias se experimentam através
da dialética da proximidade e da distancia, proximidades sensoriais e distancias
significantes. Portanto, a “aura” para ambos é uma instancia intrinsecamente dialética.
A partir deste paradoxo de o que estd sob nossos olhos e fora de nossa visao, Benjamin
diz: Sentir a aura de uma coisa é conferir-lhe o poder de levantar os olhos — e
acrescenta: Esta é uma das fontes mesmas da poesia (BENJAMIN apud DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 197). O poder do olhar no paradigma visual atribuido por
Benjamin esta nas rela¢des de tempo, distancia e auséncia, um espagamento tramado,
como revela o filésofo.

O que nos interessa aqui é o olhar que consterna e constrange, na medida em que
desnuda e solicita sensibilidade. Nesta relacdo de duplicidade do olhar encontramos a
dimensao do sensivel do espaco e da matéria e sua relacdo com a acdo teatral. A obra
contém vestigios ocultos que identificamos ao nos relacionarmos com ela como
fendmeno. Todo espaco tem seu eco. E neste espacamento que realizamos
primeiramente a escuta estabelecendo relacdes de acesso com nossas imagens para
irmos construindo nosso discurso visual (BEN, 2020, p. 49).

3 Walter Benjamin define aura como: “Uma figura singular composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢do Unica de
uma coisa distante, por mais perto que ela esteja” (BENJAMIN,1994, p. 170).
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A compreensdo de como nos relacionamos com a matéria, seja ela uma obra, uma agao
teatral ou um objeto implica no ato do olhar como um fato inacabado que pressupde diferentes
ponto de vistas. No momento que disponibilizamos nosso corpo nos deixando afetar por nossos
receptores sensoriais, abrimos inumeras possibilidades de agir e perceber a dimensao sensivel
presente neste espacamento. Nesse processo singular do olhar movido pela percepcao aguda e
a descoberta do sensivel, se constitui o trabalho do iluminador(a) cénico(a) onde é possivel
experimentar, escolher, seguir e chegar a um resultado compositivo organico com a visualidade
da cena.

Os avancos da neurociéncia ja afirmam que a percep¢ao é um processo e baseia-se na agao,
na intencionalidade e na experiéncia. A imagem que percebemos é um elemento de um processo
— o0 processo de perceber—objeto e percepcao sao parte de uma mesma coisa e incluem-se numa
totalidade. Diferente da filosofia a neurociéncia estuda sensagdo e percepc¢do separadamente
por entender que diferentes cadeias neurais estdo envolvidas. A sensacdo é como nossos orgaos
dos sentidos respondem a estimulos externos e como estas respostas sdo transmitidas ao
cérebro. A percepcao se configura como a elaboracdo mental desta interacdo sensorial com o
ambiente. Ambas estdo ligadas ao mundo fisico e psicolégico. O nosso sistema somatossensorial
age como intérpretes do nosso contato com o mundo.

O entendimento de somestesia, sensibilidade com o corpo, se amplia para um conjunto de
informacgdes sensoriais que chamamos de tato, mas envolve um conjunto de informacdes
sensoriais de tato, pressao, temperatura, dor, prurido, propriocepcao.

Segundo Antonio Damadsio, neurocientista portugués, “o sistema somatossensorial respeita
a mais do que a isso e &, na verdade, mais do que um sé sistema. E uma combinacdo de
subsistemas, cada um dos quais transmite para o cérebro sinais acerca do estado de diversos
aspectos do corpo” (DAMASIO, 2000, p. 179). Damdsio, nas suas pesquisas sobre a criatividade
humana e o cérebro, afirma que criatividade, memdria e imaginac¢do sao a triade fundamental
para criacdo das nossas proprias imagens. Nestes estudos cientificos que se dedicam a analisar
a criatividade, trazem indicativos que inicialmente construimos uma primeira imagem no nosso
cérebro e apontam a relevancia da consciéncia da forma como acessamos o mundo reflete na
apropriacdo das nossas proprias imagens.

Também ganha voz na ciéncia os estudos de James. J. Gibson (1904 - 1979), iniciados no
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século XX na sua Teoria Ecoldgica da Percepgao. Nas suas pesquisas reconhece que o ambiente
decide a percepcdo, e que o significado estd naquilo que o ambiente "da" ao observador. Esta
integracdo dos orgdos sensores: exteroceptores (olho, ouvido, pele, nariz e boca);
proprioceptores (musculos, juntas e ouvido interno), interoceptores (terminagdes nervosas nos
orgdos viscerais) ele denominou de percepcao hdptica. Segundo Gibson o movimento intencional
e a percepgao, tanto visual como haptica, ddo aos seres humanos seu mundo familiar de objetos
dispares no espaco. E hoje ja é reconhecido cientificamente que érgdos dos sentidos sdo érgaos
de aprendizagem perceptiva, performativa e adaptativa e essa capacidade cerebral de mudangas
é atribuida a plasticidade cerebral, sugerindo que nosso cérebro é maledvel e constituido para a
aprendizagem e adapta¢dao ao ambiente ao longo da vida.

Estas contribuicdes da ciéncia alimentam novas perspectivas de reconhecimento dos
processos de composicao artistica levando e conta as subjetividades e nos fazem pensar sobre
acoes metodoldgicas na formacao dos artistas baseados na conscientizacdo destes processos. A
filosofia da mente representa o legado conceitual sobre a percepgao, a Psicologia, através da
Gestalt, com énfase na percepcao visual, trouxe uma contribuicdo valorosa sobre a forma que

assimilamos e interpretamos as formas e a Neurociéncia nos traz hoje um legado neural.

Como iluminadora cénica e pesquisadora, atuando preferencialmente em projetos
artisticos, tenho me dedicado a pesquisa artistica e cientifica que abordam as possibilidades
sensoriais e expressivas da luz espaco e matéria, examinando esta triade como uma simbiose no
sentido de integragdo e interatividade, uma nao vive sem a outra. O desafio esta em acessarmos
esta triade de forma mais consciente, intensificando nossas relacdes com o ambiente, buscar o
potencial sensivel destes elementos catalizadores e ressignificar nossas experiéncias. O espaco,
a matéria e a luz tém atributos sensoriais e ao reconhecermos este fato aumentamos nossa
capacidade de interacdo destes elementos. Essa € uma das razoes que sempre digo: ao iniciarmos
um processo de criacdo de luz para a cena ou um espaco nunca devemos iniciar pela iluminacao
e sim pela luz.

O processo compositivo de criagcdo da luz para um espetaculo envolve um paradoxo - luz e

iluminacdo - que apesar de coexistirem juntas, existem diferencas nas sistematicas de producao
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de conhecimento se fazendo necessdrio estuda-las separadamente para melhor compreendé-
las. A luztraz consigo uma cosmogonia. Além da sua fisicalidade como radiacdo eletromagnética
ela habita nosso universo metafisico, simbdlico, cultural e mitico. Pela sua magnitude e
expressividade podemos atribuir a luz o cardter de significado, uma ideia. A iluminagdo é a
materializacdo de uma ideia de luz, se refere ao significante, o conceito, exigindo um
conhecimento técnico e uma compreensdao sobre o fendmeno luz. Entendo que para
compreendermos sobre a arte de iluminar nunca devemos iniciar pela iluminacdo e sim pela luz.
Tal como a matéria e o espaco, a luz tem seus atributos sensoriais.

Na relagdo iluminacdo e luz podemos perceber um jogo de inimeras possibilidades
perceptivas e componentes subjetivos dados pelas caracteristicas das acbes e de outras
linguagens cénicas como a cenografia e o figurino. Ao concebermos um desenho de luz para um
espetaculo para além da fungdo de visibilidade, nos deparamos com sentimentos, atmosferas e
sensacdes que abstraimos da encenacdo nos levando a tomar decisdes estéticas. Sdo estes
momentos que transparece a sensibilidade do(a) iluminador(a) em perceber a proposta de
encenacao e interferir com as diferentes linguagens cénicas materializando estas subjetividades.
E fato que isto requer do iluminado(a)r um amplo conhecimento sobre as ferramentas de luz,
sistematicas e técnicas e entender a luz na sua fisicalidade, significados, simbologias e
interferéncias na matéria e no espaco, porém, o fator determinante ao articular um pensamento
de luz deriva da capacidade perceptiva em abstrair o desafio proposto e transforma-lo em
imagem sensivel. Poucas referéncias temos sobre as subjetividades, processos intimos e
referéncias estéticas que compdem o universo criativo do iluminado(a)r cénico(a) dada a
escassez de pesquisas e estudos tedricos e académicos sobre o tema. Nos valemos de suas
criagOes, experiéncias praticas, sistematicas e de especulagdes e histdrias de bastidores que nos
abastecem e contribuem significativamente ao nosso acervo de imagens de luz. Em alguns
profissionais, por observagao, ao assistir seus trabalhos, identificamos algumas particularidades
e técnicas expressas nos desenhos de luz como: o uso da cor, angulacdes e composi¢cdes que
definem parte do senso estético e revelam fragmentos da forma de pensar a luz, mas os segredos
e o olhar intimo sobre a luz permanecem ocultos e abertos para a imaginac3o. E bastante comum
segundo relatos de iluminadores(a)s, do ingresso na profissdo estar associado a um iluminado(a)r

mais experiente numa relacdo aprendiz e mestre que se concretiza pela pratica e
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acompanhamento do processo desde a concep¢do a montagem. S3o inUmeras referéncias que
compoe nossos repertorios e o fazer artistico é sempre atualizado com outras trocas que vamos
estabelecendo na nossa trajetéria. Incluo em repertérios o acesso a memaria como parte viva no
processo criativo, um depdsito (repositério) de experiéncias que ocupa camadas diferentes do
nosso cérebro e 13 reside muitos de nosso entendimento sobre espaco, luz, corpo e a arte. Para
mim nao foi diferente, apesar de migrar da area de atuagao para a iluminagao, tive um mestre,
o iluminador carioca Wagner Pinto, uma referéncia da iluminacdo teatral no Brasil, responsavel
por me mostrar o universo da linguagem da iluminagao cénica. Seu trabalho é reconhecido no
Brasil e no exterior pela sua longa parceria com o encenador Gerald Thomas e nosso primeiro
contato se deu numa encenacgao deste diretor. Nesta parceria e aproximagao, que durou cerca
de dez anos, pude conhecer de perto sua sensibilidade e estética trazida nos seus desenhos de
luz e reconhecer algumas singularidades como: a simetria, até os assimétricos sdo simétricos; a
ousadia na cor; a forma de utilizagdo dos aparatos cénicos na cena. Ao me colocar como
observadora da sua técnica percebo que a expressividade e a carga dramatica se materializam
na exploracao de angulos, intensidades e movimentos precisos, a relagdo com as linguagens
cénicas e no dominio da técnica da linguagem da iluminacdo. Porém quando me detenho a
perceber o olhar sensivel do Wagner digo que ele carrega pincéis nos olhos ao construir suas
imagens sensiveis no espaco, supondo que ao desenhar as cenas ele reinventa a sua linguagem
e conta as histdrias com sensibilidade e criatividade que elevam a poténcia do seu discurso visual.
Desta convivéncia captei algumas particularidades e sistematicas no processo compositivo dos
seus desenhos de luz e, ao mesmo tempo, pude colher subjetividades que compde seu universo
sensivel, seu modo de olhar as coisas, seus alimentos visuais particulares, suas escolhas estéticas
e que estdo visivelmente representadas na sua arte. Certa vez perguntei a ele qual era o ponto
de partida das suas criages, ele me respondeu: eu sou muito visual, sempre me vem uma
imagem e é deste lugar que eu parto. A resposta me fez pensar que Wagner tinha consciente seu
processo perceptivo ao se conectar com suas proprias imagens. Até hoje guardo esta experiéncia
e ensinamentos e identifico fragmentos das imagens do Wagner em mim que pertencem ao meu

repertério de conhecimento sensivel de espago iluminado.

Outra referéncia significativa do meu acervo experiencial provém do encenador americano,

nativo do Texas, Robert Wilson. Existem inUmeros escritos de tedricos sobre os processos de
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Robert Wilson por ter revolucionado a vanguarda na década de 70 e criado um nicho, uma cena
gue mescla artes plasticas, luz, musica, danca e atuacdo que tornou sua marca registrada e até
hoje é reconhecido com um dos raros encenadores contemporaneos definidos como criadores
de uma linguagem cénica. Sempre via nas suas encenagdes, as que pude assistir, uma
personalidade na releitura de textos dramaturgicos, e um forte impacto visual dados pelos
efeitos de luz, gestual dos atores e os elementos cenograficos. O que via era uma imagem
pictdrica da cena, a mdo do pintor com pinceladas precisas e com um rigor nos recortes e riqueza
de detalhes e, talvez tenha sido a primeira vez que me ocorreu o pensamento da luz como
composicao da imagem, a noc¢do de visualidade como um arranjo estético, o equilibrio da forma,
uma boa Gestalt. Bob Wilson se expressa pela beleza estética. E a beleza, a mim, também
emociona. Durante dois anos (2012-2014) tive a oportunidade de acompanhar como
pesquisadora algumas de suas montagens no Brasil e Argentina e foi uma experiéncia
inesquecivel, um aperfeicoamento estético e criativo. Penetrar no mundo de Bob Wilson ndo era
tdo simples assim, é necessario autorizacdo e comprometimento com o material captado,
podendo ser utilizado apenas para fins académicos e educativos. As montagens que participei
foram: The Old Woman (Buenos Aires 2014), A Opera dos Trés Vinténs, texto de Brecht encenado
pela Cia Ensemble de Berlim (Sesc Pinheiros / S3o Paulo.2013) e A Ultima Gravagdo de Krapp, de
Beckett, apresentada no Festival Internacional de teatro de Porto Alegre (Theatro Sdo Pedro /
Porto Alegre 2012). Nunca tive acesso pessoal ou troca direta com ele, todo meu contato foi no
palco, em ensaios, e através de seu Diretor técnico, o sueco Reinhard Bilchens, que o acompanha
desde os anos 80, também artista da luz, apesar de assumir outra funcdo nas encenacdes de Bob
Wilson. Através dele que obtive particularidades do processo de Bob Wilson. Presenciar as
montagens permitiu-me acessar algumas singularidades do artista e, apesar de identificar
repeticdes de padrbes técnicos importantes para o entendimento da sua linguagem, colhi
impressGes subjetivas do seu modo de pensar o teatro. Como ele reinventa a sua prépria
linguagem, que tem como base gestos e signos agindo entre o real e o imaginario, o abstrato e o
concreto, a cena minimalista, alimenta a ideia desta simbiose da triade luz -espaco -matéria. A
maneira como ele se comunica com as linguagens cénicas é peculiar, ndo apenas pelo rigor
técnico, mas sim pelo resultado perturbador e plastico nas composicdes visuais e pictoricas e sua

inovadora técnica de utilizacdo da luz, sua marca registrada. Vou me deter ao relato do meu
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primeiro contato que foi no mondlogo A Ultima Gravagdo de Krapp, de Samuel Beckett onde ele
atuava dirigia. Como sou amante de Beckett, me chamou atencdo da qualidade e aparéncia da
luz na sua leitura, uma luz fria e difusa, diferente da proposicao do autor no texto. Ao perguntar
ao Reinhard sobre a sua escolha, ele me respondeu: é esta cor que hoje ele vé no mundo. Era a
cor do vazio de Wilson. A sua imagem do vazio ndo alterava de forma alguma a obra, ao contrario,
revelava outras camadas do espago beckettiano. Na ocasido repeti a pergunta que fiz ao Wagner:
como ele iniciava um processo. Reinhard respondeu que Bob Wilson ao receber uma proposta
para encenar, seu primeiro movimento era desenhar as imagens que |lhe vinham e que a pintura
era uma primeira representacao das suas cenas, tudo para ele era visual. Outra curiosidade foi
vé-lo dirigir a cena, pois se tratava de um mondlogo ao qual ele era o ator. Wilson trazia um
coringa, um ator com suas caracteristicas corporais que ele colocava em cena e ele orquestrava
da plateia desde a maquiagem, figurino, luz, som num ensaio que durava cerca de 12 horas. Nesta
acdo era visivel seu trago perfeccionista e seu conhecimento sobre a interferéncia da luz no
processo de visualidade do espetaculo. Nesta orquestracdo era visivel a sua obsessdo pela
imagem, os reparos estavam em retoques da luz em relagdo ao que estava sendo iluminado. Na
busca do branco perfeito, aquele que habitava seu imagético, ele ia experimentando filtros
corretivos e por horas solicitava ao maquiador retoques no ator até chegar no desejado. Também
a qualidade e os movimentos precisos da luz, a sonoridade, os materiais, a cor, tudo compunha
um primor e conceito estético que justificam sua genialidade e seu conhecimento profundo sobre
relacOes entre luz, espaco e matéria. A imagem era a materializacdo desta interatividade. Nas
outras montagens nao foi diferente, mesmo com atores tdo experientes como Willem Dafoe e
Mikhail Baryshnikov, em The Old Man, e a Cia Ensemble de Berlim, na encenacdo da Opera dos
Trés Vinténs, de Brecht, este rigor estético nos ensaios técnicos era respeitado por todos e ndo
poderia ser diferente. O teatro de Bob Wilson tem uma linguagem proépria em que todos os
elementos tém um peso na composicdo e a acao do ator estd em encenar neste espaco imagético
gue ele cria suas obras, com inUmeras marcas precisas que exigem uma comunicac¢ao redobrada
do ator com as linguagens cénicas. Esta experiéncia de aproximacdo com o teatro de Robert
Wilson alargou meu conhecimento além da iluminacao cénica, apreendi sobre o fazer teatro,
sobre o olhar a cena como um arranjo sensorial de interagcdo com espaco, luz e a matéria.

Trago estas vivéncias de acesso a experiéncia estética de outros artistas como comprovacao
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de que sensac¢do e percepcao sao a base para a abstracao da linguagem e da criagdo. Ao entrar
nestas camadas sensoriais encontramos outras possibilidades artisticas de agir e articular pontos

de interseccdo da luz com este espaco coletivo e sensivel que é o teatro.

O primeiro contato que temos ao focarmos nossa atengdao num objeto se da pela porcao
de luz refletida que chega na nossa retina, porém a interpretacdo e o que nos leva a criar uma
imagem requer a ativagao de um circuito neural complexo. A percepgao passa a ser a interpretagao
mental daquilo que experimentamos. Assim, a luz como substrato da imagem configura um campo
de visdo de mundo real e abstrato onde se situam as acdes de interacao cognitiva e sensorial do
processo perceptivo do olhar sobre, para e com o mundo. Como falar de luz sem falar de imagem,
se uma é inerente a outra? E através da luz que a imagem se revela. Tudo é imagem em construg3o.
O mundo é feito de imagens impregnadas de luz, e nds as construimos diante do que interpretamos
e escolhemos ver, ou seja, dos nossos sentidos. As representagdes imagéticas que elaboramos ao
experienciar o mundo deriva do nosso processamento visual, do repertdrio de imagens que trazemos
na memoria, das nossas experiéncias luminosas e da imaginagdo. Ao considerarmos que o olhar é
composto de subjetividades que vao além do sistema 6tico, quando observamos com devida atencao
a manifestacdo da luz podemos sentir seus atributos sensoriais ao desnudar, esconder e(ou)revelar
formas diferentes para cada um que observa. A presenca da luz é uma experiéncia perceptiva, ela
nos aquece, nos emociona e revela informacgdes sobre o mundo fisico materializando nossas
imagens, portanto ela é substancia da imagem.

O mesmo ocorre com o espectador ao se relacionar com a obra teatral através da recepgao
de uma comunicacdo visual e que ele capta através de sua sensorialidade. Ao criarmos uma
luminosidade para a cena estamos criando também uma imagem, um estimulo visual para o
espectador abstrair e criar a sua prépria imagem daquilo que recebe. O potencial de comunicacao
da luz ndo se limita aos comprimentos de onda e impulsos elétricos, mas sim numa dimensao
metafisica contida na obra onde a realidade se apresenta sempre em dois planos, o objetivo e o
subjetivo. Portanto a imagem que construimos na cena devera expressar uma comunicagao
visual sensivel a ponto de ampliar a experiéncia vivenciada pelo espectador. A intencionalidade

do(a) iluminador(a) ao elaborar sua proposta de luminosidade deve vir acompanhada da
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perspectiva do duplo olhar daquele que cria e o que recebe o estimulo. A visualidade da cena é
composta da abstracdo de muitas linguagens como: figurino, cenario, atuacdo e a visdo do
encenador sobre a obra. Cabe ao criador de luz a responsabilidade de interpretar todas estas
subjetividades e elaborar com sua sensibilidade um discurso visual composto de imagens
significativas que proporcionem ao espectador uma ampla experiéncia perceptiva, sensorial e
emocional.
Sim, a luz tem seu eco, um espacgo existente entre nés e o mundo que nos permite a
liberdade de olhar por diferentes paralaxes e atribuir e ressignificar a matéria e o espaco e

materializar imagens proéprias.

A fenomenologia tem influenciado diferentes areas de estudos sobre a percepc¢do e suas
relagdes com o conhecimento. No campo da neurociéncia tém surgido avangos conceituais e
descobertas no campo da percepcao trazendo tépicos significativos sobre como o sistema
somatossensorial nos possibilita captar impressées do mundo de diferentes maneiras: sons,
texturas, luz, cores, aromas etc. Os estudos da sensacdo e percepcdo estdo interligados com
outras ciéncias ampliando a questdo do modo que conhecemos o mundo evidenciando o papel
fundamental dos sentidos como intérpretes desta relacdo homem e ambiente. Creio ser um
momento significativo e desafiador no sentido de aumentar nossa consciéncia do mundo que
nos cerca, estabelecermos relagdes com o meio ambiente mais conscientes e humanizadas,
percebemos quem somos, entendermos nossos processos complexos. O reconhecimento do
sensivel como potencial de conhecimento negligenciado por muito tempo, abre novas
possibilidades de interatividade do corpo com o ambiente. A compreensao fenomenoldgica da
percepcdo e sensacao hoje é construida com base no didlogo com a Gestalt, a neurociéncias e
com a arte. Na arte encontramos vestigios de processos perceptivos conscientes que alimentam
argumentos da ciéncia que nossos sentidos sdo orgdos de aprendizagem perceptiva,
performatica e adaptativa. Ao me referir a esta dimens3o metafisica do sentir penso que iluminar
a cena é revelar algo, a alquimia que se da na fusdo com a matéria, o subliminar da imagem, o
invisivel impregnado na forma e o preenchimento do espaco e da acdo dramatica.

Retomando o paradoxo que envolve luz e iluminacdo, a configuracdo perceptiva esta entre
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a expressdao e aquilo que é expresso. Uma dupla acdo entre pensamento e sensacdo que
caminham juntas. Diante disso, o discurso visual proposto pelo iluminador cénico sdo
testemunhos de um percurso de reconhecimento de percepcdo dos atributos sensoriais da luz,
espaco e matéria como forma de comunicagcdo com a obra. Acredito ser desta interatividade
subjetiva é que nascem as imagens das poéticas. Por esta razdo é que o (a) iluminador(a) deve
resgatar conscientemente suas imagens de luz, ampliar seus repertdrios, ressignificar suas
experiéncias e compreender o amplo espectro de possibilidades e sensorialidades contidas na
luz, no espaco e na matéria. O processo de perceber é processual, portanto, exige tempo,
disponibilidade e novos habitos do olhar. O conhecimento através da experiéncia consciente
amplia a capacidade de comunicacdo e criatividade e traz novas possibilidades e outras
significacbes ao olhar como uma acdo de movimentos intersubjetivos prdprios de carater
fenomenoldgico. Na relacdo do olhar e a construcdo da imagem da cena, o ato perceptivo ja
conota um pensamento pois, ao percebermos algo, estamos interpretando e simultaneamente
fabricando uma imagem ou acessando outras que, dada sua importancia, sobrevivem em nds.
Entre nds e a cena ha um eco, uma aura, onde as coisas se tornam sensiveis dada pela simbiose
entre matéria, o espaco e a luz e este espacamento diz respeito aquele que olha, o criador e o
receptor.

Nas palavras do filésofo Bergson sobre assimilacdo de conhecimento: existem duas
maneiras profundamente diferentes de conhecer uma coisa, a primeira implica que rodeemos
a coisa; a segunda, que entremos nela (BERGSON, 2005, p.21). Para adentrarmos na arte da
iluminacdo é preciso mergulhar na luz, compreendé-la nas suas manifestacoes fisicas e
significados de sua representacdo no mundo. O desfazimento da dualidade entre
material/imaterial, visivel/invisivel, sagrado/profano atribuidos a luz colaboram para o
distanciamento em pensa-la apenas como iluminagdo cénica. Nesse caminho, devemos atribuir
um outro lugar para ela, considerando o que estes oximoros erguem ao construirmos um
pensamento de luz para a cena. A arte da iluminacdo é a articulacdo de um pensamento visual,
onde a luz assume a representacdo de uma ideia, um significado, a substancia daimagem e a arte
da iluminacdo representa o significante, a construcdo da ideia, a base estrutural e operante do
discurso. Existe, uma dindmica, um movimento, um ritmo neste processo entre pensar a luz e

iluminar que se complementam. Sdo dois movimentos do mesmo gesto que envolvem a
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composicdo do ato criativo. Ao estabelecermos esta dinamica conscientemente podemos nos
apropriar das tecnologias e aparatos cénicos que envolvem o universo da técnica da iluminacdo
e trazer novas formas de comunicar e materializar nosso discurso. A luz, desta forma, projeta um
significado que compde a visualidade da cena.

O interesse sobre a complexidade deste tema prossegue da necessidade de elevar a
pesquisa ao dominio de uma experiéncia que desfaz a dicotomia entre o olhar do iluminado(a)r
e os atributos sensoriais da luz do espac¢o e da matéria. O perceber para o criador é permitir que
a luz se manifeste sem barreiras e isto requer, em alguns casos, um esvaziamento conceitual
daquilo ja pré-concebido por técnicas e sistematicas para imprimir novos significados e criamos
um discurso visual mais potente, critico e interessante. E fato que a linguagem da luz multiplica
as possibilidades de criagdo de novos sentidos, atmosferas e plasticidade para a cena somando
para alargar a concepg¢ao do autor, do encenador ou daquele que concebe a obra e ao mesmo
tempo permite que a acdo se faca percebida pela captacdo sensorial do espectador. Nesta
interacdo da luz, da matéria e do espago encontramos uma expressao de interferéncia nas
narrativas contadas por corpos que ddo vida ao espetaculo. Quando nos damos conta desta
dimensao infinita, a arte de iluminar é capaz de emocionar, comunicar, refletir e proporcionar
uma experiéncia sensivel e transformadora. A luz materializa a representacdo da nossa interacdo
com o ambiente. Quando nos tornamos sensiveis a sua presenca, libertamos nossa visdao e
aprendemos a olhar para ela como um espaco onde as imagens residem, se transformam e vao

dando lugar a outras.
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