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Resumo

Artigo de Histdria e Estética da lluminagdo Cénica que descreve e analisa, por meio de estudos de
caso, a pratica e a teoria de Richard Wagner, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Georg Fuchs
e Max Reinhardt sobre encenacdo, na perspectiva da lluminacdo Cénica e de suas relacdes
espaciais, propondo um ponto de virada na ideia e no uso do espac¢o cénico com base numa
revolucdo da utilizacdo da luz elétrica e de suas fungdes no espetdculo, na passagem do século
XIX para o XX. De modo que a linguagem da lluminacdo Cénica se torna, a partir de entao,
ferramenta fundamental de articulagdo entre tempo e espaco, edicao e dramaturgia do visivel na
encenagdo moderna.

Palavras-chave: Histdria e Estética da Iluminagdo Cénica. Espago Cénico. Adolphe Appia. Edward
Gordon Craig. Max Reinhardt.

Abstract

This paper on History and Aesthetics of Stage Lighting aims to describe and analyze, through case
studies, the practice and theory of Richard Wagner, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Georg
Fuchs and Max Reinhardt about staging, from the point of view of Scene Lighting and its spatial
relationships, proposing a turning point in the idea and use of the scenic space, based on a
revolution in the use of electric light and its functions in the show at the turn of the 20th century.
Thus, the Stage Lighting language becomes, from there on, a fundamental tool of interplay
between time and space, edition and dramaturgy of the visible in modern staging.

Keywords: History and Aesthetics of Stage Lighting. Scenic Space. Adolphe Appia. Edward Gordon
Craig. Max Reinhardt.
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Resumen

Articulo sobre Histéria y Estética de la Iluminacidn Escénica que describe y analiza, mediante
estudios de casos, la practica y teoria de Richard Wagner, Adolphe Appia, Edward Gordon Craig,
Georg Fuchs y Max Reinhardt sobre la puesta en escena, desde el punto de vista de la iluminacion
escénica y sus relaciones espaciales, proponiendo un punto de inflexién en la idea y uso del
espacio escénico a partir de una revolucién en el uso de la luz eléctrica y sus funciones en el
espectaculo, en el paso del siglo XIX al XX. Asi, el lenguaje de la iluminacidn escénica se convierte,
a partir de entonces, en una herramienta fundamental para articular tiempo y espacio, edicion y
dramaturgia de lo visible en la escena moderna.

Palabras Clave: Histdria y Estética de la lluminacidn Escénica. Espacio escénico. Adolphe Appia.
Edward Gordon Craig. Max Reinhardt.
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Richard Wagner (1813-1883) escreveu A Obra de Arte do Futuro® em 1849, o mesmo ano
em que a lampada de arco voltaico (e, portanto, a eletricidade) estreava, em Paris. O livro versa
sobre a sintese entre as varias modalidades da arte, inspirada pelo teatro grego do periodo
trdgico, com o objetivo de criar as bases para uma obra de arte do futuro. Para Wagner, que
escreve por metaforas, as trés modalidades artisticas — a arte da dancga, a arte do som e a arte
da poesia — sdo “as trés irmas, ainda ndo nascidas, que vemos trancar sua danga simultanea,
formando um anel”* (WAGNER, 2000. p.55).

No entanto, é justamente a aparente unido das artes, na dpera, que cria uma série de
problemas graves gerados pela obstinacdo das trés modalidades artisticas em serem auténomas.
Wagner fala da pratica da épera, de dentro, com todas as contradi¢des inerentes a sua criagao e
producdo. Entdo é, na verdade, contra a opera de seu tempo que Wagner propde,
metaforicamente, a morte de cada uma das artes para ocorrer o nascimento de uma obra de
arte do futuro:

Sé quando se quebrar a obstinacdo das trés modalidades artisticas em serem
auténomas e, além disso, essa obstinacdo se transformar em amor de uma pelas
outras; quando elas mesmas deixarem de ser isoladas, s entdo serdo todas capazes
de criar a obra de arte acabada: na verdade, neste sentido sua prépria desaparicao ja
é por si mesma, inteiramente, essa obra de arte, morte daquelas, convertida de
imediato em vida desta®> (WAGNER, 2000. p.113).

Richard Wagner preconiza entdo que, quando as varias formas de arte puderem atuar em
conjunto em uma obra de arte verdadeiramente coletiva, as artes da cena tornar-se-3o, enfim, a

Gesamtkunstwerk, a obra de arte integral ou, como é mais conhecida, a obra de arte total®:

3 WAGNER, 2000. Todas as cita¢des nas proximas paginas sdo da versdo em espanhol La Obra de Arte del Futuro. Traduccién y
notas Joan B. Llinares y Francisco Loépez Martin. Valéncia: Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2000. (Tradugdo da
autora)

4 “Las tres hermanas alin no natas a las que vemos trenzar simultaneamente su baile formando un corro” (Tradugdo da autora).

>“Sélo cuando se quiebre la obstinacién de las tres modalidades artisticas en ser autonomas y dicha obstinacién se transforme
ademas en amor hacia las otras; cuando ellas mismas dejen de ser aisladas, sélo entonces seran todas capaces de crear la
obra de arte lograda: en efecto, en este sentido su propia desaparicion ya es por si misma, enteramente, esa obra de arte,
muerte de aquellas convertida de inmediato en vida de esta” (Tradugdo da autora).

6 H3 toda uma discussdo, historicamente condicionada, sobre a tradu¢do do termo Gesamtkunstwerk, que atravessa paises,
linguas e concepgdes de teatro. O nome “Obra de Arte Total”, apesar de ser considerado inexato, ja que Wagner nao fala de
totalidade, é sempre citado, pois acabou sendo o mais conhecido e reconhecido. “A Obra de Arte Comum”, que é defendida
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A grande obra de arte integral (grosses Gesamtkunstwerk), que ha de abarcar todos os
géneros de arte, utilizando de certo modo a cada um como meio e, inclusive,
aniquilando-os a fim de alcancar o objetivo global de todos eles, a saber, a
apresentacao incondicionada e imediata da plena natureza humana — para esta grande
obra de arte integral ndo se reconhece como possivel a a¢do arbitraria de um
individuo, mas como a imaginavel obra necessariamente coletiva dos seres humanos
do futuro’ (WAGNER, 2000, p. 47).

Por todo o livro, fica patente que é a apresentacao sensivel da obra, aos olhos e aos
ouvidos, que torna a Gesamtkunstwerk plenamente apreensivel a plateia, ou seja, como uma
sintese perceptivel (e mesmo compreensivel) por meio dos sentidos e ndo da razdo. Embora
Wagner ndo proponha nenhuma hierarquia entre as artes (muito pelo contrario, pois insiste nas
imagens de conjunto), o que une a agdo comum de todas as artes e artistas é o drama, ou melhor,

o objetivo que este propde, a a¢do dramdtica:

A obra do futuro é uma obra coletiva e ndo pode nascer sendo de um desejo coletivo.
Esse desejo, que s6 apresentamos aqui, em teoria, como necessariamente préprio da
esséncia das formas artisticas isoladas, ndo é pensavel na prdtica sendo na associacao
de todos os artistas, e a unido de todos os artistas em um mesmo espaco e em um
mesmo tempo e com um objetivo comum, forma essa associacdo. Esse objetivo
determinado é o drama, para a produc¢do do qual todos se relnem, cada qual
desdobrando na colaboragdo de sua criagdo seu género de arte particular em sua
maior riqueza, impregnando-se todos reciprocamente, em comum, para produzir
justamente, como fruto dessa penetrac¢do, o drama vivo, perceptivel aos sentidos. Mas
aquilo que faz possivel a participacdo de todos, aquilo que o faz necessario e que
jamais poderia manifestar-se sem essa participacdo, € o nucleo genuino do drama, a
saber, a acdo dramdtica (WAGNER, 1982, p.216).

E ele propde que essa nova arte, essa arte ‘total’, seja realizada de forma coletiva (ou

comum) e integrada, pelos artistas do futuro.
De fato, a utopia de unido e sintese proposta nesta Obra de Arte do Futuro, assim como o
conceito de Gesamtkunstwerk e todos os seus possiveis nomes, leituras, traducbes e

contradicOes serdo seminais para todo o século XX. Wagner receberd inUmeras respostas dos

por Denis Bablet e parece ser a mais aceita em francés, sofre bastante com a passagem para o portugués. Usamos aqui
preferencialmente “Obra de Arte Integral”, que é a expressado escolhida pelos tradutores da versao em espanhol que usamos
e, principalmente, porque sera usada por Appia, em sua resposta a Wagner.

7 La gran obra de arte integral (grosses Gesamtkunstwerk), que ha de abarcar todos los géneros del arte utilizando en cierto
modo como medio a cada uno e incluso aniquilandolos en aras de la consecucién de la finalidad global de todos ellos, a saber,
de la presentacién-incondicionada e imediata da plena naturaleza humana — a esta gran obra de arte integral él no la
reconoce como la posible accién arbitraria de um individuo, sino como la imaginable obra necessariamente colectiva de los
seres humanos del futuro (Tradugdo da autora).
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“artistas do futuro”, quer na tentativa de criar de fato essa obra de arte conjunta na pratica da
cena; quer na construcdo de espacos arquiteturais multiplos, como o “Teatro Total” ,2 ou na
elaboracao de outras teorias a favor, contra ou reinterpretando a ideia de integracao das artes
de Wagner.

Porém, ele mesmo toma a frente e chama para si a responsabilidade de ser um iniciador
dessa Obra de Arte do Futuro, inspirada pelos grandes festivais tragicos gregos e, para isso,
intenta criar e construir o que ele chama de espaco cénico do futuro, adequado as suas ambicbes

cénicas e que pudesse causar na plateia, uma experiéncia sensorial Unica:

Comecando sua composic¢do por volta de 1851, Wagner sabia desde cedo que O Anel
(Der Ring des Nibelungen) seria a epifania do seu génio como compositor; um trabalho
tdo vasto em ambigBes musicais e teatrais que ndo poderia ser encenado em qualquer
teatro convencional, mas, requeria um novo tipo de espacgo de ilusdo para ser o seu
berco. [...] o desenvolvimento da épera e a infindavel busca para criar um teatro
especificamente desenhado para a sua apresentacdo levaria Wagner ao longo de uma
odisseia de vinte e cinco anos de tentativas fracassadas, exilio e até mesmo faléncia,
até a sua realizacdo em 1876° (SALTER, 2010, p.1 e 2).

Em 1876, Wagner estreia O Anel (Der Ring des Nibelungen) em Bayreuth: um teatro
techicamente construido especialmente para criar ilusdo por meio dos sentidos.'® (WAGNER,
2000, p.146). Entre varias inovagdes técnicas desse novo espaco cénico, que nao cabe detalhar
neste artigo!!, gostariamos de ressaltar o fato de que Wagner apaga a luz da plateia, o que
significa uma reviravolta no ponto de vista da relacdo entre o publico e a obra.

Com a sala e a orquestra no escuro, a musica envolve a plateia que é transportada para

8 O projeto arquitetonico do “Teatro Total” que Walter Gropius desenhou para Erwin Piscator nunca foi realizado, mas inspirou
arquiteturas cénicas por todo o século XX.

9 Beginning its composition around 1851, Wagner knew early on that The Ring (Der Ring des Nibelungen) would be the epiphany
of his compositional genius; a work so vast in musical and theatrical ambition that it could not be staged in any conventional
theater but required a new kind of space of illusion to cradle it. (...) the development of the opera and endless pursuit to
create a theater specifically designed for its presentation was to lead him through a twenty-five-year odyssey of failed
attempts, exile, and, even bankruptcy, until its completion in 1876 (Tradugdo de Laura Knoll).

10 Aquello que con el pincel, mediante sutilisimas mezclas de colores, podia solamente insinuar mediante la ilusién 6ptica,
ahora conseguird que llegue a ser, gracias al uso artistico de todos los médios dpticos de los que dispone y de la utilizacion
estética de la luz, una imagen visual acabada, capaz de generar ilusiones (tradugao da autora).

11 Mas podemos listar algumas, mais significativas para a “vis3o0” da cena: a plateia ndo estd mais dividida em camadas, mas
ocupa, inteira, a frente, com uma leve inclinagdo (garantindo, a todos, a perspectiva do principe); a orquestra fica por baixo
do palco (em um “abismo mistico”) e parcialmente coberta (para que as suas luzes e movimentos ndo distraiam os
espectadores); a ribalta é neutralizada, a cortina de fundo recua e existe uma segunda boca de cena, compondo um duplo
proscénio com uma dupla “moldura” que separa a plateia da agdo.
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dentro da cena, inteiramente iluminada por refletores com lampadas de arco-voltaico. Para
completar o impacto da experiéncia, o publico via pela primeira vez com seus préprios olhos os
efeitos luminotécnicos inacreditdveis inventados por Hugo Bahr (1841-1929) como a apari¢ao
das Valquirias'?, quando esses seres alados da mitologia germanica s3o projetados sobre o
cendrio e parecem voar na frente de todos, gracas a uma traquitana que movimenta vidros
pintados na frente da lente de um refletor especial. E a “fada eletricidade”, a mais nova magia
da ciéncia, que entra em cena para delirio dos espectadores da segunda metade do século XIX.
O significado do feito é grande. Depois de trés séculos de tentativas fracassadas?®3, a
plateia mergulha no escuro, de modo a apagar a referéncia da realidade exterior e transportar a
visdo (e com ela a sensagdo corporea) do espectador para dentro do acontecimento cénico, pelo
duplo quadro da perspectiva wagneriana. Provavelmente chegamos ai aos pincaros da ilusdo

teatral e, portanto, também, a um ponto de virada.

Do ponto de vista da iluminacdo cénica e, principalmente de sua conceituacdao, Adolphe
Appia (1862-1926) é um visiondrio, porque no final do século XIX, enquanto seus
contemporaneos usavam da eletricidade para fazer o sol, a lua e as estrelas e prendé-las numa
caixinha, ele propds uma reviravolta no conceito e na pratica da cenografia e da iluminacao
cénica:

A luz é de uma flexibilidade quase miraculosa. Ela possui todos os graus de claridade,
todas as possibilidades de cores, como uma paleta; todas as mobilidades; ela pode
criar sombras, torna-las vivas e expandir no espago a harmonia de suas vibracdes
exatamente como o faz a musica. Possuimos nela todo o poder expressivo do espago,
se este espaco for posto a servico do ator* (APPIA,1988, p. 336).

12 Cena da 6pera As Valquirias (Die Walkiire), segunda parte da tetralogia O Anel dos Nibelungos (Der Ring des Nibelungen).

13 Até os famosos festivais de Opera da Bayreuth, a luz do espaco destinado ao publico tinha por costume permanecer acesa;
por isso Wagner é considerado o primeiro a apagar a luz da plateia. Essa afirmagdo nao é exata, porque algumas tentativas
isoladas foram realizadas nos séculos XVI e XVIl e, segundo a nossa pesquisa bibliografica, Angelo Ingegneri teria sido de fato
o primeiro a apagar a luz da plateia, em 1598. No entanto, é com base nessa experiéncia modelar em Bayreuth, em 1876,
que os teatros de todo o mundo passam a apagar a luz da sala da audiéncia, separando de vez o palco da plateia.

14 La lumiére est d’une souplesse presque miraculeuse. Elle posséde tous les degrés de clartés, toutes les possibilites de
couleurs, telle una palette; toutes les mobilités; elle peut créer des ombres, les rendre vivantes et répandre dans I'espace
I’'harmonie de ses vibrations exactement comme le fait la musique. Nous possédons en elle la toute-puissance expressive
dans I'espace si cet espace est mis au service de I'acteur” (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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Appia apresentou suas propostas na forma de projetos de encenagdo — compostos de
desenhos, notas e comentarios, cena a cena — para as obras poético-musicais de Richard
Wagner® e, também, sobretudo, por meio de seus livros sobre a arte do espetdculo: A Encenagéo
do Drama Wagneriano em 1892 (publicado em 1895), A Musica e a Encenag¢do, em 1897
(publicado em 1899) e, em 1919, A Obra de Arte Viva — uma sintese de suas concepgdes sobre
o teatro — além de inUmeros artigos, ensaios, exposicdes de desenhos e textos, conferéncias,
cartas e manuscritos?®,

As concepcgdes de Appia sobre encenacdo desenvolvem-se a luz da obra poético-musical de
Richard Wagner e de suas contradicdes. Em sua obra tedrica, Appia parte, justamente, de uma
analise critica da Gesamtkunstwerk wagneriana. Em seguida, serve-se da propria estrutura do
conceito para reconstrui-lo sob uma perspectiva prdpria, uma nova concepcao especifica da obra
de arte integral, que ele chama de obra de arte viva.

O livro A Obra de Arte Viva, de 1919, é uma sintese das concep¢des de Appia sobre a arte
dramatica, seus elementos e relagdes. De fato, em toda a sua obra este foi o cerne de sua
pesquisa. Nesse livro ele parte do principio de que a arte dramatica ndo é a mera jungao das
artes, mas empresta das outras artes os elementos que a compdem. A organizagao desses
elementos, por sua vez, cabe a encenag¢do. No entanto, para um pleno desenvolvimento da
encenacado é necessario entender a natureza diferente de cada um desses elementos e de suas
relacdes.

Dessa forma, Appia repGe o problema da arte dramdtica como sintese harmoniosa das
artes, principio do Gesamtkunstwerk, acrescentando-lhe o ingrediente da duvida e da
contradicdo na busca dos elementos especificos do teatro como obra de arte auténoma e, ai sim,
passivel de se tornar obra de arte integral, organica e viva.

Como ndo é nosso objetivo central, ndo seguiremos o caminho empreendido pelo autor
elemento por elemento, mas, simplesmente, tentaremos entender o principio estabelecido por
ele para construir uma ldgica na relacdo entre os elementos que constituem a encenac¢do, com o

objetivo explicito de localizar o papel e o entendimento que Appia propde para a iluminacdo

15 Appia compés projetos detalhados de encenacdo: com desenhos, notas e comentérios para todas as suas propostas, cena a
cena, sobretudo da Tetralogia O Anel dos Nibelungos.

16 Sua obra foi reunida em edigdo elaborada e comentada por Marie L. Bablet-Hahn: APPIA, Adolphe. Oeuvres Compleétes.
Lausanne: Société Suisse du Théatre/L’Age d’Homme. Tome | (1983), Tome I (1986), Tome Il (1988) e Tome IV (1992).
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dentro do seu conjunto, em sua relagdo com o espago cénico e com o corpo do ator.

Ao analisar os elementos que cada arte empresta ao teatro, ele divide as artes entre as
artes do espaco: pintura, escultura e arquitetura (presentes nos elementos visiveis do teatro,
como a cenografia e o figurino); e as artes do tempo: poesia e musica. Expde, entdo, uma tensao
fundamental entre elas. As artes do espaco sdao imdveis no tempo e as artes que se desenvolvem
no tempo sdo igualmente imdveis em relagdo ao espaco. Como seria possivel a reunido
harmoniosa entre artes de natureza tao diversa, na arte dramatica?

E com base na contradi¢do exposta que ele propde uma superacdo possivel: a articulagdo

entre as artes do espaco e as artes do tempo sé pode ser realizada em cena pelo movimento:

O movimento, a mobilidade, eis o principio diretor e conciliatdrio que regulara a unido
das nossas diversas formas de arte, para fazé-las convergir, simultaneamente, sobre
um ponto dado, sobre a arte dramatica. (APPIA, 1968, p. 31).

O movimento ndo é um elemento, “a mobilidade é um estado, uma maneira de ser” (APPIA,
1968, p.31). Trata-se de descobrir em quais elementos encontramos a mobilidade capaz de
articular tempo e espaco. Ele encontra a resposta no homem. O ator, fator vivo do teatro, é o
meio e o fim da arte dramatica. Mas existe outro elemento, também modvel e que por sua

mobilidade age diretamente na relacdo entre o homem e o espaco, que é a luz:

E aqui estd nossa hierarquia constituida normalmente: O Ator, que representa o
drama, O Espago, com suas trés dimensdes, a servico da forma plastica do ator, A Luz,
que vivifica um e outro”'’ (APPIA, 1988, p. 336).

O movimento da luz transforma o espago para que o homem ocupe um lugar, tornado
movel e vivo pela acdo da luz. Assim, aquilo que era, em sua origem, estatico, entra em acao,
ganha vida e vira actante da cena ou aquilo que Appia chama primeiro de luz ativa e, depois, de
luz viva: “A luz é, no espaco, 0 que 0s sons s3o No tempo: a expressdo perfeita da vida” (APPIA,
1968, p. 99).

Cabe, portanto, a luz ser o elemento de fusdo dos elementos visuais da arte do espetaculo,

presentes no espago, com os fatores temporais, a musica e o texto. Dessa forma a luz pode evocar

17 Et voici notre hiérarchie constituée normalement: I'acteur, qui représente le drame, I'espace, avec ses trois dimensions, au
service de la forme plastique de I'acteur, la lumiére, qui vivifie |'un et I'autre (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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um lugar, sem que seja necessario determina-lo por intermédio do signo da pintura, criar novos
espacos, anima-los, fazé-los desaparecer ou transforma-los por meio do seu movimento, sugerir
uma mudanca de tempo, criar uma atmosfera emocional ou mesmo espiritual, por meio da
claridade ou da sua auséncia. Pode também projetar imagens e cores. A luz, para Appia, porta a
metamorfose do espaco no tempo.

A montagem de um espetdculo pressupGe uma tradugdo entre uma concepgao estética e
um corpo técnico, incluida ai a relagcdo de conjunto entre os varios elementos que constituem o
espetaculo formando um ‘organismo complexo’. No organismo proposto por Appia em A Obra
de Arte Viva, a iluminagao ndo perde suas fungées de instrumento da visibilidade, ou mesmo de
elemento artistico e expressivo da encenac¢do, mas ganha um novo papel de articulacdo entre os
varios elementos de linguagem da encenacdo, na medida em que, pelo seu movimento, a luz
confere temporalidade ao espaco e a suas varias formas — cenografia arquitetural, pintura,
objetos — no desenvolvimento dramatico e musical do espetaculo.

Na obra tedrica de Appia ja esta explicita, portanto, com total coeréncia, uma func¢ao
estrutural e estruturante da iluminagdo cénica na arte do espetaculo. De modo que Appia
instituiu, no plano das ideias, as bases para o conceito da iluminacdo cénica como linguagem ou,
em outras palavras, fundou a gramatica que possibilita uma dramaturgia do visivel, por meio da

iluminagao cénica.

Edward Gordon Craig (1872-1966) é o artista de teatro que concebe e encarna a ideia do
teatro total como uma articulacdo de elementos visuais e sonoros em nome de uma criacdo

coesa da arte e da técnica da cena, orquestrada pelo encenador:

No comeco desta conversa disse-vos que o renascimento do teatro tinha por ponto de
partida o renascimento do encenador. No dia em que este compreender a adaptagdo
verdadeira dos atores, dos cenarios, dos figurinos, das iluminagdes e da danga, saber3,
com o auxilio desses diferentes meios, compor a interpretacdo e adquirird, a pouco e
pouco o dominio —do movimento, da linha, da cor, dos sons, das palavras que escorrem
naturalmente, e, nesse dia, a Arte do Teatro retomara o seu lugar, serd uma arte
independente e criadora, e ndo mais um oficio de interpreta¢do (CRAIG, 1963, p. 191).
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Assim como Appia, Craig considerou o movimento como a base da arte da revelagao, isto
é, a arte da encenacdo. O movimento seria, portanto, a esséncia mesma do teatro. Para Craig, a
luz confere movimento a forma, tanto no aspecto do visivel como do simbdlico. De modo que a
luz em movimento contracena com a forma em movimento e com o jogo dos atores.

A criacdo do espetaculo deve ser, entdo, resultado de uma sintese conceitual que coordena
os varios elementos da cena em movimento. A iluminagdo é, nesse sistema, ao mesmo tempo
um elemento articulador e simbdlico, pela sua capacidade de mostrar e esconder e de pintar a
cena com uma paleta de cores méveis. A iluminacdo, finalmente liberta das amarras da
reproducao da realidade, cria formas, por meio de uma reorganiza¢do dos elementos visuais.
Para Gordon Craig, os elementos que constituem o espetdculo ndo sdo a poesia, a musica e a
danca, nem mesmo pintura e arquitetura, mas palavras, sons, ritmo, linhas, formas, volumes e
cores:

A arte do Teatro ndo é nem a representac¢do dos atores, nem a pe¢a, nem a encenacao,
nem a danca; é constituida pelos elementos que a comp&em: pelo gesto, que é a alma
da representacdo; pelas palavras, que sdo o corpo da peca; pelas linhas e pelas cores
gue sdo a propria existéncia do cenario; pelo ritmo, que é a esséncia da danca (CRAIG,
1963, p. 158).

No entanto, diferentemente de Appia, a iluminacdo é para Craig, antes de tudo, uma
pratica. E como encenador e gravurista, preocupado portanto com a unidade do espetaculo e a
harmonia (ou contraste) dos elementos, que ele orquestra a relagdo entre as luzes, as sombras e
as cores: ele tirou de vez a ribalta do palco e criou a geral de frente, vinda do alto ou do fundo da
sala; utilizou-se do jogo de luzes na frente e atrds de gazes, para criar aparicdes ou projetar
sombras; usou fortes contrastes entre cores primarias, produzindo um significado simbdlico para
todo o jogo de cores do espetaculo.

Para Gordon Craig cabe a iluminagdao uma contracenacao efetiva com a matéria e com o
espaco, de modo a: (i) criar um jogo de luzes e sombras que conferem relevo e profundidade a
estrutura de volumes; (ii) manifestar e criar progressao dramatica no jogo simbdlico das cores da
cenografia, dos figurinos e da propria luz; (iii) revelar e esconder regides do palco, dando um
movimento intrinseco ao conjunto; (iv) explicitar o conflito do drama por meio dos contrastes

entre os elementos que o compdem como claro e escuro, linhas horizontais e verticais, peso e
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leveza, reflex3do e absorc3o, brilho e opacidade. 18

O que a musica é para Appia — manifestacdo maxima da arte e instrumento de
comunicacao direta com a alma — é o conjunto de significacdo visual para Craig. A matéria existe
para os olhos por intermédio da luz e, portanto, transformando a luz (variando angulo, direcdo,
intensidade e cor), transfiguram-se também as caracteristicas de forma e cor do espaco cénico e
de tudo o que se vé em cena, assim como suas relagdes. Nesse sentido, como ele mesmo
explicita, ndo ha como separar a pratica da luz da cenografia'® (CRAIG, 1963, p.194): uma e outra
fazem parte de um mesmo conjunto de significacdo visual e, por certo, de encenacgao.

Luz e forma sdo, no desenvolvimento dramatico da encenagao de Edward Gordon Craig,
um mesmo meio de expressdo e, como tal, actantes do espetdculo da nova Arte do Teatro.

Em seus textos tedricos sobre a encenacdo, Craig e Appia responderam ao drama poético
musical de Wagner e ao seu conceito de Gesamtkunstwerk, e escrevem a base da gramatica
estética da nova lingua como um legado para os homens do teatro do século XX. Os livros de
Adolphe Appia e Gordon Craig foram traduzidos e publicados na Alemanha, a partir de 1905, e

tiveram um impacto imediato sobre os rumos do teatro Alemao.

A idealizacdo e construcdao do Kiinstler-Theater de Munique adequa-se aos objetivos e
ideias emitidas pelo arquiteto e designer Peter Behrens (1868-1940), pelo encenador Georg
Fuchs (1868-1949), pelo arquiteto do teatro, Max Littmann (1862-1931) e por Fritz Erler (1868-
1940), seu primeiro cendgrafo. Esse grupo de reformadores do teatro alemao e sua experiéncia
pratica no Kiinstler-Theater tém grande significado para a histéria do espetdculo no século XX,
por suas ideias revolucionarias sobre o sentido e a forma do teatro e seu espaco. No livro Feste
des Lebens und der Kunst (Festa da Vida e da Arte), de 1900, Peter Behrens, além de condenar o
ilusionismo, nomeia o espectador como participante do ato teatral. Para isso propde um espaco

cénico onde o proscénio avanca para a plateia:

18 Tentamos fazer um resumo das fungdes que a iluminac¢do cénica adquire na obra de Gordon Craig tendo por base a analise
das luzes de todos os seus espetaculos, que naturalmente nao cabe reproduzir neste artigo.

19 Entendo por cenario tudo o que se Vvé, isto &, os figurinos, a iluminagdo e os cendrios propriamente ditos.
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O teatro a italiana separa a cena da sala: ele [Peter Behrens] deseja uni-los por um
plano inclinado, e por isso o proscénio, estreitamente ligado a sala, deve, a seus olhos,
ser o elemento essencial de uma cena que ele deseja mais larga que profunda a fim de
por em relevo o ator, seus movimentos, as linhas e as cores méveis do espetaculo?®
(Bablet, 1989, p. 360).

Influenciado diretamente por Peter Behrens, Georg Fuchs escreve Schaubiihne der Zukunft,
(O Teatro do Futuro, 1905) e Die Revolution des Theaters (A Revolucdo no Teatro, 1909). E
fundamentado na pesquisa histérica que Fuchs desenvolve sua concepcdo de espaco cénico,
baseada no teatro da antiguidade e oriental. Para ele o objetivo do teatro é, como na

antiguidade, criar uma emoc¢do comum, uma festa publica:

A arquitetura do teatro deve, portanto, favorecer o nascimento da emocgao coletiva,
por o ator em relevo, unir o publico ao ator como foram na origem, como eram no
teatro elisabetano, nos antigos teatros franceses, italianos e alemaes, nos quais os
espectadores ocupavam os dois lados do proscénio, como ainda fazem no teatro
japonés?! (Fuchs, in BABLET, 1989, p. 362).

Fuchs propGe uma nova estrutura espacial, a cena em relevo, onde, ao contrario da cena a
italiana com seu efeito de perspectiva ilusionista, dispde em um mesmo plano os elementos
essenciais da encenacdo, incluindo os efeitos dpticos e sonoros, trazendo-os ao maximo para
perto do publico (BATY e CHAVANCE, 1951, p. 250). Da mesma forma que Peter Behrens, Georg
Fuchs faz do proscénio o principal lugar de representacdo, o plano onde os elementos se
encontram, “o lugar material de onde o movimento dramatico se transforma em movimento
espiritual dentro da alma da multid3o” ?? (Fuchs, in BATY e CHAVANCE, 1951, p. 250), de onde os
atores se destacam, como um baixo-relevo da antiguidade.

Ele propde, entdo, uma arquitetura em camadas, que podem ser usadas em conjunto, ou

separadamente, em palcos cada vez menos profundos. Assim, o arquiteto Max Littmann constroéi

20 Le Théatre 3 italienne sépare la scéne de la salle: lui souhaite qu’on les unisse par un plan incliné et c’est pourquoi le
proscenium étroitement relié a la salle devient a ses yeux I"élément essentiel d’une scéne qu’il désire plus large que profonde
afin de mettre en relief 'acteur, ses mouvements, les lignes et les couleurs mobiles du spectacle (Tradugdo de Danielle
Blanchard).

21 |’architecture du théatre doit donc favoriser la naissance de I’émotion collective, mettre I'acteur en relief, unir le public a
I’acteur commeils furent unis a I'origine, comme ils I'étaient dans le théatre élisabéthain, les anciens théatres francais, italiens
et allemands, ou des spectateurs occupaient les deux cétés du proscenium, comme ils le sont encore dans le théatre japonais
(Tradugao de Danielle Blanchard).

22 E| lugar material desde el cual el movimiento dramatico se transforma en movimiento espiritual dentro del alma de la
multitud” (Tradugdo da autora).
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o Kiinstler-Theater de Munique com um palco divido em trés espagos cénicos distintos, com
funcdes diferentes:

1. O proscénio, onde acontece o encontro entre a cena e a plateia. Principal lugar de
representacdo. Cercado de publico também pelas laterais. Para aproximar ainda mais a
plateia da representacdo, Littmann substitui a ribalta por luzes vindas da frente e de trds
desse primeiro espago, dispostas em uma ponte mével que suporta um equipamento de luz
completo e que pode ser levantado ou abaixado conforme a necessidade. Nas laterais, ao
fundo do primeiro espaco, duas torres quadradas com uma porta e uma janela cada,
semelhante ao primeiro plano do palco do teatro renascentista.

2. Uma cena média equipada com estruturas cénicas mdveis (muros ou cortinas) que abrem
ou fecham o espaco, pelas laterais, dividindo ou agrupando os palcos.

3. Uma cena de tras, com uma tela de fundo iluminada por “uma iluminagdo de cinco cores

”23

descendo das varas, e ao pé da cena de tras, surge de uma angulosa e grande escotilha

(BATY e CHAVANCE, 1951, p. 250).

Apesar dos trés planos, Georg Fuchs propde que nao se utilize o fundo para criar uma ilusao
de profundidade, nem telas pintadas com efeito realista. Em consequéncia, a ideia de Littmann
para essas estruturas cénicas, ao mesmo tempo fixas e moveis, é indicar o lugar da agao por meio
de uma “cenografia simplificada e estilizada”?* (Littmann, apud BABLET, 1989, p. 364). Como no
teatro do Renascimento, com algumas modificacGes sobre uma estrutura fixa, é possivel criar
todos os espacos necessarios a fabula. A grande diferenca proposta para este novo espaco nao
estd em sua estrutura especifica, mas na recusa do ilusionismo e, principalmente, o conceito de
gue os elementos da cena, incluindo cendrios e luzes sejam, em sua simplicidade,
assumidamente teatrais. Esse ponto faz toda a diferenca: Fuchs propde explicitamente a
“reteatralizacdo do teatro”.

O Kiinstler-Theater de Munique estreia com o Fausto, de Goethe, com cenografia e

dispositivos cénicos de Fritz Erler. Em consonancia com Georg Fuchs, ele pretende que o espaco

23 Una iluminacion de cinco colores que desciende de los postes, y al pie de la escena en la parte trasera, emerge de una
trampilla angular y de gran tamafio (Tradugdo da autora).

24 .décorations simplifiées et stylisées (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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cénico se revele como tal e por sua estilizacdo exponha o seu carater de representacdo 2° (Erler,
in BABLET, 1989, p. 365).

Segundo o préprio cendgrafo, caberd a iluminacdo ser o segundo fator na producdo de
efeitos cénicos:

Toca a ele suscitar no publico, pela for¢a da iluminacdo, como em céu aberto, cada
impressao desejada pelo poeta, agitada e pesada, alegre e sedutora, da manh3, do
meio-dia, da tarde, da noite?® (BABLET, 1989, p 366).

A estrutura dos trés espacos separados permite a Erler trabalhar com iluminacdes
diferentes em cada um dos planos. Assim, enquanto os atores sdao plenamente iluminados no
proscénio, ele tem liberdade de criar climas e atmosferas luminosas misteriosas na parte de tras
e uma luz que desenha os poucos elementos da cenografia no plano do meio, sem que uma luz
interfira na outra. Para deixar essas atmosferas livres e sugestivas de forma a provocar a
imaginacdo da plateia, ele ndo usa paisagens pintadas, apenas dois pano de fundo, um branco e
outro preto, animados e coloridos pela iluminacdo. Entdo, se no primeiro plano ele usa os
elementos propostos por Fuchs para a cena em relevo, por outro lado ele sobrepde planos, ndo
de forma realista com o objetivo de criar uma ilusdo perspectiva, mas com trés planos de imagens
diferenciadas. Assim, temos, ao mesmo tempo, a luz “para ver”, a luz ativa que desenha o espaco
e a luz das atmosferas, justapostas por camadas, num recurso técnico absolutamente novo e de
efeito épico e teatral.

Georg Fuchs leu a obra de Adolphe Appia e Gordon Craig, que por sua vez visitou o Kiinstler-
Theater de Munique, que muito o influenciou. Trata-se de uma teia de influéncias e pesquisas
cénicas que, nesse momento histérico de virada de século, baseia-se em alguns objetivos
comuns: destruir o ilusionismo naturalista, assumir a convencdo da linguagem teatral e
reteatralizar o teatro e, inspirados pela origem ritual e festiva da arte cénica, unir, de varias
formas, a cena a plateia, que participa de uma agdao comum e publica. O que, por sua vez, vai
explodir o palco italiano e seus usos, quebrar com a caixa de palco ilusionista que Richard Wagner

instituiu. Esse movimento tem por consequéncia direta a assunc¢dao da iluminacdo como

25 (Traducdo de Danielle Blanchard).

26 C’est a lui de susciter chez le public, par la puissance de I'éclairage, comme en plein air, chacune des impressions voulues par
le poéte, trouble et lourde, gaie et séduisante, du matin, du midi, du soir ou de la nuit (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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linguagem explicita da encenagdao moderna.

Outro encenador que leu os textos de Appia e Craig e que procurou por em pratica essas
novas teorias da cena foi Max Reinhardt, encenador que revolucionou o teatro mundial nas
primeiras décadas do século XX, justamente por suas experiéncias com a criacdo de novos
espacos cénicos e pela utilizacdo que fez das técnicas do palco, especialmente da iluminagao

elétrica.

Max Reinhardt (1873-1943) ndo se dedicou a reflexdo tedrica, nem procurou conceber um
estilo Unico de teatro; ao contrario, foi um experimentador voraz. P6s em cena vérios géneros de
dramaturgia, diferentes estilos de interpretacdo e iniumeras possibilidades de relacdo entre os
elementos que compdem o espetdculo, formas, estilos e ocupacbes espaciais inéditas, sempre
usando da iluminagdao como um importante instrumento da encenacao.

Como ator, foi formado pelo naturalismo de Otto Brahm (1856-1912), fundador do Freie
Blihne de Berlim (1889). Jovem encenador, desenvolveu um estilo impressionista, no qual coube
a iluminacdo dar vida a ambiéncia e criar atmosferas intensas, cheias de mistério ou
deslumbramento. Deixou-se inspirar pelas ideias simbolistas de um teatro de sugestdo:
empregou a cenografia pictdrica, ndo realista, e, na sequéncia, fortemente influenciado por
Adolphe Appia e Gordon Craig, partiu para a cenografia arquitetural, animada pelo movimento
da luz. Utilizou todos os recursos tecnoldgicos necessarios para envolver a plateia fisica e
emocionalmente em suas encenacdes: palco giratério, ciclorama, uso simbdlico das cores na
iluminacao, grandes massas de luz com intensidade vindas do alto, focos fechados ou recortados,
canhdes seguidores, projetores de efeito, tochas de fogo, lampadas de arco voltaico, iluminacao
publica, luzes que atravessam vitrais e jogos de sombra, elaborando desenhos de luz cheios de
contrastes, que Bertolt Brecht (1898-1956) chegou a chamar de “efeito Reinhardt” ?’(apud
PALMIER,1980, p. 59).

A radicalidade de suas experimentacdes encontrava-se, principalmente, na busca

incansdvel de encontrar meios técnicos e estéticos de reelaborar a encenacgdo para a necessidade

21 (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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de expressdao que cada peca exigia. Assim, para melhor expressar o sentido de uma obra
especifica, ele transformava estruturalmente o espaco cénico, os dispositivos de iluminacdo e a
maneira de iluminar, e, inclusive, o estilo de interpretacdo, reconstruindo toda a ideia de
espetaculo. Como conclui Anatol Rosenfeld, Reinhardt foi ao mesmo tempo um dos grandes
expoentes da reteatralizacdo do teatro, sem deixar de ser, no fundo, um “mestre do ilusionismo”
(ROSENFELD,1968, p. 1), respondendo na pratica da cena ao desafio de realizar a utopia da Obra
de Arte Total.

Devido a importancia das suas luzes no raiar do século XX, o trabalho de Max Reinhardt
necessita de uma analise detalhada, tentando descrever o que conseguirmos da iluminagdo de
seus espetaculos, mediante alguns estudos de caso, cuidadosamente escolhidos e elaborados,
com o objetivo de apontar quais sdo as inovagdes técnicas e estéticas que esse encenador legou

para a linguagem da iluminagdo cénica e para a histéria e estética do teatro, como um todo.

Max Reinhardt estreia como diretor em um cabaré literdrio, onde se reldne a jovens atores
formando em 1901 um grupo chamado Schall und Rauch (Som e Fumaca). Esse comeco de
carreira no cabaré permite a experimentacgao livre em vdrias linguagens do teatro, danca e circo,
numa estrutura fragmentada e eclética, com pequenas recriacdes de trechos de grandes classicos
do teatro mundial, esquetes, poemas e canc¢des, mesclados a autores de vanguarda de seu

préprio tempo histérico:

As apresentacdes regulares em cabarés no centro de Berlim incluem numeros
musicais, esquetes e parédias que se alternam a apresentagdes de autores modernos
como Strindberg e Wedekind (FERNANDES, in Guinsburg (org), 2002, p. 232).

Do ponto de vista especifico da estética da iluminacdo, a estrutura do cabaré permite o uso
de luzes coloridas com um movimento mais livre, fragmentado e fragmentdrio, sem o
compromisso com qualquer regra preestabelecida de procedimento técnico ou coeréncia com
determinada linguagem da cena.

Em um texto profético de 1901, Max Reinhardt ja cita o desejo de ter varios espacos, para

diferentes tipos de espetaculo, um pequeno teatro de cdmara para autores novos, um grande
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para a apresentacao de classicos e um terceiro, monumental, em forma de anfiteatro:

Um enorme teatro para a grande arte de efeitos monumentais, uma sala para festivais,
livre do cotidiano, uma casa de luz e consagracdo, no espirito dos Gregos. %
(REINHARDT, in Schumacher (org), 1996, p.172).

No mesmo texto faz uma profissdo de fé a manifestacdo da alma humana no teatro, mas
de forma especificamente teatral, “cheia de cor e luz” (REINHARDT, in Schumacher (org), 1996,
p. 170. Traducgdo de Laura Knoll) e, ainda, a sua autonomia e especificidade: “Para mim o teatro
é certamente mais do que uma arte auxiliando outras artes. Ha apenas um objetivo no teatro: o
teatro” (REINHARDT, in Schumacher (org), 1996, p. 170. Tradugdo de Laura Knoll).

Comega por adaptar um auditdrio para a montagem de novos autores. O pequeno espago
estreia em outubro de 1901, inicialmente chamado também de Schall und Rauch, recebe em
agosto de 1902 o nome de Kleines Theater (Pequeno Teatro) (FERNANDES, in Guinsburg (org),
2002, p.232. Traducdo de Laura Knoll). Em carta ao seu produtor, Bertohld Held, discorrendo
sobre a reforma e instalacdo de aparelhagem técnica naquele espaco, Max Reinhardt cita a

importancia da iluminacdo para suas intencdes estéticas:

No desenho do palco certifique-se cuidadosamente de que mudancas rapidas de luz
sejam possiveis, de que haja o maximo de espaco cénico possivel para cenas de
multiddo (como na Oresteia) e de que mudancgas de cena no escuro sejam possiveis
com as cortinas abertas. Acima de tudo, a iluminacdo deve ser flexivel, muitas cores e
focos. A iluminacdo deverd substituir cendrios, que inicialmente deveremos dispensar
inteiramente (REINHARDT, in Schumacher (org), 1996, p. 174. Traducdo de Laura
Knoll).

Nesse espaco a luz deve, portanto, ser flexivel o bastante para substituir cendrios, em uma
pratica de sintese tipicamente simbolista. A magica teatral advinda das cores e movimentos da

luz que fardo a fama de Reinhardt ja estava presente desde o inicio:

O encenador acabara de desligar-se de seu mestre Brahm e comecava a firmar-se
como um dos expoentes do Simbolismo. Os recursos cénicos empregados na
montagem traduziam muito do que fora concebido por Craig e Appia, especialmente
pela importancia conferida a iluminacdo (FERNANDES, in Guinsburg (org), 2002,
p.232).

28 A huge theater for the great art of monumental effects, a room for festivals, free from everyday life, a house of light and
consecration, in the spirit of the Greeks (Tradugdo de Laura Knoll).
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Nesse espaco o encenador dirige, entre muitos outros, Mdximo Gérki (No fundo), August
Strindberg (Crimes e Crimes), William Shakespeare (Sonho de Uma Noite de Verdo), Oscar Wilde
(Salomé) e Frank Wedekind (O Espirito da Terra).

Como Reinhardt tem uma producdo admiravel tanto no que tange a variedade de formas
guanto a quantidade das encenacgdes, citaremos algumas, as mais significativas de um periodo
ou estilo de sua producao e, sobretudo, aquelas sobre as quais encontramos alguma indica¢ao
especifica sobre a iluminagao.

De 1903 a 1907 Reinhardt trabalha com a colaborag¢do de pintores, em um espirito
simbolista, de “sintese e sugestdo”. Em 1903 realiza a encenacao de Pelléas et Mélisande, de
Maurice Maeterlinck no Neues Theater de Berlim. Nessa montagem a cenografia é do pintor
Impekoven, impressionista alemao, que representa sobre fundos de gaze semitransparente,
visOes de sonhos que os jogos de luzes (por tras e pela frente da gaze, como os fundos de Gordon
Craig) tornam mais ou menos irreais, permitindo inclusive a fusdo entre cenografia e
personagens. A atmosfera da peca é sugerida pela superposicao entre a poesia do texto e os
contrastes entre as cores das pinturas na gaze, da iluminagcao do fundo e das luzes ou sombras
da frente: “o verde do jardim e as luzes douradas” ou “o vermelho do sol que se deita dominando
a floresta banhada de sombras” (FERNANDES, in Guinsburg (org), 2002, p.181), ou seja, um
mundo de sonhos que ndo é nem totalmente real, nem abstrato, mas uma realidade imprecisa,
difusa, levemente transfigurada, de contrastes um pouco mais fortes do que o normal.

Também de 1903 é Elektra, de Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), cenario de Max Kruse
(que ndo é pintor, mas escultor), encenada por Reinhardt no Kleines Theater. A peca dura o
tempo de um lento entardecer, que, ao contrario de localizar a acdo no tempo e no espaco, serve
para banhar o palco de um vermelho “sangue”, que espalha sobre a cena o anuncio da tragédia.
A escuridao misteriosa que baixa pesadamente sobre a cena durante a a¢ao contrasta com as
tochas que, levadas por um séquito, acompanham Clitemnestra. A luz de Elektra também é
trémula, bruxuleante. A Unica luz forte e brilhante do espetdculo pode ser vista pela porta onde
o publico percebe em silhueta a sombra de Orestes, anunciando a resolugao do conflito principal

da tragédia e futuro de Argos.?® Para além da sugestdo, a luz expressa a tragédia passada,

29 Andlise minha sobre a descricdo da iluminacdo e cenografia do espetédculo realizada pelo préprio HOFMANNSTHAL, in
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presente e futura da peca, revelando uma encenagao que tende j3, sob o aspecto da luz, para o
expressionismo.

Em 1905, Max Reinhardt é chamado para ser diretor do Deutsches Theater de Berlim3°
(BERTHOLD, 2003, p. 483). L3, o encenador realiza seu desejo de ter dois espacos:

i) O palco grande para os classicos — acrescido de uma aparelhagem técnica de iluminacdo
e cenotécnica que inclui ‘projetores’ ou spotlights (refletores individualizados com lampadas e
lentes, tecnologia que ainda ndo era comum na maioria dos teatros da época), projetores de
efeito, ciclorama e palco giratério.

ii) Um pequeno teatro de camara, que Reinhardt adapta a partir de uma sala de danca: o
Kammerspiele, um espaco onde apenas trés degraus separam o palco da plateia3’. Inspirado na
ideia de teatro intimo proposta por Strindberg, o Kammerspiele foi pensado especialmente para
montagens de “autores modernos”32.

O Kammerspiele foi inaugurado em 1906 com a montagem de Os Espectros, de Henrik
Ibsen, cenografia de Edvar Munch. Essa cenografia, baseada no teldo pintado, segue o conceito
de estilizagdo, com a simplificagdo do desenho em suas linhas e contrastes principais, com o
minimo de informagdo e detalhes e 0 maximo de expressao da tensao fundamental do drama
expressa pela pintura. E um exemplo de uma utilizac3do tipicamente simbolista da pintura na
cena, embora esses teldes de Munch e seus tragos estejam ligados aos primérdios do movimento
expressionista nas artes visuais. E notavel a influéncia das montagens do Kammerspiele sobre

os jovens dramaturgos alemaes.

Schumacher (org), 1996, p.168.

30 Este Teatro, mesmo local onde comegou sua carreira com Otto Brahm, foi comprado por Max Reinhardt em 1905. Pertenceu
ao encenador até 1933, quando foi obrigado a entregé-lo para o Estado sob o regime do Nacional Socialismo de Hitler.

31 Referéncias sobre o espaco e condi¢des técnicas do Deutsches Theater e do Kammerspiele: FERNANDES, in Guinsburg (org),
2002, p. 232-233; BABLET, 1962, p. 20 e BABLET, 1989, p.181.

32 Entre os “autores modernos” que Reinhardt monta nessa sala experimental, destacam-se lbsen (Os Espectros, 1906);
Wedekind (O Despertar da Primavera, 1906) e Strindberg (A Danga da Morte, 1912 e Sonata dos Espectros, 1916).
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A passagem de Max Reinhardt pelo teatro expressionista é tdo propalada e documentada
guanto contraditdria. Entre 1917 e 1920, o encenador participa do movimento Das Junge
Deutschland (A Jovem Alemanha), e o Deutsches Theater e o seu pequeno espaco para
experiéncias, o Kammerspiele, passam a ser a porta de entrada para os jovens autores
expressionistas em Berlim, algumas dirigidas pelo proprio Reinhardt, como O Mendigo (Der
Bettler) de Reinhard Sorge; Batalha Naval, de Reinhard Goering; J6, de Oskar Kokoschka; Uma
Geragdo, de Fritz von Unruh e Forgas, de August Stramm; e outras por Heinz Herald, Felix
Hollaender ou Kokoschka (PATTERSON, 1981, p. 188-203).

Nessas montagens, Max Reinhardt imprime o ponto de vista da interioridade das
personagens exigida pelos textos expressionistas, principalmente por meio de uma iluminagdo
ativa, subjetiva e subjetivadora. Esta novaforma de iluminar concebe angulos estranhos e irreais,
de modo a transfigurar pessoas e coisas; joga sombras imensas no cenario, como se fossem
duplos ou proje¢Ges internas das personagens; inventa os focos fechados, quase sempre de cima,
isolando o homem em um universo de soliddo irremedidvel, apartando-o do resto do mundo;
radicaliza os conflitos mediante o contraste duro entre luz e sombra. O movimento da luz
estilhaga o espago, separando os elementos e personagens em cena, fragmenta o tempo,
separando as acbes por meio de cortes bruscos, reconstrdi espaco e tempo a partir da légica da
subjetividade. A iluminacdo deixa de tornar visivel, ou mesmo de revelar a realidade, para ser
portadora de um ponto de vista.

Max Reinhardt abre a série de montagens expressionistas do Deutsches Theater com a
direcdo de O Mendigo (Der Bettler), de Reinhard Sorge, como uma homenagem ao jovem autor
morto nos campos de batalha em 1916. Essa importante montagem estreia no dia 23 de
dezembro de 1917. Ndo por acaso o texto, publicado em 1912 e considerado por muitos como o
primeiro texto explicitamente expressionista, tem indicacdes precisas de técnicas de palco e

descrigdes da luz:

Com a indicagdo, nas rubricas, de um projetor que vaga pelo palco para iluminar uma
ou outra secdo, Sorge simboliza o processo mental da personagem. Quando emerge
algum substrato latente nos didlogos, o dramaturgo prescreve o centro do palco
obscurecido, enquanto um canto especifico se ilumina. Quando a mente e a fala
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retornam a um assunto superficial, o canto volta a mergulhar na escuriddo e o centro
fica iluminado (FERNANDES, in Guinsburg (org), 2002, p.23).

Conquanto suas montagens histdricas de textos expressionistas possam ser consideradas
seminais para o desenvolvimento da cena expressionista — principalmente no que se refere
justamente as novas func¢des exercidas pela iluminacdo cénica — esse encenador eclético nunca
se rendeu totalmente a nova linguagem. Seus espetdculos mantém uma atmosfera de sonho e
fantasia e ndo se entregam a violéncia radical proposta pelos textos expressionistas. Reinhardt
ndo segue as varias indicacbes de abstracdo na construcdo das personagens, humanizando
interpretacGes que foram escritas para ser esquematicas, de modo que as suas encenagdes sao
especialmente criticadas pelos préprios autores e criticos ligados ao movimento iniciante33.
(EISNER,1985, p. 13).

No entanto, no que tange a iluminacdo cénica e as transfiguracdes do espaco que as luzes
e as sombras podem originar, Max Reinhardt certamente é uma influéncia decisiva tanto para a
encenacgdo quanto para o cinema expressionista dos anos de 1920/1930 e, a partir dele, para
toda uma linha estética cinematografica que trabalha com os grandes contrastes de luz e sombra,
como o cinema noir e os filmes hollywoodianos dos anos 40 e 50, incluindo Orson Wells e Alfred
Hitchcock.

Lotte Eisner faz um trabalho meticuloso de andlise sobre a heranca direta das luzes teatrais
de Reinhardt para o uso radical da iluminagdao no cinema expressionista em seu livro A Tela
Demoniaca, Influéncias de Max Reinhardt e do Expressionismo. Dentre as varias influéncias
diretas ao expressionismo que ela credita a ele, como a formacdo dos grandes atores
expressionistas e os movimentos de multiddao que utiliza em seus espetdculos, a que nos
interessa detalhar aqui é justamente a mais conhecida, o chiaroscuro de suas iluminacdes e como

elas animam o espago cénico:

Os lagos que unem o teatro de Max Reinhardt e o cinema alemao sdo evidentes ja em
1913. [...]. Era natural que o cinema, ao se tornar uma arte, aproveitasse as
descobertas de Max Reinhardt, que utilizasse o claro-escuro e os mantos de luz que se
derramavam de uma janela alta num interior escuro, assim como eram vistos todas as
noites no Deutsches Theater (EISNER,1985, p.44).

33 Uma ultima observacgdo: cessemos de confundir o estilo expressionista com o seu contrario, o teatro de Max Reinhardt.

Floriandpolis, v.1, n.1, p.1-32, jul. 2021




Q A revolugao da luz: Uma reinvencio da fungio da luz no teatro, no inicio do século XX,
estabelecendo novas relagGes espaciais entre os elementos visiveis da cena
Cibele Forjaz

Desde o principio as luzes quentes e as sombras desenharam suas encenag¢bes, dando

relevo e magia a cena, como podemos apreender pela seguinte descricdo de Lotte Eisner:

Sempre |he agradara, até ali, vestir as formas com uma luz quente, vertida
milagrosamente por uma fonte invisivel, multiplicar essas fontes, arredondar, fundir e
aprofundar as superficies com o veludo das sombras, com o fim Unico de suprimir o
verismo e o naturalismo detalhista, caro as geracGes anteriores (EISNER,1985, p.46).

Porém, a crescente flexibilidade da iluminacdo e a radicalidade dos contrastes
intensificaram-se nos anos de guerra, de acordo com a necessidade. Conhecido por seus cenarios
grandiosos, a partir de 1914 Max Reinhardt se viu forcado a simplificar suas cenografias, devido
as dificuldades financeiras e a falta de matéria-prima ocasionada pelo estado de guerra. Os
contrastes e as mudancas de luz vieram justamente substituir esses cenarios e tiveram por
objetivo transformar, por meio do desenho da iluminag¢ao, um espacgo simples em uma cenografia
multipla, com atmosferas diversas e surpreendentes. Novamente nos valemos de Lotte Eisner

para exemplificar essa transformacgao na iluminagao de Max Reinhardt:

Passou a situar num cendrio fixo, de preferéncia entre duas colunas imensas, todas as
cenas de uma mesma peg¢a, mesmo que se desenvolvessem em lugares diversos. A luz
e a escuriddao adquiriram entdao um novo sentido, substituindo as variagdes
arquitetbénicas, ou animando e transformando um mesmo cenario: as luzes
inconstantes, que se entrecruzavam e se opunham, eram o Unico meio de paliar a
mediocridade dos estofos Ersatz e de dar uma intensidade de atmosfera, que devia
variar segundo as exigéncias da acdo. Muitas vezes uma cena breve e veemente surgia
luminosa em meio as trevas, e o impeto desse intermezzo era como que abocanhado
pela noite implacdvel no momento desejado, enquanto, um segundo mais tarde, a luz
brilhava sobre uma outra cena [...]. Reinhardt obteve, com essa incidéncia, um modo
novo de agrupar as personagens, de apanha-las em toda a sua plasticidade posta em
relevo pela luz; além disso uma multiddo fica mais densa no segredo das sombras
(EISNER,1985, p.46).

Com estas cenas que surgem “luminosas em meio as trevas” e que colocam em relevo
o “segredo das sombras”, Max Reinhardt definitivamente estabelece no teatro o famoso
chiaroscuro, que remete a Rembrandt e que no futuro préximo sera descrito por todos os criticos

e historiadores como uma das caracteristicas marcantes do expressionismo, como neste trecho

escrito por Walter Sokel:
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No estilo chiaroscuro da sua velhice, Rembrandt antecipa o Expressionismo pelo uso
funcional feito por ele de luz e escuriddo. Luz serve para apontar o essencial no quadro.
Pde um homem, Pedro, por exemplo, ‘on the spot’. Os expressionistas levaram o
spotlight claro-escuro de Rembrandt para o teatro* (SOKEL, 1959, p. 40 e 41).

Esse claro-escuro — um desenho de luz composto de contrastes, em que a personagem
central normalmente estd “on the spot” e os demais elementos projetam-se a partir dela,
iluminados por angulos estranhos que projetam sombras pelo cendrio, criando atmosferas de
forte carga emocional e que refletem no espaco as tensdes internas das personagens — tornar-
se-a o icone do expressionismo, tanto no teatro propriamente dito quanto nas demais artes
cénicas e visuais, principalmente no cinema.

Em relagdo a estética da iluminagdo cénica propriamente dita, podemos dizer que surge
uma linguagem especifica na luz e uma nova fung¢do da orquestracdo das luzes, na composicdo
do espetaculo. Podemos comprovar essa afirmacdo, analisando a utilizacdo que Max Reinhardt
faz dos novos spotlights: com os desenhos de luz marcados por contrastes fortes, ele da relevo a
esse ou aquele elemento de cena, multiplicando a cartografia e a significacdo do espaco. O
processo de focar e multiplicar os espacos por meio do movimento da luz (sem qualquer
mudanca concreta da cenografia), constitui uma ponte importante entre os elementos de sonho
e irrealismo presentes nos espetaculos simbolistas e a linguagem da cena expressionista.

N3do por acaso, a definicdo de Max Reinhardt da arte de iluminar é tdo simples quanto
precisa: “Tenho dito que a arte de iluminar uma cena consiste em pér luz onde queremos e tird-
la de onde néo a queremos” (Reinhardt, apud JONES, 1964, p. 320).

Deste modo, podemos afirmar que a articulagdo especifica entre espago e tempo que a luz
de Reinhardt inaugura, possibilita a criacdo, no espaco concreto da cena, dos espacos subjetivos
gue a dramaturgia expressionista necessita. A iluminacdo no expressionismo, a partir de entdo,
projeta a interioridade do “Eu” sobre o mundo; transfigurando a objetividade e o espag¢o cénico
pelo ponto de vista da subjetividade. Essa é uma reviravolta importante na compreensao da

linguagem da iluminagdo cénica como escrita do visivel no espetdculo teatral.

341n the chiaroscuro style of his old age, Rembrandt antecipates Expressionism by his functional use of light and darkness. Light
serves to point out the essencial in the Picture. It puts a man, Peter, for example, ‘on the spot’. The expressionists carried
Rembrandt’s spotlight chiaroscuro into the theater (Tradugdo de Laura Knoll)
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As concepcdes de Adolphe Appia e Edward Gordon Craig com certeza influenciaram
bastante as pesquisas cénicas de Max Reinhardt, que leu os trabalhos tedricos sobre o drama
wagneriano de Appia e a primeira brochura de Da Arte do Teatro, de 1905.

No caso de Edward Gordon Craig, a relacdo entre eles é direta, pois ndo apenas se
conheceram e discutiram suas concepc¢des de teatro, como Max Reinhardt, muito tocado por
suas ideias, convidou Craig para montar varios espetaculos em seu teatro: Macbeth e A
Tempestade, de Shakespeare, e César e Cledpatra, de Shaw. Craig chegou a fazer vérios desenhos
para essas montagens. Mas acabou recusando o convite (BABLET, 1962,109). Porém, Reinhardt
pds em pratica, ele mesmo, muitas das concepg¢des do encenador inglés “para os artistas do
teatro do futuro”3>, como a simplificacdo de elementos cénicos, cenografias tridimensionais com
predominancia arquitetural e utilizacdo sugestiva da iluminacdo cénica, além do movimento
mecanico da cenografia, principalmente com a utilizagdo magnifica que fez do palco giratdrio.

Max Reinhardt montou diversas versdes diferentes de Sonho de uma Noite de Verdo, de
Shakespeare. A mais conhecida delas tinha no movimento do palco giratério seu principal tema.
Com cenografia de Ernest Stern (1876-1954), tratava-se de uma grande floresta “de verdade”
construida sobre um grande palco giratério em movimento continuo. A luz da lua, parada,
iluminava a floresta em movimento. O resultado é facil de imaginar: um labirinto de drvores que
se multiplica em sombras mdveis que revelavam ou escondiam o jogo de esconde-esconde dos
amantes, brinquedo do mundo das fadas, uma fabula teatral em versdo grandiosa e feérica.

O terceiro palco, aquele destinado ao teatro de multiddes e a insercdo publica do teatro na
vida da cidade, a “casa de luz e consagracao” que Max Reinhardt desejava desde 1901, tornar-
se-a realidade em 1910, com a montagem de Edipo Rei, de Séfocles (em uma adaptacdo de
Hoffmannsthal) no Circo Schumman, para 5000 pessoas. Dentro do circo ele constréi um espacgo
com as mesmas relacées espaciais do anfiteatro grego. A grande Arena destinada ao coro, atrds
um muro com o frontispicio do palacio de Edipo ligado a Arena por uma escadaria e, finalmente,
o publico ao redor de todo o espaco (excetuando apenas o espac¢o da entrada do palacio), em

arquibancadas. As escadas entre os “gomos” das arquibancadas permitem que os atores subam

35 Titulo de um importante ensaio de Gordon Craig, de 1907.
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pelo meio da multidao. Segundo palavras do préprio encenador sobre a escolha do circo para a

encenagdo de Edipo Rei:

Eu a representei em um circo, porque a forma deste edificio é a mais bem adaptada
aos meus desejos. Os atores se movem realmente entre os espectadores,
representando seu pequeno drama no meio de seus semelhantes, exatamente como
nosso grande drama se representa sobre a terra a cada dia de nossa vida3® (Reinhardt,
apud BABLET, 1989, p.377).

O publico, como é definido pela prépria estrutura da tragédia antiga, é representado pelo
coro e é para a cidade abatida pela peste, resultado da desmedida de seu governante, que Edipo
e Reinhardt se dirigem. Ao mesclar a representacao a plateia, atores e publico reunidos em uma
arena comum, Circo Schumman e anfiteatro grego em um sé tempo e lugar, ele superpde a pdlis
grega a seus proprios contemporaneos presentes e inseridos em um mesmo espaco “total”, ndo
apenas simbolicamente, como qualquer representacdo faz, mas fisicamente. A grandiosidade do
espaco exige uma grande quantidade de luzes, divididas agora em fun¢des sobrepostas: iluminar
o cenério dando relevo ao grande muro do paldcio de Edipo; criar uma luz geral para esse espaco
destacado de representacdo, ou seja, a luz de frente do paldcio, lugar de origem e evolug¢do dos
atores principais, correspondente do Proskénion grego; iluminar a arena, correspondente a
Orquestra grega, local onde o coro faz suas evolugdes; juntar ou separar o palacio a cidade e os
protagonistas do coro; por ou tirar luz do publico que lota as arquibancadas, dando um aspecto
publico ou privado as cenas; seguir os atores e destacd-los em meio a multiddo (funcdo
provavelmente exercida por refletores com feixe de luz concentrada por conjunto ético, que
seguem os atores, isto é, canhdes seguidores) e, por fim, relacionar por meio de um jogo de
intensidades, todos esses espacos e personagens, assim como suas distancias formando um
conjunto de significacdo. A luz torna-se a orquestradora do visivel e suas rela¢des espaciais.

Em Miracle, de Karl Vollmdller, em 1911, Max Reinhardt e o cendgrafo Ernest Stern
transformam o Olympia Hall de Londres em uma imensa catedral, com colunas, ogivas e grandes

vitrais na parte superior do grande hall de exposic¢des. A plateia fica em arquibancadas na mesma

disposicdo de anfiteatro de Edipo Rei. Porém, a acdo da peca ndo se passa em um Unico lugar,

36 J’ai joué dans um cirque parce que la forme de cet édifice est la mieux adaptée a mes désirs. Les acteurs se meuvent réellment
parmi les spectateurs, jouant leur petit drame au milieu de leurs semblables, exactement comme notre grand drame se joue
sur la terre chaque jour de notre vie (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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mas, acompanha a personagem central em um percurso longo no tempo e no espa¢o®’. Entdo,
inspirado pelos “dramas de estacdes” da Idade Média, em que os cenarios ja estdao dispostos
simultaneamente pelo espaco, Stern constréi dois “palcos”: um, na posi¢do do altar, em um dos
lados, tendo por fundo uma parede vertical com uma imensa porta, onde as paisagens eram
trocadas, e, no centro do espaco, um palco transformavel, de acordo com os acessoérios ali
colocados. Quanto a luz, ao mesmo tempo potente e flexivel, compete criar as duas atmosferas
centrais do espetaculo, ou seja, a do sagrado e do profano, incluir as plateias no espago simbdlico

darepresentagao (a catedral) e ao mesmo tempo orquestrar os movimentos da agao pelo espaco:

Os feixes de luz permitiam concentrar a atencao do espectador, de dirigi-la rumo a tal
ou tal parte da area de representacdo; de estender ou reduzir a vontade o espaco
cénico. Quando a acdo se desenrola realmente no interior da igreja, os vitrais sao
iluminados, quando se situa em outros lugares, eles s3o apagados 3® (BABLET, 1989,
p.379).

Todos os desenhos desta encenagao representam raios de luz vindos do alto ou de fora,
por tras dos vitrais, para dar a sensacao de grandeza e sacralidade de uma catedral e inserir o
publico no espaco simbdlico do “Milagre”.

As pesquisas de Reinhardt em espacos alternativos levam a construcdo de um teatro para
multidGes, onde a cena adentra a plateia como na arena de um anfiteatro, mas que mantém na
parte de trds uma caixa de palco com toda a técnica do teatro a italiana (como o ciclorama, o
palco giratério e as varas suspensas). Esse teatro, o Grosses Schauspielhaus foi concebido
segundo as necessidades de Max Reinhardt, pelo arquiteto Hans Poelzig (1869-1936), em
consonancia com o ideal de Appia de uma “Catedral do Futuro”. Inaugurado em 1919, é o
primeiro exemplo de uma arquitetura teatral moderna fundada sobre o principio da arena
(BABLET, 1962, p. 20). L4, em 1920, Max Reinhardt estreia o Danton, de Roman Rolland (1866-
1944), no qual todo o espaco vira a Assembleia Nacional e os atores, que representam os
deputados, misturam-se a plateia. Assim os espectadores estdo inseridos ndo sé no espaco de

representa¢do, mas também na acdo cénica, dando um grande passo em dire¢do ao teatro do

37 A peca conta a histdria de uma freira que abandona o convento para conhecer o mundo, cai em uma sequéncia de tentacbes
rumo a decadéncia, até retornar ao seio da igreja, perdoada por um milagre da Virgem Maria.

38 | es faisceaux de lumiére permettent de concentrer I'attention du spectateur, de la diriger vers telle ou telle portion de I'aire
de jeu; d’étendre ou de réduire a volonté I'espace scénique. Lorsque I'action se déroule réellement a I'intérieur d’une église,
les vitraux sont éclairés, lorsqu’elle se situe en un autre lieu, ils s"assombrissent (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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futuro propalado por Appia, “onde ninguém consentird mais em restar espectador” 3° (APPIA,
1988, p. 338).

As luzes voltam a acender na plateia, mas agora ndo revelam mais um universo a parte, sdo
luzes de cena que incluem o espectador dentro do espaco simbdlico de representacdo, como
parte integrante da prépria acdo dramatica.

Max Reinhardt continua a procurar espacos que proponham uma ambiéncia adequada
para os seus espetaculos e novas relagdes entre a encenagdo e a plateia. Encontra esses espagos
tanto no “teatro do futuro” quanto, sobretudo, no “teatro do passado”. Nos anos 1920 e 1930,
no Festival de Salzburg, Max Reinhardt monta na praca em frente da catedral, a luz do dia, o
mistério Everyman e, na sequéncia, O Grande Teatro do Mundo, dentro de uma igreja,
contracenando a luz dos vitrais e dos cirios com equipamentos de luz elétrica. Em Fausto, ele
constréi uma cidade de cenas simultaneas por onde se movimentam os espectadores, que
montam o quebra-cabecas proposto de acordo com o seu préprio ponto de vista, diferente e
Unico.

As encenagdes de Max Reinhardt — quer no Kleines Theater, quer no Kammerspiele, em
sua intimidade ou no Circo Schumman (Edipo, Oréstia), no Olympia Hall de Londres (Miracle), no
Grosses Schauspielhaus (Danton, Julio César) ou mesmo em pracas (Everyman e Fausto) e em
igrejas (O grande Teatro do Mundo) — sdo seminais para a encenagao do século XX, que tem na
ocupacao de novos espacos e na constituicao de diferentes relagdes entre cena e publico um dos
seus grandes veios de pesquisa e experimentagao.

Tornou-se, por isso, um dos grandes transformadores do espaco cénico do século XX. Nao
apenas pela ideia de cendrio, mas também na constituicdo de novos espacos cénicos, para além
do palco italiano. Max Reinhardt foi um precursor das pesquisas cenograficas que abandonaram
de vez o palco italiano, ao explorar espacos que traziam em si uma significacdo intrinseca ao
conceito do espetdculo, pratica que vira a ser chamada décadas depois, sob influéncias das artes
visuais, de site specific. Para cada nova montagem, ele procurou encontrar ou criar um espago
cénico que sintetizasse o sentido do espetaculo, ndo apenas do ponto de vista visual, mas,
sobretudo, propondo uma nova relagao entre o espetaculo e a plateia, onde esta era incluida no

jogo da cena, fundindo ficcdo e realidade, atores e publico.

39 .ol personne ne consentira plus a rester spectateur (Tradugdo de Danielle Blanchard).
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Por fim, na medida em que os seus espagos cénicos foram se tornando cada vez mais
complexos, misturando cena e espectadores, envolvendo a plateia por todos os lados, coube a
iluminacdo uma nova funcdo: a edicdo dos diferentes planos da encena¢dao no tempo e no
espaco. O jogo de luzes, entdo, passou a ter uma fungdo estrutural de orquestracao do
movimento do espetaculo, revelando ou escondendo partes de um quebra-cabecas, conduzindo
os olhos dos espectadores pelos varios espacos, seguindo a acao, editando a sequéncia de cenas,
incluindo ou restringindo a presenca do publico no grande espago da encenacao.

Max Reinhardt passou em sua trajetdria, de uma maneira ou de outra, pelos principais
movimentos teatrais de seu tempo (naturalismo, impressionismo, simbolismo e expressionismo)
sem, no entanto, fixar-se em nenhum deles, colhendo de cada um os elementos de que se serviu
para aumentar o poder expressivo de seus espetdculos. Mas tamanho ecletismo tem alguns
objetivos comuns, aos quais foi extremamente fiel e que nortearam todas as suas
experimentagdes. O primeiro deles é a unidade da obra teatral: Reinhardt apresenta em cada
encenacdo um conjunto organico, para o qual orquestra com rigor conceitual todos os elementos
da cena. Outro importante eixo desenvolvido em seu trabalho e que, para além das diferencas
imprime uma identidade forte ao coletivo da obra, esta no impacto da significagdo visual de suas
encenacgoes, da qual fazem parte admiravel pesquisa e desenvolvimento técnico, incluindo de
forma decisiva a cenografia e a orquestracdo das luzes. Por tudo isso, grande parte das teorias e
praticas da iluminac¢do cénica que vem a seguir deve muito a influéncia das experiéncias espaciais

e luminotécnicas de Max Reinhardt.

Para concluir, podemos dizer brevemente que gracas ao trabalho de encenadores como
Adolphe Appia, Gordon Craig, Georg Fuchs e Max Reinhard e suas experiéncias com a nova arte
da cena — a luz elétrica em agao — a iluminagao cénica no século XX rompe a quarta parede, cria
ou explode ailusdo, reflete a sociedade e suas aparéncias, replicando ou deformando a realidade,
como numa sala de espelhos. Desde a revolugdo da luz e de suas multiplas fungdes no espetaculo,
a prépria nogdo de espaco cénico transforma-se, abrangendo a partir de entdo ndo somente a

cenografia, mas a trama de todas as linguagens da visualidade, em conjunto.
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De modo que a cena expandida do século XXI, herdeira direta dessa revolugdo e animada
pelo movimento das luzes, telas e multiplas projecdes dos varios planos de realidade justapostos,
inclusive a das redes digitais e imagens virtuais, transformara radicalmente as relacdes entre

espaco e tempo... Nada mais serd como antes.
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