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Quando animagao se torna aprendizado
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O Teatro de Animagao, por suas caracteristicas ladicas, e pela
possibilidade de expandir a experiéncia conectando variados campos
de conhecimento, é uma prdtica satisfatdria na sala de aula, propi-
ciando s criangas, aos jovens e aos adultos jogar com a relagao entre
matéria, corpo e signos para a expressio de ideias e sentimentos.
O acesso ao conhecimento (e ao autoconhecimento) por meio da
experiéncia estética que perpassa as multiplas e intrincadas formas da
animacio, fazem dessa linguagem um ferramental pluridisciplinar.
Nessa arte, a capacidade de gerar imagens e associar-lhes sentidos
passa por uma agucada apreciagio do ser humano e do mundo que
o envolve. Mais do que representar o mundo, observa-lo e analisi-lo
estd no seu cerne. Também por isso, enquanto construgio artificial
que serve como um modelo de “realidade” a ser experimentada,
o boneco (aqui entendido como forma animada) ¢ um objeto de
investigacdo que propoe um cédigo de comunicagao. Percebemos
bem presente essa investigagao no universo da crianga. Também
corrobora com essa ideia o co-diretor da Compagnie Daru (Franga),
Christian Chabaud, quando assevera:

(...) sabemos o quanto o boneco estd relacionado a prépria
natureza da infincia, por sua forga simbdlica imaginativa,
por sua esséncia facticia e sua existéncia tao real, por sua
forga de representaciao do mundo, dos mundos, do outro,
dos outros, de si mesmo, do duplo'... (CHABAUD,
2004, p.92, tradugdo nossa)

1 “On sait maintenant combien le fait marionnette est lié & la nature méme de l'enfance,
par sa force symbolique imaginante, par son essence factice et son existence si réelle, par sa
Jorce de représentation du monde, des mondes, de lautre, des autres, de soi, de son double...”
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A insercio do Teatro de Bonecos na escola, dadas as contribuicoes
que pode aportar, j4 foi tema de debate em alguns semindrios®, como
aponta Sonia Maria Silveira (1997, p. 138). Para a pesquisadora,

A introdugio da prética do teatro de bonecos na escola,
como proposta de arte-educacgdo, nas séries iniciais,
amplia as possibilidades para o aprendizado, pois alia o
ato de criar ao processo de assimilagao dos saberes. Além
disso, cria espago para uma intera¢io entre os contetdos
escolares e os diversos conhecimentos vivenciados no
ato do fazer artistico e na diversidade temdtica que a
dramatizagdo aborda, favorecendo a relacio afetiva que
se estabelece entre o grupo e entre a crianga e o bone-
co, ausente nas priticas tradicionais pedagégicas, que
enfatizam o aprendizado de forma mecinica, negando
emogoes, sentimentos e formas diferenciadas de expressao.

(SILVEIRA, 1997, p.137)

Na perspectiva do ensino infantil, observamos indicios dessa
arte presente em muitas agoes educativas dentro da escola (em
espacos formais) e fora dela (em espagos nao formais). No Brasil,
por exemplo, sdo notdrias as experiéncias ocorridas na Escolinha
de Arte’, fundada em 1948, no Rio de Janeiro, que oferecia cursos
de arte para criangas e adolescentes e cursos de arte-educagio para
professores e artistas. Muitas dessas experiéncias privilegiaram o
uso do boneco em préticas dentro da sala de aula e formaram uma
geragdo de professores que refletiram sobre seu uso.

Segundo Ana Mae Barbosa e Rejane Galvao Coutinho, con-

2 Através da Associacio Brasileira de Teatro de Bonecos, em 1985, no Rio de Janeiro,
e no II Encontro Brasileiro de Teatro de Bonecos na Educa¢io, em Curitiba, PR.

(SILVEIRA, 1997)

3 A Escolinha de Arte do Brasil (EAB) inspirou-se nas ideias de Herbert Read, siste-
matizadas na obra Educagio pela arte (1943). Em suas ideias, Read discute a educagio
como fundamento da arte. A iniciativa de criacio da EAB partiu dos artistas Augusto
Rodrigues, Licia Alencastro Valentim e Margareth Spencer, recebendo apoio de educa-
dores como Anisio Teixeira e Helena Antipoff. (Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.
org.br/instituicao209047/escolinha-de-arte-do-brasil-eab, acesso em 12 de set de 2019)
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figura-se no século XX a pedagogia da Escola Nova, como modelo
educacional em que o foco do ensino da arte como produto desloca-
se para a arte como processo (ao contrdrio do modelo tradicional).
O Movimento Escolinhas de Arte, no Brasil, nesse panorama,
deu énfase 2 importincia da arte na educagao pelo que ela pode
contribuir para a educagio integral do ser humano. (BARBOSA;
COUTINHO, 2011, p. 43). Ainda segundo Ana Mae Barbosa,

Apesar de ser um produto da fantasia e da imaginacio,
a arte nio estd separada da economia, politica e dos pa-
drdes sociais que operam na sociedade. Ideias, emogdes,
linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar
para lugar e ndo existe visao desinfluenciada e isolada.

(BARBOSA, 1989, p.178)

Nora Lia Sormani (2006, p.6, tradugio nossa) constata que
“os especialistas Lloyd DeMeuse, Marc Soriano, Teresa Colomer
ou Ferrdn Casas concordam que, historicamente, a cultura infantil
sempre foi marginalizada, tanto em questoes sociais quanto sanitdrias
ou educativas™ , concluindo que “basta recordar que a literatura
especifica para criangas é tardia, comecando a se desenvolver somente
no século XVIII™. Para a pesquisadora argentina, especializada em
estudos de teatro, literatura e cultura para criancas e jovens, “os
estudos de educagio pela arte afirmam que a familiaridade é um
fator muito importante para que a crianca desfrute da arte toda a
sua vida. Isto se alcan¢a quando livros, cinema, teatro, artes pldsticas

e muasica se integram a sua vida cotidiana.” ¢ (p.7, tradugao nossa)

4 “Los especialistas Lloyd DeMeuse, Marc Soriano, Teresa Colomer o Ferrdn Casas coinciden
en que, histdricamente, la cultura infantil ha sido siempre marginada, tanto en cuestiones
sociales como sanitarias o educativas.”

5 “Basta recordar que la literatura especifica para ninios es tardia, recién empieza a
desarrollarse en el siglo XVIII.”

6 “Los estudios de educacion por el arte afirman que la familiaridad es un factor muy
importante para que el chico disfrute del arte toda su vida. Esto se logra cuando libros, cine,
teatro, pldstica, miisica se integran a su vida cotidiana.”
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Christian Chabaud (2004, p.92-3) também destaca que, no
contexto posterior a segunda guerra mundial, estende-se a ideia de
vincular a criagdo artistica a0 mundo do ensino com o objetivo de
permitir as criangas acessarem, por meio das obras artisticas, o seu
proprio “despertar expressivo e sensivel”.

Mas, apesar de o teatro de bonecos rondar hd algum tempo a
educac¢io no Brasil, indagamo-nos sobre o seu discreto progresso
nos diversos espagos de formagio em que ele age - desde a formagao
de professores, passando pelas apresentagdes de artistas no contexto
escolar, até a presencga do teatro de bonecos nos programas de ensino
das artes como disciplinas curriculares no ensino fundamental, no
ensino médio e universitdrio.

A apresentagdo de bonecos em escolas, na maioria das vezes
se dd através da apresentagio de grupos teatrais que vém
de fora oferecer seu espetdculo. H4 muitas experiéncias,
também, com professores que utilizam bonecos para
ensinar algum conteddo de histéria ou para introduzir
temas. Porém, temos poucas informacoes acerca de ofi-
cinas que oportunizem a crianga construir seu boneco,
personificd-lo e dramatizar através dele. Em geral, este
tipo de atividade ¢é realizado em escolinhas de arte ou
outros espagos nio escolares.

Isso se justifica, em parte, pela estrutura escolar com seu
curriculo fechado, hordrios, espagos e recursos insufi-
cientes para permitir atividades criativas, bem como pela
caréncia de formagao dos professores das séries iniciais no
que se refere as atividades artisticas e/ou pela auséncia de
arte-educadores em nossas escolas publicas. (SILVEIRA,

1997, p. 136-7)

Refletindo sobre a asser¢ao de Silveira, indagamo-nos se
a “caréncia de formacio” ¢ um sintoma privilegiado do Brasil,
principalmente quando encontramos declaragdes tanto de Sylvie
Baillon” (2004, p. 107) quanto de Joélle Nogues® (2004, p.100),

7 Professora na Université de ['Artois d’Arras (Franga).

8 Professora na Université de Toulouse-Le Mirail (Franca).
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artistas e pedagogas francesas, as quais comentam sobre alguns
estudantes universitdrios - futuros professores - que declaram ter
assistido teatro de animagao pela primeira vez somente depois de
terem ingressado na universidade. Essa constatagao nos faz refletir
sobre a necessidade de levar o teatro até as escolas, assim como
questiona a insuficiéncia da gestao dos servigos da cultura em nivel
governamental, perpetuando o ciclo em que o futuro professor
chega despreparado culturalmente ao ensino superior. Quer dizer, o
jovem em formagao parece carregar uma desnutrigao cultural no que
tange ao conhecimento da linguagem do teatro de bonecos - talvez
produzida pelos excessos de consumo de televisao e navegagio em
redes sociais como provedores de sua educagio, como inferimos da
andlise de Chabaud (2004, p. 93), quando afirma que a atengao
das criancas foi cada vez mais tomada pela cultura do consumo
fornecida pelas midias.

Quando propomos o tema “sala de aula” para esta edi¢o da
Moéin-Méin, almejdvamos incitar a discussao sobre a educagio na
infAncia e na juventude, tanto por meio de estudos que apresentassem
uma andlise histérica quanto por meio da reflexdo sobre o papel
e a formagio de professores e artistas, incluindo também visoes e
perspectivas metodoldgicas e préticas pedagdgico-artisticas utilizadas
em sala de aula. Entendemos que houve sim um desenvolvimento
no ensino do Teatro de Animacio em muitos cursos universitdrios,
como aponta Valmor Beltrame:

A inclusio do ensino de teatro de formas animadas em
universidades brasileiras ¢ bastante recente: iniciou-se na
década de 1980, mas se expandiu para diversas univer-
sidades publicas e privadas que oferecem de uma a trés
disciplinas, na grade curricular dos cursos de licenciatura
e bacharelado e teatro. (BELTRAME in: JUNIOR e
KOUDELA, 2015, p.170)

No entanto, ainda é dificil mensurar os efeitos que essa expansio
gerou na produgio artistica e na replica¢io do ensino dessa matéria
a partir dos professores formados.
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As respostas 2 chamada da revista surgiram com vdrios relatos
de experiéncias que servem como meio diagndstico para avaliar as
praticas com teatro de animagio (bonecos, mascaras e sombras) na
sala de aula, seja na dimensio da disciplina de artes e sua vivéncia,
seja nas préticas de levar espetdculos até as escolas com o intuito de
fornecer uma experiéncia estética no ambiente escolar e junto com
ela a formacio de plateia. Focados no estudo de atuais praticas pe-
dagégicas dos estudantes de licenciatura e pés-graduagio em teatro,
ou ainda, no contetdo de aulas de artes e na atuacio docente, tanto
nas escolas e nas universidades como dentro dos grupos teatrais, as
narrativas deflagram um mapeamento exploratério que demonstra
uma pequena parcela de acoes educativas que se instauram como
produto de um processo formativo de professores em Teatro de
Animagao. Pequena parcela, mas muito signiﬁcativa no sentido
de voltarmos nossos olhos para a importancia da educac¢io de base
e na constante necessidade de capacitagio do corpo docente em
funcao das transformagées que ocorrem na sociedade, na infancia,
nos métodos e na arte, ao longo dos tempos.

Abrimos a revista com o artigo de Tdnia Gomes Mendonga
(USP), no qual a autora discorre sobre Helena Antipoff e a forma-
¢ao da Sociedade Pestalozzi, demonstrando a consciéncia sobre a
importincia do teatro de bonecos na 4rea da educagio e instincias
da cultura, por meio de agoes e programas que datam de mais de
setenta anos. Dessa forma, essa andlise nos conduz a um mapeamento
histérico que verifica a participagio do boneco no ensino e induz a
um olhar critico em rela¢io aos processos utilizados hoje, fazendo
refletir sobre o quanto se tem avanc¢ado e em que medida o teatro
de bonecos se mantém como espaco de criatividade e resisténcia.

Em seguida, reunimos textos que apresentam processos desen-
volvidos em ambiente escolar: Gleydson de Castro Oliveira e Ticito
Freire Borralho relatam um Estdgio Supervisionado do curso de
Licenciatura em Teatro (UFMA) no qual a confec¢do e a anima-
¢ao de bonecos, Abayomi e Casemiro Coco, colaboraram para a
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discussiao com os alunos acerca de questoes envolvendo as relagoes
étnico-raciais; Carlos Alberto Ferreira da Silva busca compreender o
processo criativo como uma metodologia do ensino de teatro. Para
tanto, reflete sobre o processo de montagem cénica realizada com
os discentes do Curso de Teatro da Universidade Federal da Bahia,
espetdculo Brosogd, Militio e 0 Diabo, no qual mescla literatura de
cordel e Commedia dell’Arte; Eduardo Andrade Oliveira (PUC/R])
relata a vivéncia com um grupo de alunos especiais e explicita a
metodologia utilizada, na qual cruzou sua experiéncia como de-
signer com o teatro de bonecos, de forma a transitar por questoes
tais como inclusio, diversidade intelectual, consciéncia ambiental
e reciclagem como meio para desenvolver o trabalho colaborativo;
Anna Cecilia de Alencar Reis, Emerson Izidoro dos Santos e Luis Paulo
de Carvalho Piassi apresentam uma proposta de interven¢ao a partir
do teatro de bonecos em relagio com a leitura e com a contacgao de
histérias. Como suporte tedrico para seu trabalho, elencam obras
dedicadas ao teatro de bonecos no ambiente escolar, datadas entre
as décadas de 1940 a 1980, no intuito de dialogar com a pratica
desenvolvida por eles. E, fechando esse bloco, temos o texto de Eder
Sumariva Rodrigues, que narra o processo desenvolvido na disciplina
de artes, dentro do curriculo escolar, em escolas da rede municipal
de ensino de Florianépolis (SC), com alunos do quinto ao nono
ano. Descreve os procedimentos pedagégicos utilizados durante as
aulas (entre 2016 e 2018), que incluiram o Teatro de Sombras e o
Teatro de Mdscaras e também reflete sobre a importincia do Teatro
de Animagao na escola.

J4 o texto de Ménica Longo fornece o relato da experiéncia
estética oferecida por artistas profissionais da Companhia Miitua
(SC) no contexto escolar. Ela fala do artista que vai em sala de
aula, colaborando com a a¢io formativa e educando para o olhar.
Também apresenta algumas questoes técnicas da montagem de
espetdculos dentro desse ambiente e reflete sobre a relagio do teatro
de animacio com a escola.
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Num contexto de perspectivas metodolégicas, agrupamos os
textos de Alex de Souza, Gizely Cesconetto de Campos e Maysa Car-
valho Gongalves, os quais relatam a criagdo, objetivos e motivagoes
do curso de Formagao Inicial em Teatro de Animagao - FINTA,
do Instituto Federal de Santa Catarina — [FSC, Campus Floriané-
polis, e discutem a formagao técnica como porta de entrada para
a universidade; Fabiana Lazzari de Oliveira (UDESC/UESC),
que por meio da descri¢ao de exemplos de sua pratica pedagdgica
apresenta uma minuciosa andlise de metodologias de ensino em
teatro de sombras, esclarecendo também sobre alguns rudimentos
da linguagem e sobre a importincia da preparacio dos professores
dessa drea, tanto para suprirem as demandas de sala de aula quanto
para sua producao artistica; Shiva Massoudi (University of Tehran)
e Nazanin Mehraein (University of Applied Arts Vienna), as quais
discutem a revisio dos métodos de ensino em artes, sob a luz do
contexto contemporineo, o qual tende a dissolugao das fronteiras
dos campos artisticos e impulsiona tendéncias interdisciplinares.
Para isso, as autoras discorrem sobre a importancia do pensar e ler
a imagem, com base no curso ministrado por Massoudi. Por fim,
Osvaldo Anténio Anzolin (UFPB), que discute o ensino da arte e a
formagio do professor por meio de um didlogo poético, no qual
os personagens propoéem um teatro de bonecos feitos de papel aos
alunos. Nesse Ambito, tange questoes relativas ao conteido ministra-
do de forma prética, com solucoes criativas e de forma envolvente.

Fechando a revista, temos o artigo de Sofiaz Arévano (Universidad
de Chile), recebido em fluxo continuo, no qual a autora observa a
obra Chaika, de Tita lacobelli e Natacha Belova, na qual analisa o
objeto cénico nas obras de Teatro de Animagio contemporaneo, sua
intermiténcia entre o estado de presenca e auséncia e os vinculos
que ocorrem entre objetos animados e corpos humanos.

Ratificamos que esses relatos fornecem informagées valiosas
pela dimensao palpavel e direta do particular cotidiano da escola,
podendo compor o ponto de partida (banco de dados) para o diag-
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néstico de um estado atual do contexto do boneco na sala de aula.
Os procedimentos e resultados observados sao importantes tanto
para avaliarmos de que forma o conhecimento em Teatro de Anima-
¢ao apreendido pelos professores repercute ao longo de sua carreira,
enquanto ato educacional, quanto para propor novas estratégias,
solugdes ou reflexdes no intuito de superar esse estado, expandindo
a apropriagio desta linguagem pelos estudantes e professores.

Esperamos que as provocagoes contidas nos artigos e nos relatos
apresentados nesta edi¢do instiguem nio apenas as questoes aqui
levantadas, mas que abram novas indagagoes e problemdticas em
diferentes perspectivas, refletindo sobre as contribui¢ées do Teatro
de Animagio em seus aspectos filoséficos e educativos.
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