ModaPalavra E-periddico

Moda e Indumentaria aplicada ao estudo da museolaai
Fashion and History of Dresses applied in the study of museology.

Marcia Merlo
Doutora em Ciéncias Sociais Antropologia —
Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo
mmerlo@anhembi.br
Karen Caracio
Bolsista de Iniciacdo Cientifica

Resumo

O artigo aborda o trabalho de museologia tendo domie de observacéo e analise
0s modos e modas captados por meio de fotogradiatbdins de familias e ou de trajes de
época, tratando, especialmente, de como a memaodoaothar sobre praticas sociais
contribuem para o estudo do vestuario, tendo coeioul de pesquisa e difusdo um
museu virtual. Esta abordagem estad diretamenteioakda ao trabalho do grupo de
pesquisa - Museu da Indumentéaria e da Moda (MIM@) Programa de Pé6s Graduagéo
Stricto Sensu em Design da Universidade Anhembulifdi.

Palavras-Chave Design, Moda e Museu.
Abstract

The article discusses the work of museology haag@ source of analysis and
observation modes and fashions captured by phopdgrarom family albums and or
history of dresses of the time, especially in hkemory and the look on social practices
contribute to the study of clothing, having as ekhiresearch and dissemination in a
virtual museum. This approach is directly relatedthe work of the research group -
Museum of clothes and fashion (MIMO) - Postgraduptegram in Design at the
University Anhembi Morumbi.
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Introducéo

A pesquisa apresentada nesse artigo é fruto derojetg de Iniciacdo Cientifica
alocado no grupo de pesquisa Museu da Indumergdda Moda. O MIMO aborda a
tematica da Indumentaria e da Moda, sendo um mugeal.

Como forma de compreender a tematica do grupo -dri@gmmuseu e moda - a
pesquisa se fez necesséria e a partir dela unexdefide temas, aparentemente diversos,
apresentou-se como fonte de conhecimento e ddigatgio de saberes, fortalecendo ainda
mais a interdisciplinaridade e transdisciplinarielg@tesentes no design e na moda, por
meio do museu, no caso. Teve como objetivo ceabsérvar como certas praticas sociais
e culturais sdo retratadas por meio da indumen&rida moda e entender como a
museologia contribui para registrar e difundir eseato da cena social e cultural, tendo
como estudo as pecas do vestuario feminino, edpesite 0s acessorios, encontradas no
Nucleo de Moda da Universidade Anhembi Morumbi.

Dois métodos de trabalho foram adotados para azaeab da pesquisa: uma
abordagem referencial tedrica e uma pratica queosstituiu em estudar as pecas do
acervo, no intuito de constituir uma ficha de a@galdo em que pudéssemos aproximar a
histéria da moda, por meio das pecas analisadasyaor da memoria nelas incutidas.
Dessa maneira pode-se perceber a importancia dadmaem da moda, por meio dos

artefatos, pois nossos pertences guardam e cofg&imnds.
O Conceito de Museus
A partir do momento em que a palavra museu € atlarda pensamento, via de

regra, remete-nos a uma locacdo ampla: salas ctespies objetos que possuem a funcao
de transmitir uma histéria ou 0 momento que se gekeatar. Mas para compreender a
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principal fungcdo de um museu é necessario esclapemenceito de colecdes, essa que esta
totalmente vinculada ao termo museu e é responpalekeu reconhecimento historico.

A pesquisadora Norogrando (2011) nos coloca quetabjde qualquer natureza e
finalidade, que estejam fora do circuito econdn@arecessitem de uma protecdo especial,
podem fazer parte de uma colecdo. Sendo assimurdus® termo ocidental utilizado para
referir-se a um ambiente que abriga cole¢des. (GRINES, 2007)

Os primeiros museus, dos quais se tém noticias,os@marios de colecdes
particulares ou de colecdes de objetos valiogogadhilias (NOROGRANDO, 2011).
Essas, 0s colecionavam n&do apenas porque as pagasneutidas com o valor familiar,
mas também por seu valor social e politico, poiantu mais bens possuissem e mais
preciosos fossem, maior seria o status da familigessoa, distinguindo-a das demais.

Em suma, instala-se no século XVIIl, em meio ashebdes burguesas, a ideia de
patriménio nacional. As colecbes particulares gankeal dimensao, ou seja, determinada
colecéo perde o valor de agregacéao de status panarivado e passa a ser “objeto de arte”
para apreciacdo coletiva. Portanto, os museus masceséculo XIX com a missdo de
tornar suas colecdes, ou parte de seus acervosyialgel, que transmita informacdes, por
meio de objetos e pertences que contem histOria agquem certos periodos e
comportamentos relevantes a cultura e saber dedsal® local e nacional, sobretudo.

Atualmente, o debate em torno do papel do muserngtcom forca e ganha
amplitude nacional e internacional, podendo sdfivado seu dimensionamento, conforme
apresenta o Estatuto do Conselho Internacionavidegus (ICOM):

[...] um museu é uma instituicdo permanente, samlficrativos, ao servi¢co da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberto ao publico, que iadgonserva, pesquisa, comunica e
expbe o patrimbnio material e imaterial da humateda seu meio ambiente para fins de

educacgéo, estudo e divisdo. [...] (revistamuseulmym

Goncalves (2007), também, expde que é preciso, hoje

entender os museus enquanto espagos integrantesodesnos “sistemas de arte e cultura”
(CLIFFORD, 2003) por meio dos quais grupos e catagosociais representam e

constituem simbolicamente suas inter-relagfes eirmeacdo na sociedade brasileira. A
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estratégia assumida é a de focalizar os procesgimanos de construgdo e reconstrugao
desses sistemas do ponto de vista de seus agesgesni como tarefa inicial saber como os
“profissionais de museus”, aqueles que sdo respeissfela formacdo, preservacao e
exibicdo de colec¢des, concebem sua atividade erajagdo estabelecem entre esta e os
diversos grupos e categorias sociais que compdesociedade brasileira e que, em

principio, devem estar representados, de formasstg, em nossos museus.

Dito isto, retomamos a importancia de pensar anale do Museu da Indumentaria
e da Moda para a area em gque estamos inserid@sabsangéncia social. Seja do ponto de
vista da museologia, seja pensando o DesignModa, ndo temos davidas de que este é
um caminho para se trilhar em termos de pesqu&sd#ifica e producao cultural. Neste

sentido, Merlo e Castilho (2011) comentam que

esta ideia corrobora com nossa visdo de um musiridiversos grupos e categorias sociais
possam contribuir na preservagado, assim como redagio de experiéncias singulares que
abarcam situagdes cotidianas ou inusitadas vivtasuns e outros e que podem ser
socializadas por meio de uma memoria social quiedieidual se faz coletiva, através do

ritual da moda e de seu sistema também diferenciééioais do VI CIPED, Lisboa, 2011)

Moda e indumentaria

De maneira a estabelecer uma conexdo entre os senfas necessario esclarecer a
moda em sua raiz, ou seja, em seu contexto higigyara entdo esclarecer a relacéo entre
0s principais temas do presente artigo.

Entende-se que o ato de vestir e cobrir 0 corpesessp um papel importante na
formacédo social da identidade, pois a maneira camomanidade se veste, e isso ocorre e
ocorreu em diversas épocas e culturas, influenocianeio no qual o individuo se insere na
sociedade. A veste pode expressar 0 grupo religjasofrequenta, as ideologias politicas
adotadas, o estrato social ao qual se enquadraagropamentos culturais formados na
busca incessante de pertencimento/ reconhecimento.

Retomando um pouco da histéria da indumentaria endda, especialmente no
periodo medieval, obteremos uma noc¢ado de que oarestpresentava um transito entre a
distincdo de classes, o status quo e o poder econdBegundo Crane (2006) a silhueta

adotada no periodo se caracteriza por ajustar-seolqum, por esse motivo eram todas
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confeccionadas sob medida e seus recortes e fazraas influenciados pelo mais alto

escaldo aristocratico. Houve momentos em que a texidos utilizados nos modelos eram
determinados a diferenciar as classes sociais. ufPolado ha a aristocracia e o clero,
cunhados no luxo, e, por outro h4 o nascimentonde mova classe - a burguesia - que
buscava posicdo de destaque na sociedade, ostentamdbém, por meio do vestuario sua

ascensao.

[...] Até a Revolugdo Industrial e o surgimentovéstuario confeccionado por maquinas, as
roupas geralmente se incluiam entre os mais valiogertences de uma pessoa. [...] Em
sociedades pré-industriais, a forma de vestir axdiccom muita precisdo a posi¢cdo do
individuo na estrutura social. (CRANE, 2006, p.25)

Apdés a moda medieval, inicia-se a moda modernavigegou junto a uma das
revolucdes mais conhecidas do século XIX na Eurepa Revolugdo Industrial.
Consequentemente, a sociedade se depara no centovas mudangas, como a revolugéo
tecnoldgica, que traz as maquinas a vapor e orsargo das primeiras industrias téxteis.
Sendo assim, a moda entra em sua fase de indiasigéd, visto a profunda reestruturacéo
pelo qual passou o fazer artesanal do vestuarimoda feita na era industrial passou a
atender uma camada emergente dessa sociedade. &tgseeera realizado sob medida e
por encomenda deixa de ser um costume, pois agasqgssam a ser confeccionadas em
maior escala, com mao de obra operaria, dentrondeistema fabril com a divisdo do
trabalho, tornando, em funcéo dessa nova orgamizacélutiva, os valores das pecgas mais
baratos, o que, também, deu inicio & geracdo desndesejos de possuir pecas de luxo
antes destinadas apenas as classes mais aba#tamtzs.que ndo fosse para atender a
todos, houve um aumento do consumo (ou o0 desegjorimo) e a tomada de consciéncia

de um novo devir.

[...] Como primeiro item de consumo disponivel eangh escala, as roupas as vezes
representavam um luxo tanto para os ricos quanta ps pobres. Mulheres de classe
operéria que trabalhavam fora gastavam seus saléanoitens da moda. Mulheres das
classes média e alta destinavam as roupas umaopsupdtancial de renda familiar [...]
(CRANE, 2006, p.27)
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Entende-se entdo que o vestuario torna-se uma ragsas 0 homem, ou seja, as
vestes escolhidas pela pessoa se torna uma aggiespes itens sofrerdo uma interpretacéo
tanto da pessoa que os esté utilizando quanto ldaque percebe o vestuario do outro.
Dentro desse movimento das identidades relaci@npissicdo social, o vestuario pode ser
entendido como indumentaria, pois esse é o teritipadb para se referir ao conjunto de
artefatos utilizado pelo homem para cobrir seu @aqigOROGRANDO, 2011). E, por
meio deles encontramos elementos que fazem a rAedik; tais relacdes e localizam os

individuos no tempo e no espacgo, também dentrorddas movimentos da moda.

Memoria

Como apresentado anteriormente, os museus, tradimente, tém como fungéo
proteger e conservar colecdes. Essas colecOesambiopjetos carregados de histéria e
significados. Esses dois elementos - historia mifsigdo, por sua vez, sdo constituintes da
memoaria e apresentam-se como representativos uimalgassagem marcante.

Adentrando o debate em torno da memoria, Polla@QL@firma que em uma
primeira observacdo a memoria é tida como algovieidal. Em Halbwachs (1990, p.46)
observa-se que “cada memoria individual € um paletovista da memoria coletiva”, ou
seja, para que alguém carregue uma memdria ditao corpriamente sua, obteve
informacdes do meio em que vive e a partir de eptéte formar sua memdéria individual;
esta € uma relacdo intrinseca ao pensar a menRaiaebe-se, na citacdo a seguir, a
relacdo individuo e sociedade.

[...] Quando nos indicam com precisdo o caminhotipieamos seguido, [...] nés a ligamos
uma a outra, elas se aprofundam e se religam psr mkesmas. Elas ja existiam, mas
estavam mais marcadas na memoéria dos outros demquads mesmos. Sem ddvida nés
reconstruimos, mas esta reconstrucdo se faz segamdinhas ja& marcadas e desenhadas

por outras lembrancgas, nossas ou de outrosHAIBWACHS, 1990, p. 65).

Entende-se por lembrangas: situagbes vividasortdast ouvidas, o cotidiano

apresentando o corriqueiro assim como o inusitagopgrmeiam o imaginario individual e
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coletivo. A memoria, portanto, esta dentro do delolats representacfes sociais e faz parte
da cultura e da sociedade em que estamos inseridos.

Pollak (1992), ainda, afirma que a memdria possis @&lementos constitutivos,
sendo os acontecimentos vividos pessoalmente, fadésgnciados pela propria pessoa, e 0s
acontecimentos de transferéncia, ou seja, um éabrado pelo grupo no qual alguém se
insere ou 0 que € vivido pela coletividade. Nesisoc a pessoa em si pode nao ter
presenciado ou vivenciado o acontecimento, masmbrancas sao tdo marcantes que
passa a adotar em sua memoria como algo que tenHatal vivido ou presenciado,
tornando-se sua e por fim ndo sabe ao certo seagatasente ou ndo, mas também isso ndo
importa mais, ja que passa a fazer parte de soasiseéncias e narrativas.

Em outras palavras, muitas lembrancas remetem \adoyioutras, no entanto,
fazem parte do ouvido e observado do que ocormaso redor, mas que passam a fazer
tanto sentido para o individuo, que ja ndo serdjg@ o0 que se viveu de fato com o que
passou a existir como seu. Assim, a memoria é glgo esta sempre em constante
mudanca, pois o0 homem abastece sua memoria ageudiferentes pontos de referéncias,
alguns extremamente marcantes - inesqueciveistavnis - e outros passageiros. Segundo
Pollak (1992, p.203) “a memdria é seletiva. Nemotdita gravado. Nem tudo fica
registrado”. Assim, como nem tudo é dito.

Podemos ter como exemplo fatos histéricos marcajuesatravessam geracoes e

estdo sempre conectadas ao consciente das pessoas.

[...] E perfeitamente possivel que, por meio daadi@acdo politica, ou da sociedade, ocorra
um fenémeno de projecdo ou identificagdo com detemmho passado [...] podem existir
acontecimentos regionais que traumatizaram tandocamam tanto que sua memoria pode
ser transmitida ao longo dos séculos com altisgirao de identidade. (POLLAK, 1992, p.
201)

Aqui podemos tracar um paralelo entre museu e manwis se percebe que um
carrega em si a caracteristica do outro. O museesamta (traz) elementos - colecdes,
mostras, objetos - carregados de memoarias viveagipor outros, sejam elas atuais ou néo,

e passa para 0 seu espectador essas novas infegnaabisando a possibilidade desse
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sujeito se identificar e relacionar-se com o asslatiordado, fazendo, assim emergir
lembrancas que o afetam de mdltiplas formas.

Aqui, vale ressaltar, que ha um movimento circalatempo da memoria — ela sai
do presente, vai ao passado e retorna ao prepeopéciando uma revisdo da vida. O que
ela faz emergir ou silenciar é a experiéncia irtligi e esta € Unica de cada ser, ainda que
0 que se apresenta seja uma producao coletiva dempo ou lugar. Os objetos carregam
histérias porque nos relacionamos com eles o tetogo. Merlo (2010) apresenta esta

abordagem de forma que pode concluir, momentanganeaxposto:

Por memoria, aqui, entende-se representacéo, reragfiop reminiscéncia, recriagcdo de um
passado. Passado este colorido pelo presente)egpoisamos sempre a partir do tempo
presente em um movimento da memodria que sai deslis, ao passado e retorna ao
presente permeado de elementos compostos, tecekis proprio movimento. Mesmo

porque esse passado é impossivel de ser recupeemtmstituido no sentido pleno do

termo. E, neste sentido, o trabalho com a meméri@sponde, geralmente, ao cotidiano e
representa diversas formas de lembrar e de congser lembrar, dentro de um tempo e

lugar. (Anais do 6°. Coléquio de Moda, 2010)

Metodologia da pesquisa

Em um primeiro momento da pesquisa pode-se, poro niE referéncias
bibliograficas, conhecer e reconhecer conceitosocomdumentaria, moda, museu e
memoaria, de maneira a compreender 0 tema prop@itogoupo de pesquisa Museu da
Indumentéria e da Moda, embasados pelo grupo ddasbDesign, Memdria & Sociedade.
Tais aportes teoricos propiciou outro momento dagpsa — o da aplicacdo desse
referencial na catalogacéo preliminar dos itenstdges femininos, das décadas de 1920 a
1950, contidos no acervo do Nucleo de Moda da Usidade Anhembi Morumbi.

As pecas trabalhadas especificamente foram chapéoisas. Tais acessorios foram
observados e fotografados, para dai extrairmosxmoade informacdes que as pegas nos
oferecem: tecidos, aviamentos, design, origem, assignificados provaveis contidos no
objeto de nosso estudo.

Apés esse levantamento voltamos para a pesquibagb@fica, adotando o método

comparativo e por associacdo. Dos livros de hestdai moda (AVERY, 1994; BAWDEN,
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1992; FORTY, 2007; GEOFFROY, 2004; KOHLER, 1996\ER, 1989; TERRY, 1998;
XIMENES, 2009; WILCOX, 1997) foram retiradas infaugbes que desvendavam em que
periodo da histéria pertencia tal objeto, revelangmrqué de ser utilizado de tal maneira,
o0 porqué do mesmo obter sua forma, cores, tecides gjual momento esse traje foi
afetado ou ndo pelas atitudes tomadas pelos indisidu sociedades, e também, como
certos fatos historicos levaram as mulheres azatém determinadas pecas e de variadas
formas para pensar modos e modas criadas, ademtwandverso do design e da moda.

A partir da coleta desses dados foi desenvolvida dicha catalografica para
identificar cada peca. Essa ficha contem as semuimiformaces: modelo, ano de
referéncia, histérico do modelo, nome do doadomndr& da peca e sua foto. Ao todo
foram desenvolvidas trinta e oito fichas, sendddLinze) fichas catalograficas de chapéus

e 23 (vinte e trés) de bolsas.

Modelo da Ficha Catalografica criada a partir da psquisa:

Modelo Ano da pecga

Breve histdrico do Modelo

Descrigdo da Pega Foto da pega

Doado por:

Ano de doacgao

Caracteristicas da peca:

Memoria da Peca

Figura 1- Ficha Catalografica Desmembrada.
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Uma das fichas criadas a partir do levantamento s do Nucleo de Moda da

Universidade Anhembi Morumbi:

Modelo ‘ Bolsa de croché Ano dapega | Registro ndo consta no acervo

Breve histérico do Modelo

Durante a Segunda década do século XX, principalmente no periodo da primeira guerra,
as mulheres que desejassem portar um acessoério que fazia referéncia ao luxo,
tiveram de optar pela criatividade e pelos fazeres manuais, estes mais acessiveis para o momento
O croché foi a saida, pois com ele era possivel criar bolsas de diversas cores e modelos.
A foto do modelo presente no acervo, faz referéncia a um famoso modelo de 1917
-The Mandarin Bag-, uma grande bolsa de croché
com dois anéis de pulso.

Descrigao da Pega Foto da pega

Doado por Lucia Maria Baptistella Rocha

Ano de doacgao
Esse registro nao consta no acervo.

Caracteristicas da peca:

Bolsa na cor bege, com algas circulares de plastico branco.

Memodria da Pega

Figura 2 — Ficha em Completa

Consideracdes Finais

A partir dessa pesquisa foi possivel compreenderocpraticas culturais e sociais
relacionam-se a moda, como podem ser captadasgiorda estudos museoldgicos e por
intermédio dos artefatos que contam histérias. Quéeio, por meio da moda, pode ser
encarado como uma “mascara” que ira encobrir sqapcmao revelando seu préprio eu,
mas sim a imagem que se tem a intencdo de apresBetagualquer modo, podemos
perceber que essa “mascara” é vista também comdpega” responsavel por contribuir
com a histéria social e as memdrias coletiva eviddal reveladas pelos museus de moda,
gue tém como importante missdo a de registrar @ranass valores impostos, adquiridos
ou criados e recriados em cada época, onde cadddun tem um papel singular na
construcao desse repertorio desvelado, tambéns mHas pertences. Dai a relevancia de
existir um museu como o MIMO (Museu da Indumentér@da Moda) e da pesquisa aqui,

brevemente, apresentada.
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